SCENHA AMATORILOR

Un festival de tradi;ie

Festivalul de interpretare a piesei
de teatru intr-un act ,,Mihail Sorbul“ a
ajuns la cea de-a XVIl-a editie, gazda
fiind, ca de obicei, orasul Botosani.

Acolo, in perioada 7-9 noiembrie
1997, principalii organizatori, Consiliul
Judetean, Centrul Creatiei Populare si
Inspectoratul pentru Cultura, au dat o
nota aparte manifestarii. Acest
-aparte |-a constituit faptul ca nu a
fost un concurs cu premii pentru
interpretare, ci o intalnire destinsa,
care a inclus gsase spectacole ale
unor trupe cu palmares cunoscut.
Separat, au fost premiate textele din
concursul de dramaturgie. A existat
un colocviu intitulat ,Importanta
teatrelor de amatori la sfarsit de
milenju“ si, in incheiere, actorii
Teatrului ,,Mihai Eminescu“ din Boto-
sani ne-au oferit un spectacol cu
piesa lui Matei Visniec Spectatorul
condamnat la moarte, in regia lui
lon Ciubotaru.

De asemenea, trebuie salutata
lansarea primului numar al publicatiei
»1eatrul romanesc*, lunar de opinie §i
atitudine editat de Viorel Savin,
directorul Teatrului Bacovia din Bacau.

Consemnam prestatia deosebita a
Grupului de teatru ,Ludic” al stu-
dentilor din lasi cu spectacolul Conu
Leonida fa{a cu reacfiuneade |. L.
Caragiale, a Ateneului Popular din
Focsani cu acelasi Spectator
condamnat... de Matei Visniec, o
relevanta transpunere a textului de
catre profesionisti si amatori.

Memoniile unuc chiniay

Un numeros public
tanar a participat
activ si la dezbaterea
teoretica, si la spec-
tacolele sustinute de
Casa de cultura din
Panciu, cu un colaj
teatral din Eugen
lonescu, Dumitru
Solomon si Matei
Visniec, purtand titlul
Tara orbilor, experi-
ment ingenios, in
care aforismele, pan-
tomima si metafora
s-au reunit intr-o
demonstratie origi-
nala. Cu doua par-
tituri impregnate de
spoante” actuale prin
chiar titlurile lor -
Asociatia cresca-
torilor de preturi si
Gogo-Bingo -,
Grupul satiric ,Lunatecii“ din Dorohoi
ne-a oferit scenete vesele, cu
improvizatii de bun-gust, intr-o evidenta
evolutie fata de editiile anterioare.

O incercare scolareasca, dar care
a adus pe scena prospetimea tinerilor
interpreti, a prezentat Grupul de
teatru ,Arlechin“ din Botosani cu
piesa Capul Brancovenilor de
Mihai Georgescu.

Notatiile de fata au si menirea de a
puncta preocuparea deosebita a
acestor impatimit{i de teatru din
Botosani, a scriitorului Gellu Dorian,
care de mulfi ani dovedeste pasiune
si profesionalitate in organizarea
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@ Mihail Sorbul vazut de Marcel lancu

festivalului, In ciuda nenumaratelor
piedici financiare.

Interesul participantilor, actori
amatori, regizori, dramaturgi, critici de
teatru, ziaristi si — nu n ultimul rand - al
spectatorilor care au umplut timp de
trei zile sala Teatrului ,,Mihai Eminescu*
a fost sustinut prin acuratefea si
franchet{ea opiniilor. Editia a XVllil-a, din
1998, este asteptata cu vadita
curiozitate. Se va onora astfel prestigiul
patronului ei spiritual, dramaturgul
botosanean Mihail Sorbul.

I EUGENIU KUHARTZ

FRIGUL CA BAZA DE DISCUTII

ntr-una din zilele aprig geroase ale sfarsitului de
decembrie, cu o saptamana inainte de Craciun, am
urcat patru etaje, din redacfia revistei ,Teatrul azi®,
la directorul general al Teatrului National (se
intelege, fireste, ca revista domiciliaza cu chirie in
localul teatrului), spre a ma plange de frigul cumplit ce
domneste in cele doua incaperi redactionale, frig pentru
care ni se percep aproximativ 1 200 000 de lei lunar —
cinci luni pe an -, costul energiei termice. Directorul
general al Teatrului National, unul dintre cei mai
importanti regizori si pedagogi romani, admirabilul lon
Coijar, un bun si infelept prieten, nu a putut, bineinteles,
sa ne ofere caldura si nici s ne reduca imensa cota de
intretinere pe care urmeaza s-o platim, riscand aparifia
revistei. Si, la urma urmei, nici nu e treaba lui - 1l inteleg
perfect.
Am stat, in schimb, de vorba, cu toata seriozitatea,
despre treburile lui, despre repetitiile la Azilul de

noapte, pe care o pune in scena, cu o distributie
extraordinara, despre proiectele lui indrdznete, despre
festivaluri si premii, despre actori, regizori i critici. Incerc
sa reproduc aici, din memorie, cateva secvente din
convorbirea nostra. Azilul de noapte ar trebui sa fie un
spectacol substantial, puternic si rascolitor, asa ca
regizorul se straduieste sa-i sustraga pe actori de la un
contact superficial si aleatoriu cu personajele gorkiene,
sa-i determine sa-si explice fiecare gest i fiecare replica
prin recursul la biografia, genealogia, psihologia gi
filosofia acestora. Il stiu pe lani Cojar ca pe un regizor de
adancime, de substrat si subtext. Am asistat mai demult
la cateva repetifii ale sale i mi-am dat seama ca la el nici
un actor nu poate trisa, nu poate prinde ,din fuga“, nu
are voie sa ramana descoperit. Regizorul induce
interpretului nu numai energie creatoare, devotament
pentru personaj si pentru spectacol, dar si inflexiuni
culturale. Actorii nu-I prea citesc, in general, pe
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lon Cojar, directorul
general al TNB

Stanislavski, cu atat mai putin pe
Hegel, Husserl, Kierkegaard sau
Vianu. Cojar trece ideile estetice
printr-un aparat propriu de
distilare, de sublimare, si le face
accesibile, digerabile, palpabile.
E tipul de regizor savant, fara a fi
prin aceasta mai pufin artist sau
mai putin eficace. In fond, el are
de luptat cu imaginea unor
spectacole celebre cu Azilul de
noapte, care s-au pastrat in
congtiinta publicului. (Ar fi s& ne
v amintim doar cele doua montari
8% ; “#%  ale lui Liviu Ciulei la ,Bulandra“...)

Ca director, lon Cojar vrea sa
repund Teatrul National pe locul
N care, considera el, i se cuvine de
drept. In acest scop, dezvolta proiecte impresionante.
Mai intéi, vrea sa-i reuneasca in spectacolele Nationalului
pe cei mai buni actori din tara. Teatrul va inlocui
angajarile pentru perioade mai mult sau mai putin limitate
prin contracte pe spectacol, avantajati fiind in primul
rand actorii, care vor castiga astfel incomparabil mai
bine. Actorilor nefolositi le inceteaza contractul sau li se
recomanda pensionarea. Teatrul organizeaza concursuri
periodice prin care actorii tineri si talentati vor fi
selectionali pentru diferite spectacole.

Alte proiecte au in vedere spectacole de anvergura,
pe care numai un Teatru National le poate realiza. La
intersectia mileniului al doilea cu mileniul al treilea,
Nationalul bucurestean proiecteaza un spectacol nu
numai de mare amploare, dar si profund semnificativ
pentru filosofia epocii revolute: Furtuna de
Shakespeare, in regia lui David Esrig, opera ce va
simboliza batalia pentru om, batalie pe care pana acum
societatea, ca si Prospero, a pierdut-o. Spectacolul va fi
precedat si succedat de dezbateri, simpozioane, colocvii
si de o intensa mediatizare. Apoi, Richard al ll-lea de
acelagi Shakespeare, intr-o versiune pentru care se duc
tratative cu Mihai Maniutiu si Marcel lures. In sfarsit, un
proiect ,Alexander Hausvater“, construit pe teatrul nord-
american. Bineinteles ca toate aceste proiecte n-au fost
primite cu entuziasm unanim. Actori buni din teatru au
considerat ca nu e cazul sa fie convocafi interpreti din
alte trupe, intrucat Nationalul dispune de forte artistice
infailibile. Posibil, raspunde directorul, dar numai in acest
fel Teatrul National va fi cu adevarat National: grupand
elitele.

In sfarsit, lon Cojar mi-a marturisit contrarietatea si
amaraciunea ca, la Festivalul National de Teatru,
profesionistii au evoluat in acelagi sistem cu
neprofesionistii, asa cum numai sub Hitler si sub
Ceau$espu s-a intamplat, conducand la confuzia
criteriilor. In orice caz, directorul a decis ca, in conditii de
amestec al valorilor, Teatrul National sa nu participe in
viitor la nici o competitie, ceea ce s-a intdmplat la
Festivalul dramaturgiei contemporane de la Brasov, unde
TNB a fost prezent cu doua spectacole (O batista in
Dunédre si Regina Mama), ambele hors-concours.

Am vorbit mult si despre multe alte chestiuni, astfel
c3, in momentul in care ne-am luat ramas-bun, lani Cojar
a deschis usa si a constatat surprins: ,Au plecat tofi...
Am ramas singuri...“ Imi doresc ca umorul din tonul
bunului meu prieten sa nu exprime candva, cine stie,
vreun trist adevar.

S-a dovedit in cele din urma ca si frigul poate fi o
baza de discutii...

IS DUMITRU SOLOMON

NOI IN LUME

New York, 1997
Mai

Cunoasteti celebra arie ,Nessun dorma“ pe care
Pavarotti o canta cu batista alba in mana si care a ajuns
la fel de populara ca si Coca-Cola? Daca da, atunci
trebuie sa stifi ca opera intreaga, numita , Turandot”,
compusa de Puccini i din care aceasta arie face parte,
Pavarotti a cantat-o integral pe scena ultima oara in
1975. Stiti de ce el, cel mai bun, cel mai performant, cel
mai celebru, cel mai iubit, cel mai eclatant dintre tenori,
n-a mai cantat intregul rol, care-i vine ca o manusa, de
22 de ani? Pentru ca... nu I-a solicitat nimeni! Acest
detaliu din biografia Iui Pavarotti I-am citit intr-un fascicol
din ,The Sunday Times“ unde, pe doua pagini mari,
tenorul dadea un amplu interviu.

Am tras concluzia ca nevoia imediata a lumii
spectacolului de un anume artist este foarte mica. $i ca
un artist de popularitatea si calitatea lui Pavarotti poate
sa astepte si el mult si bine, pentru ca cei care
organizeaza lumea muzicala utilizeaza, nu si cultiva
misterul artistic.

Aceasta mica introducere vrea sa sublinieze absurdul
la care a ajuns lumea noastra suprasaturata de informatii,
grabitd, unde arta se face cu aparate electronice si unde
nu numai fiorul creator, dar si logica sunt adesea ignorate.
Nu trebuie, insd, sa fiu nedrept: numai gratie acestei lumi,
cu tot arsenalul ei electronic, e posibil sa fii in toate
punctele de pe glob, sa duci cu tine mister $i autenticitate
prin cabluri si impulsuri electrice. Ce s-ar face azi Cehov
fara ajutorul faxului sau al DHL-ului? Cum as fi putut
aduce omagii metafizice lui Gherasim Luca, poet ilustru,
fara Air France si serviciile bancare elvetiene?

Cam la acestea ma gandeam pe cand ma intorceam
acasad, dupa trei saptamani de prima sedere in Statele
Unite. Tmi pare rédu ci trebuie si incep cu sfarsitul, dar
imaginea plecarii a fost cea mai- pregnanta: in uriasul
furnicar al aeroportului JFK, intr-o seara de mai calda si
senind, s-a nimerit s asteptadm decolarea intr-un avion
gigantic, agezati pe un fel de sosea perpendiculara pe
pista. Fiind opt avioane care asteptau la rand (eram eu
venit din Romania, dar coada la avioane nu mai
vazusem!), am putut admira pentru prima oara decolarile,
una dupa alta, in cele mai mici detalii. Pe urma, tocmai
cand ne pregateam sa plecam, un mic iepuras alb a
tasnit din iarba, ca si cum s-ar fi jucat cu aparatele
acelea mari i albe care scoteau zgomote inimaginabile.
La cateva secunde, puteam vedea, prin usa lasata
deschisa de piloti, orizontul gri intunecat de siluetele
Manhattan-ului, culmindnd cu Empire State Building si
World Trade Center. Era ca o gluma: o stampa
chinezeasca veritabila, fina, serafica, discreta, al carei
desen inefabil si misterios e inlocuit de siluetele zgarie-
norilor.

Cu trei saptamani inainte, venisem pentru a avea un
prim contact cu Teatrul Century, un teatru off-Broadway
construit cu doi ani in urma sub coordonarea lui



