Deminicz,

29 moiendric

D !.‘ t. . !,..

19.00 -
Azilul de noapte de Maxim Gorki.
Regia lon Cojar.

Teatrul National din Bucuresti

Lo,
30 sox .

16.30

Usa inchisa de Graham Reid. Re-
gia Vlad Massaci.

Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt
17.00si 22.00

$i cu violoncelul ce facem? de
Matei Visniec.

Teatrul National Timisoara. Teatrul
“Csiky Gergely” Timisoara si Fundatia
pentru o Imagine Libera

18.30

Lungul drum al zilei catre noapte
de Eugene O'Neill.

Regia Alexandru Dabija.

Teatrul Nottara Bucuresti

Mars,

1 ‘ ‘ .

16.30 .

Usa inchisa de Graham Reid.
Regia Vlad Massaci.

Teatrul Tineretului Piatra-Neamt
19.00

Orestia adaptare dupa Eschil.

Regia Silviu Purcarete.
Teatrul National Craiova

MMI

17.00

1794 adaptare dupd Camil Petrescu,
G. Bihner si P. Weiss.

Regia Alexandru Darie.

Teatrul Lucia Sturdza Bulandra

: TEATRUL:»

Festivalid National de Teatr

Joi,

19.00

Livada de vigini de A.P. Cehov.
Regia Vlad Mugur.

Teatrul Maghiar Cluj

Virens,

19.00

Dom Juan de Moliere.
Regia Silviu Purcarete.
Théétre de I'Union Limoges

Saniatz,
S o

17.00

Conu’ Leonida fafa cu reacfiunea
de |.L. Caragiale.

Regia Claudiu Goga.

Teatrul Dramatic Brasov

19.00

Petrude Vlad Zografi.

Regia Catdlina Buzoianu.

Teatrul Lucia Sturdza Bulandra
Bucuresti

19.00

Dom Juan de Moliére.

Regia Silviu Purcarete.

Théatre de I'Union Limoges

Denisiii,

17.00

Conu’ Leonida fata cu reactiunea
de I.L. Caragiale.

Regia Claudiu Goga.

Teatrul Dramatic Brasov

19.00

Richard ll de William Shakespeare.
Regia Mihai Manutiu.

Smart Productions i Teatrul National
Bucuresti

Certrrosia de pnckidene
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RICHARD I Teatrul National Bucurest:

Era inevitabild intalnirea lui Mihai
Maniutiu, acest fin eseist al luciditatii,
cu Richard I, “regele histrion!”. in
ordinea exorcismelor necesare,
‘dedublarea e o conditie a cu-
noasterii”, iar “actul ludic o demiurgie
sui-generis”, afirmda Manutiu, furni-
zandindirect si motivatia alegeriisale:
“Rolurile adoptate odinioara in sco-
pul supravietuirii ne-au transformat
intr-o varianta recviemica a naturii”.

[viss COROIU

22

Muzica gregoriand, Berlioz, Saint-
Saéns, Stravinski, costumele si
decorurile Doinei Levintza, miscarea
coordonata de Malou losif slujesc
fericit poemul teatral compus de
Mihai Maniutiu. Ce s-a redus dintext
este grait prin sunete, culori, gesturi,
lumini si spectacolul aratd ca o
minune daruita noud, participanti ce
impartasesc cu eroii bucuria,

durerea, melancolia si infeleptirea,
intr-o constanta stare de comuniune

" Flonica ICHIM

Romania libera, 11 mai 1998




TEATRUL

O intalnire cu aceasta tulburatoare drama istorica shakesperiana, ce n-a mai vazut luminile rampei in Capitala din
octombrie 1966 - cand s-a jucat la Teatrul Mic, in regia lui Radu Penciulescu, cu Victor Rebengiuc in rolul titular - de
data aceasta in viziunea regizorului Mihai Maniutiu, cu interpretul sdu preferat, coleg de generatie si de idei, Marcel

lures, cudecorurile si costumele semnate de Doina Levintza, nu putea fi decat plind de emotii si datatoare de bucurii.

Curentul, nr. 107, 12 mai 1998 [leass BERLOGEA

Tratate in doua chei si registre diferite, cele doud parti ale spectacolului te poarta de la parodia ironicd, autoironica,
cinica si ludica la drama si tragedie. Cadrul montarii este conceptul de teatru in teatru, vizualizat ca atare in prima
parte. [} B
Richard bate gongul, invitdndu-ne sa pasim pragul fictiunii si sa intrdm intr-un joc al vietii si al mortii, al iubirii si
tradarii. [...]

Caldu si victima, cel care presara ruinarea, dar mai cu seama autoruinarea, Richard este o radiografie a esecului. De
fapt, spectacolul propune o stilizare a violentei prin descarnare pana la os pentru a fi observabil mecanismul descris
de Jan Kott. [...]

Emotia, tensiunea, rigoarea, inventivitatea, puterea cuvantului, a costumului, a culorii, puterea sonoritatilor remarcabil

prelucrate, poezia luminilor sunt toate prezente pe scena si-l farmeca pe spectator.

Romania literars, 1-7 iulie 1998 Marvina CONSTANTINESCUY

Mihai Maniutiu face parte dintre regizorii care se misca foarte usor pe tardmul pururi de explorat al dramaturgiei
shakespeariene. Foarte usor si foarte liber. Atat de liber incat isi ingdduie sa trateze textul piesei ca pe o “canava’
(trimiterea e la scenariile Commediei dell'arte, ce se cheamd in termeni tehnici, canavale) pe care brodeaza, cu admirabild
nonsalanta si incontestabila maiestrie, ganduri si obsesii proprii, ba chiar si actiuni puse in seama personajelor.

Scena AM GEORGESG U

[...] un permanent glissando intre planul real ?i cel simbolic, intre materialitatea gestului conceptualizat, desfasurat cu
o caligrafie proprie ritualului, si aura lui metafizica, intre consistenta si plastititatea miscarii scenice, pe de-o parte, si
valentele sale metaforice, mereu grébite sa inaripeze inifiativa interpretativa a privitorului.

Expres magazin, 14-21 mai 1998 losn PAEHON

Mihai Maniutiu recreeaza Golgota erorilor si suferintelor acestui “rege slab”, asa cum a fost ea transfigurata de
Shakespeare in amplul spatiu al scenei mari - platou vast, Iasat liber, dar imbracatfastuos in rosu, scdldat in faldurile
cortinelor si baldachinelor - de culoarea pasiunii, focului si a sdngelui (decorurile, ca si costumele orginale si inspirate:
Doina Levintza). El propune - in acordurile unei muzici excelent alese (pagini din Stravinski, Berlioz, dar si din
melosul gregorian efc.), ce se revarsd generos, dramatic si ritmic, - 0 succesiune de tablouri-metafore dinamice si
deosebitde plastice. Aceste tablouri seimpun si prin forta de sugestie a miscérii si, de fapt, a pantomimelor (imaginate,
supravegheate de Malou losif).

Curierul national, 16-17 mai 1998 Natclis STANCY

in spectacolul lui Méniutiu am vdzut mai cu seama o tragedie a dezmeticirii, a descoperirii reversului si, poate, oricat

de prozaic ar suna, a dezvaului. Dezvat dureros, infirmizant si, de fapt, cu neputinta de dus péna la capat, pana la
tergerea deplina a invatului. [...] ' o ‘ _

?lu este doar foarte frumos, “foarte vizual” Richard al Il-lea creat de Manutiu; este si foarte cald, emotionant, foarte

omenesc. Nu scuzi, nu acuza, incearca sa inteleaga totul cu un fel de ales sentiment de fraternitate.

Romania literara, 3-9 iunie 1998 C'W DUH’TEESCU



Teatud “Bulandns”

Alexandru Dabija a epurat textul de liane, de ceea ce este datat si poate deveni obositor, astfel incat axa spectacolului,
si a interpretarii lui fata de piesa, se citeste limpede: acuta lipsa de comunicare, poate cea mai grava forma de boala
care a contaminat vremurile noastre. [...]

De aceea, in prima parte a spectacolului, traseele personajelor nu se intersecteaza pe scend. Actorii nu se privesc,
isi vorbescparca de sub clopote de sticld, aseptice. Adresarea este abstractd, generalizatoare. [...] Ceva din atmosfera
lui Beckett sau lonescu bantuie inceputul. Trei barbati si o femeie aluneca prudent pe pojghita subtire a existentei, ca
patru Budha ce-si acopera cu méinile ochii, urechile, gura, refuzand orice forma de dialog. [...]

Abordarea registrului realist este interesanta |a toate palierele spectacolului, bazat in mod profund pe text, pe relatiile
pe care cuvintele le nasc. In aceasta cheie nu au mai lucrat scenografii Irina Solomon si Dragos Buhagiar. Decorul lor

realist-naturalist, studiat pana in cele mai mici detalii - covorul strans si ghemuit in stdnga scenei, care nu se desface
decat cu anumite ocazii, tablourile jucause si repetitive, ceasul, veioza, lemnul peretilor vopsit in verde - are trei planuri
in profunzime, delimitand tot atatea spatii de desfasurare a actiunii, largind-o, concretizand locurile de panda si
supraveghere. Luminile rafinate insotesc drumul zilei catre noapte, umbresc fetele ce-siascund expresia sau le dezvaluie

in plin chinul. Costumele si machiajul insotesc personajele nu ca simple accesorii, ci ca semne care personalizeaza.

Romania literard, 25-31 martie 1998 Marisa CONSTANTINESOU
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Apropiindu-se de drama oneilliand, Alexandru Dabija pare a fi dat la o parte tot ce si-a construit ca discurs regizoral
propriu inconfundabil. Pare, doar. Pentru ca Dabija este consecvent in esenta discursului sdu. El apara, mereu i
mereu, simburele de frumusete si puritate al viefii. Cum acest simbure este vulnerabil si intotdeauna ultragiat, ceea
ce ne spune, in spectacolele sale, Alexandru Dabija este foarte important.

Si pentru ca totul sa fie ct se poate de limpede, regizorul are curajul sa aduca pe scena un spectacol realist, in care
actorii isi pot da masura trairii, in care scenografii sunt obligati sa faca mobile care functioneaza, usi active si cu sens,
lampi care au rosturi exacte, tapet cu aer de adevarat. Sunt convinsa ca pentru Irina Solomon si Dragos Buhagiar
incercarea a fost grea (poate chiar chinuitoare pentru ca facultatea nu i-a inarmat pentru asemenea probad), insa
izbanda e deplind. Cuplul lucreaza de la absolventa cu Alexandru Dabija si, in pofida personalitafii lor puternice, il
urmeaza pe regizor in toate demersurile lui cu o credinta creatoare ce le prieste tuturor.. Tinerii scenografi construiesc
un interior care, in mod paradoxal, inseamna altceva pentru fiecare personaj. Este casa de relaxare pentru seful
familiei, ziduri oribile si claustrante pentru eroind, spatiu fara semnificatie pentru ceilalti.

[...] Valorificarea textului mi se pare de o deplina contemporaneitate. Dabija povesteste despre fiinte ranite unor fiinte
ranite.

Romania liberd, 24 martie 1998 Florica ICHIM

Montarea nu se distinge prin ceea ce trece indeobste drept viziune: tratare socanta cu orice pret, fortarea unor
semnificatii neaparat actuale. Regia lui Dabija e subtil realistd, ghidata de un rafinat simt al detaliilor si, mai ales, al
dozajului. O intoarcere la teatrul iluziei, desigur. Dar fard iluzia voyeurista ca urmaresti, fara a fi observat, o drama
reald, un asemenea text nu ar mai avea nici 0 sansa.

Libertatea, 9 martie 1998 Vieton SGORADE:’

Optiunea lui Alexandru Dabija pentru piesa lui O'Neill si pentru maniera clasica de lucru nu este deloc neasteptata,
daca ne amintim c&, mai totdeauna, regizorul apeleaza la texte, nu la pretexte, ca in spectacolele sale viziunea
regizorala creste din dramaturgie, e un comentariu cu mijloacele scenei si nu o simpla colectie de imagini animate,
gandite sa “dea bine” si atat. [...]

Stilul auster al regiei, refuzul imprastierii de “semne” in dreapta si in stanga, pe parcursul spectacolului, da o
extraordinara pregnanta imaginii din final. [...]

Aceeasi find si totodata revelatoare investigare a unui univers uman, aceeasi laconic-nuantata arta a povestirii (prin
imagine, in acest caz) constituie si amprenta scenografiei semnate de Irina Solomon si Dragos Buhagiar, combinatia
delicatete+umor dand, ca si in cazul regiei, excelente rezultate.

Cotidianul, 16 martie 1998 Cristins DUMITRESCY

“Lungul drum al zilei cétre noapte” e o alegere indrazneata din partea unui teatru, care de cafiva ani buni, a instituit
pe scena sa traditia unor texte mai usoare. [...)

Pentru a asigura succesul inscendrii unui text atat de putin “delectabil”, Teatrul “Nottara” a apelat la colaborarea unui
regizor, Alexandru Dabija, a doi scenografi, Irina Solomon si Dragos Buhagiar, si a unei actrite, Valeria Seciu, care
fac parte, incontestabil, dintre stelele profesiunilor respective, asezandu-le alaturi, din “gradina” proprie, o vedeta,
Stefan Sileanu, si trei actori mai tineri, dar cu o “cota” deja stabilita.

Rampa, 25 martie 1998 Alce GEORGESCU
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Spectacolul in regia lui Alexandru Dabija reprezinta o restituire a textului - ca o pregnanta opera scenica - sub semnul
adevarului si simplitafi. [...]

As remarca ca semne ale modernitatii: surdina pusa patetismului confesiunilor si revelatiilor, si modelarea lor cu un
plus de umor (chiar negru); subtextele ce imbogatesc dominantele fiecareia dintre compozitii; accentul mai acuzat pe
problematic si ambiguu. In viziunea lui Alexandru Dabija eroii sunt monade inchise; piesa nu urmareste atét dezvaluirea
situatiilor si revelarea adevarului, it situarea eroilor, asumarea definitiva de catre ei a adevarului amar - de neinlaturat.

Curierul national, 26 martie 1998 Natalis STANCY

Constantin Draganescu
si Claudiu Stanescu

19 Tl “Bedirdos”

Amestecul de bine si de rau ivit din clipa castigarii libertatii prin revolutie, primejdia permanenta adusa de spectrul
teroarei, inconstanta si consecventd, ura si iubire, razbunare si iertare, daruire generoasa i arivism, mase manipu-
late, conduc[:ét]ori abjecti, corupti si eroi - totul, intr-un amestec aparent incoerent, vorbeste despre ce am traversat si
traversam. [...

Spatiul sdlii de la Gradina Icoanei, regandit de scenografa Maria Miu, ii permite regizorului sa-si poarte actiunea la
multiple niveluri, in diverse planuri si printr-o inglobare permanentd a publicului. guntem parte si martori. [...] Din
cand in cand, tensiunea se aduna nod, echilibrul de forte dininfruntareaistorica se rastoarna dramatic, noi participam
fara retinere, pentru ca, brusc, distanta dintre noi si fapte sa se dilate si peste tot ce-a fost tragedie, durere, trece
unda deriziunii. Prologul spectacolului - un rezumat al finalului - introduce publicul, printr-o superba imagine scenica,
in lumea pe care 0 vom vedea, 0 lume in care viata unui om, erou sau caldu, nu are valoare. [...] Si regizorul ne
demonstreaza, ajutat de actori, ca fiintele ce le-au conceput in scena merita viata, nu moartea.

Romania libera, 29 ianuarie 1998 Florics ICHIM
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1794 este anul care da titlul spectacolului si reprezintd momentul in care au murit deopotriva acuzati si acuzatori, cei
condamnati la moarte si cei care i-au condamnat, tofi figuri determinante ale Revolutiei Franceze incepute in 1789.
Productia nu este o reconstituire istorica a Revolutiei Franceze, ci un spectacol despre sacrificiu, fanatism, despre
pierderea si distrugerea unor idealuri, despre durere, voluptatea si fascinatia durerii, despre spiritul perioadei respec-
tive dar, mai ales, despre spiritul unor astfel de momente de schimbare, de dezintegrare a unei lumi in incercarea de
a inchega o noua ordine. Spectacolul este structurat pe doua planuri: faptele care determina in mod direct evolutia
personajelor si strada care in cele mai multe cazuriinvadeaza celdlalt plan ca o bestie dezlantuita. Totul curge ca o
magma definind acest tip de momente care pot schimba total destinul unui popor.

Curierul national, 15 noiembrie 1997 Natalia STANCU

“1794” |]a “Bulandra” este o realizare impresionanta (cu mizd, anvergura si creativitate) ce merita vazuta si aplaudata.
Cu ajutorul scenografei Maria Miu - Alexandru Darie transforma nu numai “podiumurile” traditionale ale Salii “Toma
Caragiu” - ci chiar intreaga sala - intr-un loc de transfigurare teatrald. Se joaca peste tot. lar noi, spectatorii, suntem
inglobati in spatiul reprezentarii, in tensiunile Constituantei. Se joaca simultan, uneori chiar in cinci, sase “tablouri” -
solistii sau planurile concomitente variind dupa necesitatile epico-dramatice.

Spectacolul, intr-un fel monumental, antreneaza, intr-o sustinuta suita de tablouri, interesant compuse vizual-plastic
si orchestrate dialogal si sonor - 0 ampla suitd de interpreti.

Curierul national, 20 ianuarie 1998 NWAA STANC U

Cel mai bun spectacol al anului 1997 este “1794”, semnat de Alexandru Darie la Teatrul “Bulandra”. Pornind de la
textul pieselor “Danton” de Camil Petrescu, “Moartea lui Danton” de Georg Bilhner si “Marat-Sade” de Peter Weiss,
regizorul si-a alcatuit un scenariu de spectacol de o incontestabild actualitate. [...]

Pastrandu-l in centrul discursului dramatic pe Danton, Alexandru Darie n-a vrut sa vada in primul rand idei (dupa
cunoscutul adagiu camilpetrescian), ci oameni, oameni in revolutie, de unde si caracterul de fresca al montarii. |...]
Sugerarea dezlantuirii tumultului incontrolabil al strazii, finetea portretizarilor abia schitate, scenele intens tensionate
ale procesului in care sunt “judecate” asa-zisele crime ale lui Danton si ale grupului sdu, tulburatoarele momente ale
“reintalnirii” lui Danton cu sotia sa Gabrielle, dupa moartea acesteia, ori cele premergatoare executiei sunt tot atitea
pagini antologice, meritand a fi refinute ca atare. Contributia muzicii lui Adrian Enescu si a luminilor semnate de loan
Lazdr la punctarea, “decuparea” si “fixarea” unor asemenea momente in memoria noastra afectiva e una de maxima
importanta, pundnd admirabil in valoare cadrul scenografic multifunctional conceput de Maria Miu.

Moftul romén V%A pARHON

Cine s-ar fi gandit ca “Danton”-ul lui Camil Petrescu, “Moartea lui Danton”, a lui Georg Biichner si “Marat-Sade” a lui
Peter Weiss ar putea fi reunite intr-un ansamblu dramaturgic coerent si omogen? Piesele sunt filosofic, stilistic si
teatral, aproape incompatiblle. Si totusi! “Sudura” nu se simte mai deloc. Reusita regizorului consta in a fi gasit modul
de a folosi trei viziuni diferite ca sa obtind o panorama, 0 perspectiva multipld, dar perfect logica. El a stiut sa extraga
din cele trei piese esenta capabild sa redea un Danton si o Revolutie Franceza mai adevarati decat fiecare din texte
luate separat. Au rezultat o stare, o atmosfera de o uimitoare obiectivitate, sinteza misterioasa a trei subiectivitati
ireductibile. [...] Este si 0 provocare acest spectacol, o incitare nu numai la evocarea istoriei, ci $i la analiza ei, nu
numai la sentimentele spectatorului, ci si la intelectualitatea lui. [...] Nici unul dintre protagonistii Revolutiei, - nici
Danton, nici Robespierre, nici Marat - nu pot fi prini irtr-8 formula. In fiecare se amesteca ideologicul si visceralitatea,
inteligenta si orbirea, fiecare este, in acelasi timp, puternic si slab, tofi au dreptate sl tofi se inseald. $i nu vedem in
“1794" doar Revolutia Francez3, liderii si victimele ei, ci un mecanism al terorii revolutionare caruia, ingeri si demoni
ii sunt totodata artizani si victime. [...]
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Un rol determinant in spectacol il are spatiul imaginat de scenografa Maria Miu. Scena salii “Toma Caragiu” a Teatrului
Bulandra concretizeaza perspectivele multiple din care regizorul a privit Revolutia. Ea este in acelasi timp, si fara
modificari substantiale de decor, 0 Agord, in care au loc discutii, strazi pe care personajele se confruntd, se urmaresc,
se aclama si se lichideaza reciproc, interioare in care se comploteaza, incdperi ale tribunalului de judecata revolutionara,
boxe ale acuzatilor, tribune pentru discursurile protagonistilor, gradene pentru spectatorii acestui teatru al viefii si al
mortii care este revolutia. Astfel conceput, locul desfasurarii actiunii dramatice da navala peste public, il implica si il
tensioneaza.

Romania literard, 4-10 februarie 1998 Marvina CONSTANTINESCU
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AZILUL DE NOAPTE

,Azilul de noapte" ni s-a infatisat, cum plastic se exprima cineva, ca o defilare de tancuri, priveliste atat de impresionanta
in sine, incat aproape ca nu-ti mai dadea ragaz sa observi si altceva.

[...] Locuitorii azilului par a fi victime nu atat ale unui sistem opresiv, cat ale propriilor slabiciuni si patimi, in care se
complac, de altiminteri, cu destuld voiosie, etalandu-le cu 0 marcatd pornire histrionica; trimite la aceasta “citire”
micul podium din avanscena, pe care eroii se urca succesiv spre a-si debita monologurile, ca si reflectorul ce urmareste,
“ca la revista”, traiectoria celor ce devin, pe rand, protagonisti ai cite unui moment.

Rampa, 8 aprilie 1998 Alice GEORGESCU
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Spectacolul de la Teatrul National “I.L. Caragiale” din Bucuresti are atributele clasicitatii. Caci, pe de o parte, lon
Cojar nu se teme sa transfigureze, ca sa zic asa, chiar piesa Iui Gorki (asa cum a fost scrisa si cum se dezvaluie la
olecturafideld) si sa propuna un spectacol “de clasa” in registrul recrearii sugestive a situatiilor, adancirii psihologice
si impletirii poeticii realiste cu rafinamentul pictural al unor scene de gen - totul culmindnd in paroxismul unor trairi
tragice si grotesti ce indeamna la reflectie morala. [...]

O face - si acesta este al doilea atribut al “clasicitatii” spectacolului de la National - prin intermediul Actorilor. [...]
lon Cojar aduce la rampa in “Azilul...” o suitd extraordinara de personalitati ale teatrului nostru - dintre care cateva in

situatia de a reveniacum, dupd o lunga absentd, pe prima scena a trii.

Curierul national, 23 martie 1998 Natalis STANCY

Regizorul lon Cojar patrunde “la fundul” societatii cu 0 compasiune limitata de luciditate, de distantd, de absenta
simpatiei, fiind evidenta dorinta de a povestidramatic aceasta lume, fara a amplificadramatismul melodramei. Lumea
descrisa de lon Cojar folosindu-se de piesa lui Gorki este alcituitd din oameni care isi merita intr-un fel soarta. In
catacomba-pestera construitd pe marea scena a Nationalului de arhitectul Virgil Luscov existd un podium-scena
folositde personaje pentru a-si expune propria versiune despre sine, in lumina reflectoarelor. Societatea de la fundul
societatii foloseste autoamagirea drept cel mai sigur leac al supravietuirii in relatia cu ceilalfi.

Scena M‘W&M BO’ANG ( ll

La o privire retrospectivd masurand aproape un veac (premiera absoluta in 1902), ,Azilul de noapte" seamana cu o
bine cunoscuta nava felliniana pe care s-au tot imbarcat generaii si generatii de interpreti, piesa calatorind prin epoci
si regimuri, sfiddnd mentalitati si ideologii, fiecare montare consolidandu-i universalitatea. |...]

Mai intotdeauna minimalizata, escamotatd, denaturata, cheia acestei farse tragice are o secventialitate exponentiala
similara pildelor biblice: intamplari cu mai mult sau mai putin talc, mrturisiri mai mult sau mai putin sincere. in

spectacol, personajele sunt obligate sa-si faca destainuirile la rampa intr-un spatiu sacru - un podium-altar.

2 s COROIY

in conceptia lui lon Cojar se configureaza o bipolaritate a tipologiilor umane ale piesei, subliniat prin toate mijloacele
artistice - de la costume pana la modalitatile de interpretare ale actorilor. De 0 parte sunt locuitorii azilului - cu 0
psihologie marcata de lipsa oricarei averi sau identitéi sociale, avand, asadar, o relativa independenta in fata destinului,
si stapdnii, de cealalta parte, emisarii lumii istorice in care tréiesc - devorati de ura sau de o iubire salbaticd, patimasa.
Mesajul pe care il dezvaluie spectacolul lui lon Cojar este lipsa constiintei de sine, a unei raportari esentiale la
adevarul vietii care impovareaza eroii, de fapt antieroii dramei lui Gorki...

Scena Octavian SAIU

LIVADA DE VISINI
Teatril Maghian de Star. Cluj
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LIVADA DE VISINI
Teatral Maghian de Stat. Clu

siky Andras

Montarile regizorului Vlad Mugur, venit din Germania, poarta amprentele unei scoli mai deosebite de teatru.
Caracteristica acestei teatralitati consta intr-o permanenta cautare de simboluri precum si in importanta majora
acordata obiectelor si recuzitelor. |...]

Arta lui Vlad Mugur se regaseste in poetica obiectelor de pe scend. Chiar si personajele, jocul si comportamentul lor
par a fi mai aproape de lumea acestor obiecte. [...] Dintre toate aceste mecanisme, Ranevskaia functioneaza cel mai
spectaculos. Jocul Magdei Stief pulseaza ca un plaméan-masina cu dimensiuni umane, care se deschide si se inchide
ritmic, coregrafie dupa care este conceputa intreaga viata din acest conac in curs de destramare.

Spectaoolul clujean ,Livada de visini* este un spectacol post-cehovian sau mai bine zis meta-cehovian. El s-a niscut
atunci, cand toate interpretarile eufemistice despre piesele cehoviene, realizate doar de dragul montarii piesei in
Rusia taristd si stalinista, si-au pierdut actualitatea. Nu mai gasim aici textura ambientelor trecdtoare, nici plictiseala
permanentd, si a disparut si specificul indltator al situatilor cotidiene. Tragediile noastre apar intr-un registru grotesc,

culminand in derizoriu...

Romaniai Magyar Szo, iunie 1998 | MW ’STVAN

Noutatea spectacolului clujean consta in faptul ca povestea cehoviana este prezentaté cu perseverenta neiertatoare
a unei situatii beckettiene. [...] Scena deschisd ne intdmpina cu viziunea Judecatii-de-Apoi: visini taiati sunt atarnati
deasupra scenei, cu crengile goale, intoarse spre pamant, cu trunchiurile prinse intre scanduri maronii, gdunoase -
suspendate cu capul in jos, umilite, injosite. [...]

Jocul Magdei Stief coboara pand la profunzimea tragediei fara nici un efort. in spatele ei se afl livada de visini,
simbol polisemantic care nu poate fi sters din amintire nici cu topor, nici cu calmant, trdieste in suflet incapatanat
pana la mormant, ca un paradis pierdut si irosit. [...] Interpretarile si detaliile cu o finete desebita fac ca ,Livada cu
visini“ clujeana sa fie un spectacol interesant si original despre care vom mai auzi.

A Het, iunie 1998 Kacsin MARIA
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ORESTIA

Teatrud
Natiorad

’

Criaiona

Cred cd am inteles ceea ce propunea
regizorul si anume nu o tragedie, nt
0 poveste, ci un monument al legii, 0
abstractiune morala care, de fapt, se
exprimd in ultima parte a
spectacolului si care, intr-adevar,
arunca o lumina pe tot spectacolul.
Este de o autoritate infricosatoare
aceastd montare, te scoatedininertia
de gandire pe care esti obsnuit sa o
ai in contact cu realitatea cotidiand
si fi se arunca o anumita perspectiva
care este si optimista si, in acelasi
timp, ironica asupra existentei
noastre.

Dusnitre. SOLOMON

Rampa, 27 mai 1998

Silviu Purcarete este, cred eu, printre
putinii regizori ai lumii care nu fac
teatru, ci scriu prin teatru un tratat
care cuprinde sistemul sau spectacu-
lar. “Orestia” este un spectacol care
pune in discutie, pe de o parte,
sfidarea tragediei si, pe de alta,
nasterea unui anumit tip de sacru
care se bazeaza pe deriziunea
umana si comicul ndscut de relatiile

umane,
Alexa VISARION

Rampa, 27 mai 1998
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Cred ca "Orestia” continua, intr-un fel, spectacolul “Danaidele”. Continua lumea lui Purcarete cu mistere, cu taine, cu
multd plasticitate, cu ambiguitate, comunicarea cu lumea de dincolo si lumea de aici. Si mai cred ca incheie si 0
etapa a creatiei lui Silviu Purcarete.

Rampa, 27 mai 1998 | Marisna CONSTANTINESCU

in “Orestia”, mai vechile sale preocupéri si demersuri att de incitante se confirma si se imbogatesc, printr-o multiplicare
a functiilor “corului”, devenit cind “aliatul” cdnd “adversarul” eroilor, cand climatul social al urzelilor, cand creuzetul
unor tragice premonitii, cdnd incarnarea opiniei publice - victima a manipularilor, cdnd neinduplecata intruchipare a
razbundrii ori, in final, efigia spiritului de toleranta si lumina zorilor unei posibile renasteri morale.

Expres magazin, nr. 22/1998 los PARHON

Sprijinindu-se temeinic pe admirabila echipa a Teatrului National din Craiova, Silviu Purcarete a creat un spectacol
aspru si poetic ca si opera de la care a plecat, un spectacol ale carui minore imperfectiuni sunt compensate de
armonia intregului ce se cladeste din contributia fiecaruia. [...] Si a acelui uluitor instrument de precizie - Corul - in
care s-au angrenat din nou actorii craioveni. Actori totali, asa cum si Silviu Purcarete se dovedeste, in “Orestia”; un
autor total.

Scena, iunie 1998 Alice GEORGESCU

Maia Morgenstern
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PETRY 444 PETELE DIN SOARE
Teatrul Bulundna

Teatrul “Bulandra” da trup, cu o echipd de prima linie, unei constructii literare in care stralucirea ideii se imbinad cu un
echilibru neobisnuit, aproape clasic as zice, al situatiilor si caracterelor in care satira strélucitoare isi dd mana cu
tensiunea unei meditatii profunde, mereu inclinata sa sparga coaja aparentelor si sa taie adanc, in fenomen. [...]
Spatiul plastic e de 0 extrema simplitate, cu un fundal semicircular pictat in pete vantoase, roz-gri-violet, si cu cateva
obiecte polimorfe, insufletite de personaje care sunt parte integranta din ele: biciclete papagal, alambicuri muzicale,
in acelasi timp laborator, dar si tejghea de vinuri, 0 masa academica a diclionarelor-opera de arta.

“Petru” este, cu vointa vadita a regizoarei, un mare spectacol de actori, care se instaleaza cu pofta in roluri si
deseneaza atent, rafinat relatii si situatii de mare forta expresiva.

Curentul, 28-29 martie 1998 Mirusns RUNCAN

Vlad Zografi, talent indiscutabil, stdpan pe replica, abil creator de situatii, cititor inteligent al istoriei, are inca tendinta
de-a spune enorm intr-0 singura piesa si de aici anumite frangeri in cursivitatea demonstratiei sale. Textul sau -
privire cand razanta, cand in profunzime peste trei veacuri de istorie europeand - este incitant si original. Chiar daca
structura nu-i ferma, si nu a devenit astfel nici in spectacolul Catalinei Buzoianu, suita de tablouri se impune ca un tot
construit pe balansul cuceritor dintre ludic si satiric. [...]

Utopia lui Petru - schimbarea oamenilor din tara sa, utopia Iui si a multora dintre urmasii directi, dar si a altora - nu se
infrunta doar cu luciditatea cinicului filosof Pierre.de la Menque, ci si cu lucidatea autorului si experienta lumii. Este
utopia in numele careia s-au faptuit crime. Si intre pasi de dans, feséturi diplomatice, bune intentii si false relati,
satira arata direct, cu degetul intins acuzator, dimensiunea erorii.

Scena, devenitaimensa ca un continent pustiu, prin zidurile construite de Lia Mantoc, este populatd de materializari
ale ironiei. Ca si la costume, Lia Mantoc tinteste cu umor in personaje, in veleitdtile lor, in aspiratiile ce le populeaza
existenta. In adaptarile sau in muzica originald, semnate de Petru Margineanu am perceput aceeasi nota ironicd
spre care regizoarea si-a indrumat mai toate personajele.

Romania liberd, 27 martie 1998 Florica ICHIM

[...] Putem spune ca dramaturgul Vlad Zografi are sansa. Pentru ca nu este putin lucru ca “Petru” a fost pus in scena
la Teatrul “Bulandra’, de un regizor precum Catalina Buzoianu, secondata de un extraordinar scenograf care este Lia
Mantoc si cu o distributie care aduce in prim-plan artisti de varf ai teatrului roménesc, dar si tineri cu reale calitati.
Un aport esential in spectacol il are spatiul gandit si realizat de Lia Mantoc, care ne aduce aminte, prin cromatica si
rafinament, de tusa lui Strehler. Scena Sélii Izvor este deschisa la maximum, fara decor propriu-zis. Panzele si
desenul care imbraca uniform toti perefii in culori pastelate sugereaza calatoria, pe uscat si pe apa, visul, nazuinta.
Pastelurile se coboara si in costumele Curtii Frantei, duci si ducese - marionete, papusi invértite cu cheia, personaje
mondene si lipsite de personalitate. Mecanisme ciudate convietuiesc pe scena cu diferite elemente de decor - patul,
sistemul de oglinzi - ce capata functie precisa. [...]

Atmosfera de Commedia dell'arte, cu accente felliniene din “La strada” este dublata de cea frustd, ruseascd, un soi
de visceralitate traversandu-le deopotriva. Petru, “marinarul finlandez” determina nasterea unui fel de circ. Maestrul
de ceremonii este bufonul Zotov, “circarul-sef”, paiata care rade si plange cu “biciul” in mana, impartind ordine in
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stdnga si in dreapta. Un contrapunct extraordinar, care marcheaza salturile dintr-o lume a civilizatiei inalte, tragand
toate perplexitatile dupa sine, este muzica originala (si adaptarile) semnata de Petru Margineanu... De multe ori,
muzica devine un comentariu in sine.

Romania literara, 15-22 aprilie 1998 Marisna CONSTANTINESCU

Fizician atomist convertit la alchimia teatrului, Viad Zografi are sansa de a se intélni la rampa unei trupe de traditie cu
0 echipa condusa de o regizoare cu un deosebit cult pentru metafora vizuald, fie ea constructivista sau deconstructivista.
Asociindu-si colaboratori pe Lia Mantoc (scenografia), Rdzvan Mazilu (coregrafia), Petru Margineanu (muzica), Catalina
Buzoianu a continuat procesul declansat de tanarul dramaturg: din perspectiva veacurilor trecute, o inventiva
desprindere de litera istoriei pentru 0 mai nuantata intelegere a prezentului si - eventual - pentru o intdmpinare a
viitorului in cunostinta de cauza.

20 lhina COROIU

Festivalid National de Teatru
Secivnes Virerel viydz tot de presi

’



