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Acum ştiu ce înseamnă să răspunzi 
de un festival :  am fost selectioner 
unic şi director artistic al Festivalului 
dramaturgiei româneşti de la  
T im işoara , ediţ ia 1 998. Totu l  a 
început cu drumurile prin ţară. Am 
fost, vreme de câteva luni , la aproape 
douăzeci de teatre, unde se jucau 
piese româneşti .  Trebuia să aleg 
şapte spectacole pentru festival .  Am 
ales douăsprezece, plus două one­
women show-uri, dovadă creşterea 
i nteresu l u i  pentru dramaturg ia 
natională, fie de azi, fie de ieri. Am 
vrut să ofer spectatorilor timişoreni tot 
ce era mai valoros la celelalte teatre 
care au montat, în u ltimii ani , piese 
de autori români . Atât sub raportul 
spectacolu lui (trupă, actori , regizori, 
scenografi , muzicien i ) ,  cât şi sub 
acela al textului, fiind vorba uneori de 
piese mai noi , necunoscute, jucate în 
premieră. Ca o primă concluzie, cea 
mai importantă, aş spune că am 
reuş i t  să trezesc cur ioz i tatea 

timişoreni lor, care au umplut, cu mic, 
cu mare, sala, uneori şi de trei ori pe 
z i .  Spune cine vrea că lumea nu 
merge la  teatru ! Spune cine vrea că 
nu se joacă piese româneşti ori că 
nu sunt bune! Experienţa festivalului 
timişorean din octombrie dovedeşte 
contrariu l .  
Am învăţat eu însămi mu lte d in  
această experienţă. Aş începe prin a 
repeta o constatare pe care abia am 
făcut-o : extraord i na ra reacti e a 
publ iculu i .  Daţi-i teatru, şi teatru de 
valoare, şi el va umple sălile. Am avut 
ş i  norocu l  u ne i med iat izăr i  
sistematice ş i  coerente. Frumuseţea 
trofeului acordat şi-a avut rostul ei în 
imaginea festivalului , ca şi expoziţii le 
paralele de scenografia, fotografii, 
măşti de Commedia dell'arte. Si, nu 
în ultimul rând, e vorba de efortul 
câtorva împătimiţi de teatru, care 
există la Ti m işoara,  capab i l i  să 
meargă până la capătyl gândulu i , 
odată ce şi I-au asumat. lmpreună cu 

asemenea oamen i  am format o 
echipă :  de profesionşti , desigur, dar 
şi de prieteni . 
F i i ndcă am pomen i t de ech ipă ,  
trebuie să precizez - într-o ordine de 
lucruri în  care nu satisfacţia reuşitei 
e pe primul loc, dar în care ştiu mai 
bine după festival decât înainte ce se 
cuvi ne  făcut - că ideal  ar fi ca 
directorul să purceadă la l�cru cu o 
echipă aleasă de el însuşi. I n  funcţie 
de criterii profesionale şi umane, de 
competenţe şi de afinităţi . Echipa pe 
care am avut-o la Timişoara era mai 
degrabă hibridă: iată, eu, ca director 
artistic, veneam din afară şi trebuia 
să lucrez cu oameni care aparţineau 
unei instituţi i ,  nu aleşi de mine, ci 
existenţi în teatrul local d i nai nte. 
Pentru a găsi un numitor comun era 
nevoie de timp� Un timp pe care nu-l 
ai de obicei .  I ntre aceşti oameni 
(norocul meu!)  erau uni i  cu expe­
rienţă, cunoscuţi mie demult, şi cu 
care m-am întâlnit aproape în toate 
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privinţele. Să-i numesc doar pe Stefan 
lordănescu şi pe Mariana Voicu, fără 
a-i uita pe excelenţii tehnicieni ai 
Teatrului Naţional din Timişoara. 
O prob lemă este şi aceea a 
inexistentei la noi a unui sistem con­
tractual intre, cum a fost cazul la 
Timişoara, un teatru şi un festival ,  
între coordonatorii atelierelor şi festi­
val . Contractul impl ică drepturi şi 
obl igaţi i ,  care, nerespecta_te, pot 
atrage sancţiuni financiare. In lipsa 
cadrului juridic, di rectorul festivalului 
rămâne fără apărare şi nu are nici un 
mijloc de a combate neseriozitatea. 
In sfârşit, chestiunea fondurilor. Un 
festival costă mulţi bani , pe care nu­
i pot furniza, să spunem,  numai  
M inisterul Culturii ş i  teatrul gazdă. 
lnexplicabilă a fost, la Timişoara, în 
condiţiile unui oraş cu tradiţii culturale 
şi a unui public excepţional, cum am 
spus ,  necooperare? fo rur i lo r  
responsabile cultural. I n  naivitatea 

mea, am crezut că inspectoratele de 
cultură, comisiile de cultură sunt cele 
dintâi interesate de un festival care, 
vreme de o săptămână, transformă 
oraşu l  lor  în capita la  teatru l u i 
românesc. Naivitatea se plăteşte: 
dezinteres total al celor care ar fi 
trebuit să fie sponsorii materiali şi 
morali ai festivalului ,  comportament 
acultural şi necivilizat. Pretenţi i ,  în 
schimb . . .  Mari dezi luzi i !  
Chiar ş i  acum, după ce m-am izbit 
de toate acestea, punând în balanţă 
bucuriile şi tristeţi le, continui să cred, 
şi l ucrul este dovedit şi susţinut prin 
destu l exemple, că un  om poate 
coordona un festival , de la selectie 
la organizare: cu condiţia ca un om 
pentru un festival să însemne spirit 
de echipă din partea profesioniştilor 
şi spirit cultural gin partea autorităţilor 
administrative. In definitiv, un festival 
este pentru toţi şi, fără el, toţi ar fi mai 
săraci. 


