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SUPRAREALISMUL —
O CALE REGALA

Acest autoportret |-afi pu-
blicat in caietul-program al
Festivalului International al Teatrelor
de Marionete care a avut loc la
Bucuresti si unde afi fost invitat sa
finefi un workshop. El arata ca si la
60 de ani, afi rdmas un ,copil teribil,
acelasi artist nonconformist.
Continuati sa pledati pentru un teatru
provocator, 0 ,masa de disectie" in
care frustrarile copilariei si refularea
sunt surse ale creatiei?

XM Am avut o copilirie neferi-
citd, nu din punct de vedere
economic, ci pe plan psihic. Am
traversat varsta adolescentei cu
violentd. M-am nascut intr-o lume
agresiva si intimidanta. Ma simfeam
aproape de dezintegrare. Ma chinuia
intrebarea: cum sa traiesti viata?
Cum s3 traiesti in concordanta cu
cele 10 porunci? Intalnirea cu teatrul
m-a ajutat s depdsesc aceasta stare
de crizd. Am descoperit un teritoriu
al libertdtii neconditionate. M-am
putut apropia de zone din mine sidin
ceilalfi pe care altfel nu le-as fi putut
cunoaste. Cineva m-a intrebat la
workshop care este mesajul operei
mele. Cred cd acum, cand a sosit
momentul prabusirii utopiilor si al
ideologiilor prin caderea comu-
nismului, a zidului intre est si vest,

publicul are nevoie de altceva decat
de un mesaj. Sa-i arate cineva asta
e bine, asta e rau. Mai important este
sa fie ajutat sa inteleaga ca fiinta
umana e facuta din bine si din rau.
Sa avem curgjul sa recungagtem

maleficul din noiinsine, saavem forta
sa coabitam cu el. E un prim pas spre
purificare. Un inceput de drum spre
impacare, credinta si iubire. A trece
de limitele obisnuite, a plonja n
necunoscut e o cale priculoasa, nu
lipsitd de suferinta. E adevarat, am
simfit acest lucru pe propria mea
piele. Dar am fost résplatit printr-un
material uman, o experienta
tulburatoare pe care am avut-o in
creatia mea. Asumarea acestui risc
pentru un artist poate deveni o sursa
de bogalie extraordinara. Ceea ce
ma intereseaza mai ales nu sunt atat
momentele dramatice ale vietii de zi
cu zi, ci clipele de vis, cosmarurile,
forfele maligne, ascunse in
subconstient. Pentru mine, supra-
realismul este o cale regala. In acest
spirit am conceput spectacolul “Nu
ma uita”, inspirat din visele sotiei
mele, Mary. Si “Calatorul imobil” are
un caracter autobiografic. Este
rezultatul voiajului meu de 4 ani in
jurul lumii. O aventura formidabila. A
fost, de fapt, o cdlatorie in mine
insumi. Am descoperit cine sunt eu
prin ceilalti. Am aflat, venind din
Franta, traversand cele 47 de tari si
8 deserturi, ca, dincolo de cotidianul
meu meschin, lumea are o
dimensiune cosmicd nu numai
geografica, dar si umana. A fost, de
fapt, un pelerinaj inifiatic pe care am
incercat sa-| povestesc in “Calatorul
imobil".

Spectacolele dumneavoa-
stra sunt intruchipari ale “Utopiei

teatrale” a |ui Antonin Artaud.
Ceimportanta credefi ca are aceasta
“autopsie pe viu” asupra publicului,
mai ales in acest sfarsit de mileniu,
cand marea dilema este cum sa
intampinam “socul viitorului™?

Traim pe nisipuri miscatoare,
intr-o societate in care relatiile,
obiectele, ideile se perimeaza foarte
repede. Totul este efemer,
intersanjabil. Oamenii, sentimentele,
gandurile... Secolul XXI prefigureaza
0 societate tot mai prospera material,
dar care, paradoxal, devine dincein
ce mai sdraca spiritual. Intr-o epoca
grabitd si pragmatica, apasata de
invazia mijloacelor de comunicare
electronice, de 0 mass-media
agresivd, de o televiziune si un
cinematograf ce propaga banalitati,
uniformizand individul, e nevoie de
teatru. Pentru ca e o experienta de
ordin spiritual. E 0 scapare din tirania
economicului, dintr-o lume 1in care
suntem colonizati pur si simplu de
McDonald’s, de Coca-Cola, de
masind, un bine doar de ordin
material. In acest iad cotidian, “teatrul
cruzimii” in care cred, este o forma
de a dezamorsa tensiuni, de a ne
elibera de egoismul de sine si 0
invitatie sa devenim in viata mai buni,
mai umani, sa iesim din teatru pe
strada mai bogati sufleteste. O punte
de a intelege fortele binelui si ale
raului care anima existenta omului.
Cum séd ajungi la depasirea unei
epoci negre, fara sa tedistrugipe tine.
E vorba nu numai de a supravietui,
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dar de a supravietui fara a trada
calitatea vietii. Am sa va spun 0
intamplare care m-a marcat profund.
Am creat un Pierrot, o marioneta pe
fire si am imaginat un scenariu
simplu. In spectacol, marioneta
descoperea ca eu 0 anim, 0
manipulez si atunci ma distrugea,
prabusindu-se pe podea odata cu
mine. Am prezentat acest recital in
fata unor copii surdo-muti, imuni la
orice reactie emotionala. Niste cazuri
disperate, irecuperabile pentru
doctori si psihiatrii. Pentru prima data,
acesti copii au fost vazuti plangand.
Ei s-au identificat cu povestea
personajului meu, care a fost un
teribil declangator al emotiei. Am
realizat inca odata cd teatrul este un
mediu artistic unic prin acest dialog
viu intre actori si spectatori.

Marioneta face parte din
poetica teatrului dumneavoastra. La
workshop marturiseati ca ea va
fascineaza prin cele doua niveluri,

| simbolic si altul animist.

% Sunt atasat de marioneta
pentru ca in ea exista un suflet. Daca
cel care 0 anima, o investeste cu
viata, crede in aceastd existents,
atunci si publicul va crede.
Redescoperim ceva ce tine de
copildrie, cdnd intrdm intr-0 relatie
enigmatica cu lumea. Si acest lucru
este important pentru ca, mai tarziu,
ca adulti, trdim intr-un univers
artificial, desacralizat, unde am
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pierdut complet acest raport animist
cu obiectele. Totul este rational,
functional. Dupa secole in care am
fost hraniti de povesti, de legende, de
mituri, animismul nostru are nevoie
de aceasta hrana. Si teatrul de papusi
si marionete ne redeschide spre
acest camp misterios.
Sunteti un patriarh al tea-
trului de avangarda si experiment.
Tema Festivalului International al
Teatrelor de Marionete a fost “Noi
Tendinte”. In aceste cautari ale noului,
ce experienta va atrage interesul?
Eu fac parte din familia unor
artisti ca Robert Wilson, Kantor, Pina
Baush. Sunt adeptul unui teatru
vizual, ca expresie a sincretismului
artelor. Actorul este un element
puternic, dar un semn egal ca
importanta alaturi de culoare, sunet,
lumina. Teatrul obiectelor animate,
marioneta sunt medii deschise pentru
experiment. Festivalul mi-a confirmat
parerea ca, inacest moment suntem
destul de captivi unui traditionalism.
Propunerile noastre revolutionare, de
acum 10-15 ani, s-au clasicizat. E
nevoie de modalitati noi si cred ca ele
pot fi oferite de tineri, de trupele
marginale. Chiar imperfecte, ele aduc
viata, sange proaspat. Aceste
experiente le caut, Q zona care ma
preocupa in ultimii ani este dansul,
pe care |-am descoperit colaborand
cu sotia mea, care este coregrafa. In
relatia actor-dansator-marioneta

transferul de energie e fascinant.
Largeste expresia, dar si emotia.
Interesul artistilor, dar si al publicului
pentru teatru-dans in care “cuvantul
se corporalizeazad” si “miscarea se
verbalizeaza” vine din nevoia
recuperarii metafizicii trairii pe scena.

Cu ce stare va despartiti de
teatrul romanesc si de publicul sdu?
Afost o intdlnire artistica care a lasat

rme in dumneavoastra?
iz& In ultimii ani prefer sa tra-

iesc si sa lucrez izolat, in micul meu
turn de fildes. Foarte greu particip la
manifestari care aduna la un loc
multa lume. Nu regret insa cd am
acceptat aceasta invitatie. Am stat
impreund. Am discutat despre
tehnici, am impartasit experiente. Un
festival international ca cel organizat
de Tandarica e important, pentru ca
el recapaciteaza artisti, miscari
teatrale, de obicei aplecate asupra
propriilor lor modele. Festivalul a
reusit sa polarizeze interesul, a
ndscut emotia participativa atat a
specialistilor cat si a publicului larg.
Ce m-a impresionat a fost numarul
mare de spectatori din sélile de
teatru, dar si de la spectacolele de
strada. E o daruire si o devotiune
pentru teatru pe care le-am constatat
$i cu ocazia turneului meu in
Romania cu montarea “Calatorul
imobil”. Ma intorc acasa cu un
sentiment tonic, de iubire si speranta
pentru teatru.



