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experientd, o artistd de mare rafina-
ment, doamna Miora Buescu, (Pupe
cum i spune toatd lumea in Tandarica;

controlului simturilor de catre om.
Omulinsa lipsea, iar ele, marionetele,
erau moarte.

in “Teatrul memoriei”, George Banu
spune cad “Mastile agatate pe un
perete valoreaza cat o biblioteca
teatrala. O biblioteca a posibilitatilor.”
Marionetele la fel, inglobau in ele
pasiuni clocotitoare, energii latente ce
asteptau sa fie eliberate. Si deodata,
sub privirea mea, aceasta mica lume
trezita la viata de actori, a inceput sa
faca cate un pas stangaci, o miscare
a capului, marionetele s-au uitat
curioase unele la celelalte, dandu-si
seama ca, fara voia lor, fac parte din
aceeasi distributie.

De-a lungul repetiillor, inconjurat de
0 echipd de actori de mare talent,
impresionantd prin rigoare si
profesionalism, de o echipa tehnica
mereu in alerta si cautare de solutii,
in acordurile superbe ale muzicii lui
Rossini, am incercat sa umanizam
marionetele, sa creem psihologii,

nume predestinat) si impreuna am
optatpentru un spatiu si mai ales niste
marionete ce aduceau in actualitate
elementele vechi, traditionale, ale
acestui tip de teatru: sculptura inlemn,
mecanisme, un decor sugerat prin

cateva panze pictate.
iban
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0 grija aproape dementa pentru

Am urmarit cu emotie si infrigurare
‘nasterea” fiecdrui personaj dintr-o
simpld bucata de lemn, am comentat
ironic momentul in care “nudurile” de
lemn erau imbracate cu grijd, am
privit fascinat cum se colorau efectiv
la fata, capatand trasaturile si
psihologia personajului.

Figaro, Rosina, Bartolo, Almaviva,
Basilio, erau toate in fata mea,
agatate in cui, Inconjurate cu zecide
fire, cu o tija metalica ce le
strapungea capul, ca un semn al

raportul ei cu muzica.
Incet, incet, marionetele au inceput
“sa cante”, perdeaua de fire a devenit
din ce in ce mai invizibild, iar actorii -
manuitori erau in acelasi timp
declansatori, dar si martori ai vietii
stranii, aparent umane, ce se nastea

" relatii, & descompunem miscareacu

W
din mainile lor. Dupa aplauzele finale,
fericite, imbujorate de emotie,
marionetele isi reiau locul in
sdculetele lor de panza alba.
Excrescenta mintii lor, tija din cap, ca
0 imensa ramificatie nervoasa,
inceteaza sa mai faca “sinapsa” cu
mana si sufletul actorului.

Si totusi, dacd continuda sa
susoteasca in linistea si intunericul
teatrului?

Delia VOICU
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Un spectacol la “Tandarica” este, de
cele mai multe ori, o invitatie
adresata, in primul rand, copiilor.
Marioneta este inzestrata cu forta de
a crea un univers teatral unic,
fermecator pentru cei mici si
deopotriva incitant pentru adulti.
Numelor consacrate ale genului li s-
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au alaturat, atrasi de aceasta lume
fascinantd, mari regizori ca Silviu
Purcdrete sau Catdlina Buzoianu,
acestia reusind, gratie experientei
lor in lucrul cu actorul, sa aducd ma-
teriei inerte profunzime si adevar
psihologic. Montarea unor mari
creatii - “Bastien si Bastienne” de
W.A. Mozart, “Pasarea de foc” de
Igor Stravinski - se inscrie intr-un pro-
gram al Teatrului “Tandarica” de a
face accesibila copiilor opera clasica.
“Barbierul din Sevilla” inregia lui Felix

Alexa este 0 simbioza suprinzatoare
si aproape paradoxala intre actor,
marionetd si decorul sonor
emotionant, creat de vocile maestrilor
artei lirice romanesti: Magda
lanculescu, Valentin Teodorian,
Nicolae Herlea, Stefan Petrescu si
Nicolae Secareanu. Interpretarii
istorice a operei rossiniene i se
“alaturd gestul curajos si sincer al
marionetei, acest amestec de muzeal
si modern avand un efect tonic i
ilariant.

Deloc “complexate” de marile voci
care le insotesc, marionetele
capteazad atentia prin sarmul si
vivacitatea lor. Nuanta subtila de
ironie satirica la adresa acestor doua
genuri care se intalnesc in versiunea

scenicd a regizorului naste un con-
trast de ordin stilistic deloc disonant,

ci, dimpotriva, unul ce confera creatiei
o valenta estetica nebanuita.
Sonoritatea muzicii de opera este

sustinuta de gesturile micilor fapturi
insufletite, intr-un demers regizoral
concertat parca intr-o intentie
caricaturala.

Neavand sansa de a se putea
metamorfoza, marioneta surprinde
personajul in ipostaza lui corporala,
psihicd si morald esentializata.
Astfel, Bartolo este un mosneag de-
crepit, mereu rosu de furie, Rosina
este 0 amoreza sarmanta si nostima,
contele Almaviva - un indrdgostit
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inflacdrat de patima sa, Figaro - un
erou vesnic gata de actiune...

Ceea ce insa reuseste sa nuanteze
tipologiile este arta manuitorilor, care
da impresia cd pana si figura
papusilor iese din inertie si devine
expresie a fiecdrei stari create de
conflict. Figaro, minuit de Daniel
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Stanciu, este resortul principal al
actiunii si vadeste o uriasa libertate
interioara; Rosina, condusa atent de
Cristina Rosiianu are accente de
gingdsie si sarm feminin; Cristian
Mitescu imprima contelui Almaviva
eleganta in miscari; Bartolo, animat
de lonut Brancu, isi tradeaza la
fiecare pas meschindria gandurilor.

Remarcabild este ingeniozitatea cu
care Nicusor Adetu il creatad pe
Basilio, ale carui miscari precis
conturate capatd o ritmicitate
burlesca. Preluand cu talent timbrul
vocal al cantaretilor, actorii izbutesc
o perfecta omogenitate sonora. Ele-
ment de coerenta al spectacolului,
scenografia Miorei Buescu permite
accesul copilului la lumea de pe
scena si, in acelasi timp, gratie
simplitatii i rigorii plastice incanta
spectatorul adult.

Prin eterogenitatea mijloacelor
artistice, realizarea lui Felix Alexa
demonstreaza ca modernitatea este

0 componenta vie a teatrului de
marionete care, fara a reclama nicio
actualizare, poate sa adapteze opera
clasica gustului contemporan.



