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experienţă, o artistă de mare rafina­
ment, doamna Miora Buescu, (Pupe 
cum îi spune toată lumea în Ţăndărică; 

nume predestinat) şi împreună am 
optat pentru un spaţiu şi mai ales nişte 
marionete ce aduceau în actualitate 
elementele vechi , tradiţionale, ale 
acestui tip de teatru: sculptură în lemn, 
mecanisme, un decor sugerat prin 
câteva pânze pictate. 

controlu lu i  simţurilor de către om. 
Omul însă lipsea, iar ele, marionetele, 
erau moarte. 
În "Teatrul memoriei", George Banu 
spune că "Măşti le agăţate pe un  
perete valorează cât o bibl iotecă 
teatrală. O bibliotecă a posibil ităţilor." 
Marionetele la fel , înglobau în ele 
pasiuni clocotitoare, energii latente ce 
aşteptau să fie eliberate. Şi deodată, 
sub privirea mea, această mică lume 
trezită la viaţă de actori , a început să 
facă câte un pas stângaci, o mişcare 
a capu lu i ,  marionetele s-au u itat 
curioase unele la celelalte, dându-şi 
seama că, fără voia lor, fac parte din 
aceeaşi distribuţie. 
De-a lungul repetiţii lor, înconjurat de 
o echipă de actori de mare talent, 
i mpresio nantă pr i n r igoare ş i  
profesionalism, de o echipă tehnică 
mereu în alertă şi căutare de soluţi i ,  
în acordurile superbe ale muzicii lui 
Rossini, am încercat să umanizăm 
marionetele, să creem psiholog i i ,  

�-J- � relaţii ,  să descompunem mişcarea cu 

Am urmărit cu emoţie şi înfrigurare 
"naşterea" fiecărui personaj dintr-o 
simplă bucată de lemn, am comentat 
ironic momentul în care "nudurile" de 
lemn erau îmbrăcate cu grijă, am 
privit fascinat cum se colorau efectiv 
l a  faţă , căpătând trăsătu ri l e  şi 
psihologia personajulu i .  
Figaro, Rosina, Bartolo, Almaviva, 
Basi l io ,  erau toate în faţa mea,  
agăţate în cu i ,  înconjurate cu zeci de 
f i re ,  cu o t i jă m eta l i că ce l e  
străpungea capu l ,  ca un  semn al 

o grijă aproape dementă pentru 

raportul ei cu muzica. 
Încet, încet, marionetele au început 
"să cânte", perdeaua de fire a devenit 
din ce în ce mai invizibilă, iar actorii -
mânu itor i  e rau în  ace laş i  t i m p  
declanşatori, dar şi martori a i  vieţii 
stranii , aparent umane, ce se năştea 

din mâinile lor. După aplauzele finale, 
fer ic i te ,  îmbujorate de emoţie ,  
mar ionete le îş i  re iau  locu l  în 
săculeţele lor de pânză albă. 
Excrescenţa minţii lor, tija din cap, ca 
o imensă ramifi cat ie nervoasă, ' 
încetează să mai facă "sinapsa" cu 
mâna şi sufletul actorulu i .  
Ş i  totuş i , dacă cont i n uă  să 
şuşotească în l iniştea şi întunericul 
teatrului? 

Delia VOICU 

Un spectacol la "Ţăndărică" este, de 
ce le ma i  m u lte or i ,  o i nvitaţ ie  
adresată, în  primul rând, copii lor. 
Marioneta este înzestrată cu forţa de 
a crea un u n ivers teatral un i c ,  
fermecător pen t ru  ce i  m ic i  ş i  
deopotrivă i ncitant pentru adulţ i . 
Numelor consacrate ale genului li s-
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au alăturat, atraşi de această lume 
fascinantă, mari regizori ca Silviu 
Purcărete sau Cătăl ina Buzoianu, 
aceştia reuşind, graţie experienţei 
lor în lucrul cu actorul , să aducă ma­
teriei i nerte profunzime şi adevăr 
ps iho log ic .  Montarea u nor mar i  
creaţii - "Bastien ş i  Bastienne" de 
W.A. Mozart, "Pasărea de foc" de 
lgor Stravinski - se înscrie într-un pro­
gram al Teatrului "Ţăndărică" de a 
face accesibilă copiilor opera clasică. 
"Bărbierul din Sevi lla" în regia lui Felix 

Alexa este o simbioză suprinzătoare 
şi aproape paradoxală între actor, 
mar ionetă şi decoru l  sonor 
emoţionant, creat de vocile maeştri lor 
a rtei l i r ice româneşti : Magda 
lancu lescu , Valent in  Teodorian ,  
Nicolae Herlea, Ştefan Petrescu şi 
N icolae Secăreanu .  I nterpretării 
istorice a operei rossi n iene i se 

· ··alătură gestul curajos şi sincer al 
marionetei, acest amestec de muzeal 
şi modern având un efect tonic şi 
ilariant. 
Deloc "complexate" de marile voci 
care l e  î nsoţesc, marionete le 
captează atenţia pr in  şarmu l  ş i 
vivacitatea lor. Nuanta subti lă de ' ·  
ironie satirică la adresa acestor două 
genuri care se întâlnesc în versiunea 
scenică a regizorului naşte un con­
trast de ordin stilistic deloc disonant, 

ci, dimpotrivă, unul ce conferă creaţiei 
o va lenţă estetică nebănu i tă .  
Sonoritatea muzicii de operă este 

Stanci u ,  este resortu l principal al 
acţiunii şi vădeşte o uriaşă libertate 
interioară; Rosina, condusă atent de 
Cristina Roşiianu are accente de 
gingăşie şi şarm femin in ;  Cristian 
Mitescu imprimă contelui Almaviva 
eleganţă în mişcări ; Bartolo, animat 
de Ionuţ Brancu ,  îşi trădează la 
fiecare pas meschinăria gânduri lor. 

susţinută de gesturi le micilor făpturi 
însufleţite, într-un demers regizoral 1 
concertat pa rcă într -o i ntenţ ie ' 
caricaturală. 
Neavând şansa de a se putea 
metamorfoza, marioneta surprinde 
personajul în ipostaza lui corporală, 
psih ică şi morală esenţia l izată . 
Astfel , Bartolo este un moşneag de­
crepit, mereu roşu de furie, Rosina 
este o amoreză şarmantă şi nostimă, 
contele Almaviva - un îndrăgostit 

înflăcărat de patima sa, Figaro - un 
erou veşnic gata de acţiune . . .  
Ceea ce însă reuşeşte să nuanţeze 
tipologii le este arta mânuitorilor, care 
dă impres i a  că până şi f i g u ra 
păpuşilor iese din inerţie şi devine 
expresie a fiecărei stări create de 
confl ict. Figaro, mînuit de Daniel 

Remarcabilă este ingeniozitatea cu 
care N icuşor Adetu îl creată pe 
Basi l io ,  ale cărui m işcări precis 
contu rata capătă o r i tm icitate 
burlescă. Preluând cu talent timbrul 
vocal al cântăreţilor, actorii izbutesc 
o perfectă omogenitate sonoră. Ele­
ment de coerenţă al spectacolului , 
scenografia Miorei Buescu permite 
accesul copi lu lu i la l umea de pe 
scenă ş i ,  în acelaşi timp ,  g raţie 
simplităţii şi rigorii plastice încântă 
spectatorul adult. 
P r i n  eterogen itatea mi j loacelor 
artistice, realizarea lu i  Felix Alexa 
demonstrează că modernitatea este 
o componentă vie a teatru lu i  de 
marionete care, fără a reclama nici o 
actualizare, poate să adapteze opera 
clasică gustului contemporan. 


