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intr-un fel mult mai profesional decat
filmul-pirat. Au trecut anii si I-am
redescoperit recent. Este ultimul
monolog al lui Ryszard. (...)

Cei care aplauda in timpul acestui
ultim monolog sunt tortionarii.
Spectatorii n-au aplaudat aproape
niciodata, chiar la sfarsitul specta-
colului. V-ati pus intrebarea : cum de
referinta la o realitate din viata lui cea
mai “indltatoare”, cea mai luminoasa,
s-a putut oare acorda, de exemplu,
cu acel moment in care se palmu-
ieste singur ? Acest fel de detalii au
fost addugate in ultima perioada a

repetitiilor. Toate acestea care erau
direct legate de situatia de martir au
fost addugate in timpul ultimelor peri-
oade de repetitii in grup. Tot secretul
muncii lui se afla in monologuri. lar
montajul actiunilor aditionate, si al
actiunilor tuturor celorlalte personaje,
si al costumelor, si al textului este
acela care a suscitat asociatia de idei
cu un martiraj. Acolo, in ultimele
perioade de repetitii, a adauga un
astfel de detaliu era foarte simplu.
Cieslak era deja integrat unui curent
de forte atat de libere incat a putut
usor adduga un element strain

partiturii sale de baza, daca acesta
nu purta atingere adevaratei structuri
legatd de viata lui, marei lui porniri
catre inalturi, adicd monologurilor
sale, pretinsele “monologuri”.

E tot ce aveam de spus.
(Interventie retranscrisa de Jean-Bernard Torrent)

" Acest text este retranscrierea, revazuta si
corectata de Jerzy Grotowski, a interventiei sale
din seara consacrata lui Ryszard Cieslak la 9
decembrie 1990 in cadrul Secretului actorului
organizat de Academia experimentala a teatrelor
incolaborare cu Teatrul Europei din sala Teatrului
Odeon. Cu aceastd ocazie au fost proiectate
secvente din filmul Prinul constant, inregistrare
la care Jerzy Grotowski face aici referinta.

PREZENTARE

CENTRUL
DE LUCRY
AL LUl

JERZY
GROTOWSKI]

CENTRUL DE LUCRU AL LUI
JERZY GROTOWSKI, care-si duce
activitatea in Toscana din august
1986 pe baza unui program trienal,
s-a nascut din initiativa Centrului
pentru Experiment si Cercetare
Teatralda (Centro per la Speri-
mentazione et la Ricerca Teatrale)
cu contributia Regiunii Toscana
si a Universitdtii din California,
Irvine, SUA si in colaborare cu
Peter Brook, director al Centrului
International de Creatii Teatrale
(Centre International de Créations
Théatrales), Paris, Franta. Una din
subventii, printre altele, i-a fost
acordata si de Fundatia Rockefeller,
N.Y., SUA.

Obiectivul CENTRULUI DE
LUCRU AL LUl JERZY GRO-
TOWSKI este de a transmite cétorva

indivizi din generatia cea mai tanara
concluziile practice, tehnice,
metodologice si creative legate de
munca pe care Grotowski a
desfasurat-o timp de treizeci de ani.

Candidatii sunt persoanele care au
0 experienta artistica - in anumite
cazuri debutanti - activa in cadrul
artelor spectacolului si care dispun nu
numai de interese specifice, dar si de
posibilitati creative si de determinarea
necesara unei munci intemeiata pe
rigoare si precizie. Totusi, nu este
vorba de o scoald. Este mai curand
un institut creativ de educatie
permanenta pentru artistii adulti,
avand simtul raspunderii. Arta
dramatica este, acolo, un vehicol al
dezvoltarii individuale; trainingul fiind,
de fapt, in principal, 0 munca creativa,
asa cum o concepe Grotowski.
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in decursul primilor ani, apro-
ximativ 200 de tineri profesionisti,
provenind din ltalia, din toatd Europa
si din America au luat parte la
activitatea CENTRULUI DE LUCRU
ALLUIJERZY GROTOWSKI; Durata
participdrii la lucru poate varia de la
cateva zile la mai multe luni. Acesta
este unul din aspectele caracteristice
ale functionarii Centrului.

Aspectele tehnice elementare sunt
urmatoarele :

® Relatia precizie/
organicitate.

® Relatia traditie/lucru
personal

® Relatia ritual/spectacol.

® Dans si ritm.

® Cant.

® Vibratia vocii

® Rezonanta spatiala si
corporala.

® Respiratia.

® Constiinta spatiului i
reactiile laelementele sale
constitutive.

® Improvizatia intr-o
structura.

® Montajul de actiuni fizice

® Montajul performanta/rol.

@® Cautarea unei linii precise
si a unei logici a impul-
surilor si a actiunilor
fizice : partitura.

Grupul angajat in programul de
participare cu termen lung (de mai
multe luni la cativa ani) numara de la
10 la 20 de persoane care lucreaza
simultan, in timpul acestei perioade.

In afard de propria sa activitate la
Pontedera, CENTRUL DE LUCRU
AL LUl JERZY GROTOWSKI a
organizat, in colaborare cu Centrul de
Ajutor Tehnic si Formatie Teatrald
(Centre d’Aide Technique et de
Formation Théétrales) din Bruxelles
(Belgia) o intélnire de lucru cu tinerele
companii teatrale din Nordul Europei
si cu Chateau de I'Hermitage
(Franta). In afara demonstratiilor de
lucru si a analizelor de spectacole,
intalnirea s-a articulat in trei sesiuni
pratice consecutive (de aproximativ
10 zile fiecare) impreuna cu actorii si
regizorii, sub directia lui Grotowski si
a echipei sale de 4 asistenti. In mai
1987 o sesiune de lucru a avut loc la
Universitatea din California, Irvine,
SUA, cu contributia lui National
Endowment for the Arts, Washington,
D.C.

In relatie cu exigentele de creatie
si de cercetare, activitatea
CENTRULUI DE LUCRU poate fi
completatd cu intalnirile avand un
caracter de seminar. De exemplu, in
februarie 1987 s-atinut la Pontedera
un seminar teoretic de cateva zile
care a furnizat invitatilor, vreo treizeci
de persoane, cei mai multi cercetatori
universitari si oameni de teatru,
material de informatie si de reflectie
pentru o initiere la faza actuald de
lucru a lui Grotowski. Mai térziu, la
Florenta, in prezenta a mai mult de
200 de persoane, a avut loc o
intalnire in care, pentru prima data,
Grotowski, in compania lui Peter
Brook, a vorbit public despre
programul de activitdti al Centrului.

In legdturd cu seminarul din
februarie 87, George Banu a scris :

“Grotowski vrea sa se inchida, nu
singur cu carfile, cum o facea Craig,
ci singur cu ceilalfi. Craig, care la
inceputul secolului, a rascolit teatrul
occidental, s-a retras in anii treizeci
la Florenta unde a creat Arena
Goldoni, iar Grotowski, el, si-a gasit
turnulla doudzeci de kilometri numai,
la Academia de Pontedera. Acolo, i-
a poftit pe cativa dintre prietenii lui
pentru a a putea vorbi in contextul
unei securitati familiaie i evita jocul
social (...). O voce de dincolo de
teatru care incarneaza aceasta
exigenta suprema a carei vocatie nu
este de a salva o arta, ci mai curand
de 4 ajiita o fiinta 54 58 Implineasea.”



