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constant. Prinful a fost o revelatie dar
si un miraj care a ingelat pe multi in
Europa si in America. Intr-adevar, ce
poate fi mai inseldtor decat un
miracol care se realizeaza, un erou
care se actualizeaza, un teatru care
se cristalizeaza? Printul constant sau
cristalul cu multiple reflexe stra-
lucitoare ! Cine mai poate intelege,
azi, puterea lui deflagratoare de atunci
? Cei care i-au resimfit seductia isi
amintesc acum de socul primit. Si de
puterea sa mnemonica. “Nu uiti
niciodata ce este de ordinul esen-
fialului”, spune o prietend. Si Printul
|ui Cieslak, asta era.

Reusita lui Grotowski si a lui
Cieslak cu Prinful constantn-ar fi avut
atata rasunet daca s-arfilimitat la aria
jocului. Ea se afla la rascrucea dintre

teatru si timpul sau, caci se afirma
atunci o echipd, cea a Teatrului-
Laborator, se regaseste o asteptare,
aceea a generatiei anilor saizeci, se
identific o natiune, Polonia, redusa
latacere. Pe de o parte - de cea a tru-
pului - Prinfulincarneaza expresia unei
libertati stapanite, de cealalta, - ceaa
valorilor - el exalta datoria de rezistenta
sirefuzul de a se pleca. Prinful constant
a fost o deflagratie estetica dar si 0
vindecare. Incontestabila |ui valoare
terapeutica, Cieslak a platit-o cu pretul
trupului. Al prezentului sau. Si al viito-
rului sdu. A ramas legat de stanca
Printului constant. S-a impietrit acolo
ca sé evite degradarea pe care 0
zémisleste orice act care se repeta.
Cieslak fascineaza pentru ca este
unic.

Azi, dupa disparitia lui, 0 amintire
dainuie : aceea a tabloului lui Bruegel,
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Céderea lui Icar. in prim plan, un
plugar ard pamantul, in timp ce,
aproape invizibil, Icar se prabuseste
in mare. Nu i se vad nici aripile, nici
trupul, doar improscaturile provocate
de cdderea lui. Pare a fi personajul
unui epizod secundar intr-o0 natura
pasnica in care un taran impertur-
babil, continua sa-si lucreze campul.
Fara indoiald, stradaniile pentru a
sdpa brazda teatrului vor continua,
dar poate fi oare neluat in seama
faptul ca cineva si-a zdrobit viata
pentru a o adanci si ca, de la extazul
primului zbor nu inceteaza sd cada ?
Cieslak este Icarul teatrului si aceasta
carte se straduieste cu disperare sa
capteze acelasi jet de apa minuscul
pe care-l lasa in spatele Iui perso-
najul innaripat de pe pénza lui
Bruegel.

Peter BROOK

Grotowski, arta ca vehicol

Ce ma uimeste este ca nimic nu
este atat de vesel ca un paradox, i
cd avorbidespre Grotowski si despre
munca lui ne plaseaza de indata in
fata unui imens paradox. Grotowski,
asa cum il cunosc de mai bine de
douazeci de ani, este un om profund
simplu, carefaceo cercetare profund
purd. Dar cum se face ca in decursul
anilor rezultatul acestei simplitati este
de a crea in aceeasi masurd
complicatia, ba chiar confuzia ?
Contactul personal cu munca lui mi-
a permis sa-i cunosc bine valoarea;
0 munca inceputa in Polonia de un
om exceptional cu un foarte mic
numar de persoane si care, gratie

sistemului de calatorii si de
comunicatii a secolului al XX-lea, a

trecut foarte repede in carti, in reviste,
in interviuri, in munca micilor grupe
din toate tarile lumii. Dar este
inevitabil ca aceasta difuziune ultra-
rapida sa nu treaca obligatoriu prin
persoane calificate si ca, in jurul
numelui lui Grotowski, cain jurul unei
stanci care se rostogoleste, sa vind
sa se agate, sa se grefeze, tot felul
de neintelegeri si excrescente.

Imi amintesc, acum cétiva ani, era
la aeroportul din Paris un controlor al
aerului, cred ca li se spune un acar
al cerului. Cand, la terminarea
lucrului, care era foarte dur si intens,
se intorcea la el, in mahalaua Iui,
dadea cursuri Grotowski. Nu stiu

exact, era poate cineva foarte calificat
care transmitea ceva esential la doua

sau trei persoane. Dar poate ca nu
era decat cineva care vazuse
aterizand un avion al companiei
poloneze Lot si se simtea specialist
in afaceri poloneze si deci si in munca
|lui Grotowski...

Atunci, care este azi rezultatul
tuturor acestor ani de neintelegeri ?
Ce nu este clar, si trebuie sa fie clar,
este : care este relatia precisa si
concreta intre munca lui Grotowski
si teatru.

Era 0 epoca in care aceasta avea
aerul simplu, pentru ca actorii din
Wroclaw faceau spectacole care au
provocat de indata un soc in lumea
teatrului din cauza calitatii, la toate

nivelele, a mu_ncii lor, sa zicem d_e
ordin dramatic, care trecea prin
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mijloacele actorului. Atunci, la acea
epocd, era clar ca era ca 0 lumina,
ca un far, pentru aarata c, in teatru,
se putea atinge un nivel superior mai
adanc, mai intens, cu conditia ca
actorii sa atinga un nivel de
devotament, de sinceritate, de serios
si de intelegere a propriilor mijloace
care nu exista la nivelul mediocru al
teatrului obisnuit. Acolo a intervenit
foarte repede prima neintelegere. In
alte tari, grupe de teatru care
impartaseau acest ideal, care
manifestau aceasta dorinta de a iesi
dintr-un teatru sordid, de a se
indrepta spre un teatru de o altd
intensitate, au inceput sa urmeze
calea lui Grotowski fard a-si da insa
seama cd, daca maestrul si elevii nu
se gaseau ei insisila acest inalt nivel,
dacd nu posedau prin propria lor
experientd acest nivel de intelegere,
toata munca sincerd pe care o
faceau, in loc sa se inalte spre ideal
cobora acestideal la nivelul lor real,
care era nivelul impotriva caruia se
revoltau.

A doua faza a muncii lui Grotowski,
vazutad din exterior, a devenit mai
misterioasa si mai complexa pentru
cd Grotowski, urmand drumul care
era intotdeauna simplu, logic si direct,
dddea impresia ca face o
extraordinara schimbare de directie
pentru ca inceta sa dea reprezentatii
publice. Atunci a inceput sa se puna
o intrebare foarte reald : ce are
aceasta munca de-a face cu teatrul
daca nu mai exista reprezentatie ?

Dacd privim aceasta munca in
evolutia ei, vazuta de foarte aproape,
el continud sd se dezvolte, sa
evolueze, sa devind dincein ce mai
bogat, important, necesar, si, vazut
de departe, are aerul de a fi din ce in
ce mai misterios. O muncad in
adancime trebuie sa fie protejata. O
munca nu poate fi in acelasi timp o
cautare in adancime si sa se
deschida zilnic tuturor celor care se
apropie de ea cu o curiozitate
fireasca. Ar insemna sa distrugi o
munca intensa si serioasa. Dar cred
cd exista anumite momente ca astazi
in care este necesar sd lasam sa
treacd un mare suflu de deschidere
asupra misterului. Atunci, sa privim
de foarte aproape ceea ce am vrea
sa Intelegem mai bine.

Intdi din punct de vedere al
teatrului. In toate formele de teatru
care exista in lume, vehicolul forte a
fost intotdeauna omul sau, pentru a
nu crea reactii feministe, persoana,
individul. Acest individ, aceasta
persoand este intotdeauna
necunoscuta. Si este 0 necesitate
absoluta pentru tot ceea ce se
petrece peste tot in lumea teatrului
ca undeva sa existe conditiile
exceptionale pentru ca singura

persoand din lumea de azi care sa fi
facut cercetari atat de adanci asupra
acestui subiect sa poata continua sa
exploreze acest straniu necunoscut
ce este actorul.

Intrdnd aici am salutat un vechi
prieten care mi-a amintit ca este fiul

unuia dintre marii nostri maestri,
Gordon Craig. Spun unul dintre marii
nostri maestri cadci sunt putine
persoane care sa fi avut o influenta
atét de directa si de o durata atatde
lunga in totalitatea teatrului secolului
nostru ca Gordon Craig. Si aceasta
influenta a trecut prin doud sau trei
lucruri, pe care numai un foarte mic
numar de persoane le-a citit sau
vazut, dar erau lucruri extraordinare.
Calitatea cercetarii acestui om a creat
o influentd care a strabatut lumea.
Caci lumea teatrului este foarte
intuitiva si, aceasta este marea ei
calitate, foarte in stare sa prinda ceea
ce este in aer. Marile influente, daca
sunt puternice, patrund repede si
merg foarte departe. De aceea pot
sd spun cd munca la Pontedera
priveste si atinge lumea teatrului.
Aceasta este in legatura cu aspectul
sau de laborator unde se fac
experiente imposibil de facutin afara
laboratorului. lar dacé ne-am asociat,
Centru International de Creatii de la
Paris cu Centrul lui Grotowski, apoi
aceasta s-a produs pentru ca suntem
absolut convinsi ca se poate stabili 0
relatie vie si permanentd intre lumea
ascunsa a cdutarii si hrana imediata
pe care aceasta 0 poate da muncii

publice.

Dar azi cred cd exista un alt aspect
care ar fi interesant de abordat. De
indatd ce incepi sd explorezi
posibilitatile omului, ca vrei sau nu,
ca ti-e fricad sau nu de ceea ce
reprezintd, trebuie sa accepii faptul
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ca aceasta cautare este o cautare
spirituald; incep printr-un cuvant
exploziv, foarte simplu, dar care
creeaza aici neintelegeri. Vreau sa
spun “spirituala” in sensul ca
mergand spre interioritatea omului,
setrece delacunoscut la necunoscut
si cd, pe masura ce munca grupelor
succesive ale lui Grotowski a devenit
esentiala, gratie evolufiei Iui
personale, punctele interioare, care
au fostatinse, au devenit din ce in ce
mai insezisabile, mai departate de
orice definifie obisnuitd. Atunci, se
poate spuneca, la o alta epoca decat
a noastra, aceastd munca ar fi fost
ca o evolutie naturald a unei mari
tradifii spirituale. Pentru cd marile
traditii spirituale in toata istoria
umanitatii au avut intotdeauna nevoie
de forme. Nu e nimic mai rau decat
necesitatea lumii de dincolo luata in
sens larg si generalizat. In marile
traditii, s-au vazut, de pilda, monahi
care, vrand sa dea o0 bazd solida
cautdrii lorinterioare, faceau oalede
lut, sau care gaseau muzica drept
vehicol. Mi se pare c4, azi, ne aflam
infafa a ceva ce a existat pe vremuri,
dar care a fost uitat de secole si
anume, ca printre vehicolele care ar

permite omului sa atingd un alt nivel
si sa serveasca o functie in universul
mai drept, existd acest mijloc de
intelegere : arta dramatica sub toate
formele sale. Dar asta depinde de ce
? De un singur lucru : ca persoana
sa fie inzestratd pentru aceasta
forma. Este evident cd daca un om
ar vrea sd porneasca in cautarea lui
Dumnezeu si ar intra intr-o manastire
unde totul s-ar invarti in jurul muzicii,
iar el n-ar iubi din inima muzica, n-ar
avea “ureche”, asta ar insemna cd a
pornit pe o cale gresita. Dimpotriva,
exista in lume multe persoane care
sunt atrase de functia, foarte fireasca
pentru om, care este de a juca. Stim
foarte bine, cand facem auditii, ca
umanitatea este impartita in doua :
cei care vor sd joace Si care nu au
talent, si cei care au in acelasi timp
unreal talent. Cei care au acest talent
n-au nici cea mai mica idee despre
ce inseamna acest lucru; ei nu stiu
s-0 spuna pentru ei; stiu pur si simplu
case simtatrasi. Cu aceastd atracfie,
omul care se gandeste la un rol in
viata : a deveni actor, poate, intr-un
fel cat se poate de firesc, sa simta ca
datoria lui este de a se indrepta pur
si simplu spre spectacol. Dar mai
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poate simti si altceva, poate simii ca
toatd aceasta daruire, toata aceasta
dragoste este o deschidere spre altd
intelegere; si poate simti cd aceasta
intelegere el nu poate s-0 gaseasca
decatprintr-o munca personala cu un
maestru, ca in toate traditiile intime
si ezoterice care au existat
dintotdeauna.

De aceea as vrea sa-i cer
prietenului meu, al nostru, Grotowski
sa ne explice in ce fel si in ce grad
munca lui asupra artei dramatice ia
o forma nedespartita de necesitatea
unei evolutii personale pentru cei
care lucreaza in jurul lui. As vrea s@
ne ldmureasca acest lucru. Cat
despre mine, sunt convins ca
activitatea lui in domeniul artei ca
vehicol este nu numai de cea mai
inaltd valoare pentru lumea de azi,
dar ca nimeni altul nu-I poate imita,
si nici n-o poate face pentru el. De
aceea nu voi trage decat o simpla
concluzie : nimeni nu poate vorbi
pentru el.

Aceasta este transcriérea conferinfei finute
oe Peter Brook, in francezd, in martie 1987,
la Florenta.

.
Jerzy GROTOWSKI

Performer-ul

Performer-ul cu majusculd, este
omul de actiune. Nu este omul
care-l joacd pealtul. Este dansatorul,
preotul, razboinicul : este in afara
genurilor estetice. Ritualul este
performantd, o acfiune implinita, un
act. Ritualul degenerat este

spectacol. Nu vreau sa descopar
ceva nou, ci ceva uitat. Un lucru
atat de vechi incat toate distinctiile

intre genurile estetice nu mai sunt
valabile.

Sunt teacher of Perfomer. Vorbesc
la singular. Teacher este cineva prin
care trece invatamantul; invata-
mantul trebuie sa fie primit dar felul
in care ucenicul il redescopera, si-l
memoreazd, este personal. Dar
teacher-ul insusi cum si-a insusit
invatatura ? Prininitiere sau prinfurt.

Performer-ul este o stare a fiintei.
Omul cunoasterii, pofi sa-| gandesti
in raport cu Castaneda daca-ti place
culoarea Iui romantica. Eu prefer sa
ma gandesc la Pierre de Combas.
Sau chiar la Don Juan-ul descris de
Nietzsche : un rebel care trebuie sa
cucereasca cunoasterea; chiar daca

nu este blestemat de unii, se simte
diferit, ca un fel de outsider. In traditia



