
constant. Prinţul a fost o revelaţie dar 
şi un miraj care a înş�lat pe mulţi în 
Europa şi în America. Intr-adevăr, ce 
poate fi mai  înşe lător decât u n  
miracol care se realizează, u n  erou 
care se actualizează, un teatru care 
se cristalizează? Prinţul constant sau 
crista lu l  cu mu lt ip le reflexe stră­
lucitoare ! Cine mai poate înţelege, 
azi, puterea lui deflagratoare de atunci 
? Cei care i-au resimţit seducţia îşi 
amintesc acum de şocul primit. Şi de 
puterea sa mnemonică. "Nu  uiţ i 
niciodată ce este de ordinul esen­
ţialului", spune o prietenă. Şi Prinţul 
lui Cieslak, asta era. 

Reuşita l u i  G rotowski ş i a l u i  
Cieslak cu  Prinţul constant n-ar fi avut 
atâta răsunet dacă s-ar fi l imitat la aria 
jocului. Ea se află la răscrucea dintre 
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teatru şi timpul său, căci se afirma 
atunci o echipă, cea a Teatru lu i ­
Laborator, se regăseşte o aşteptare, 
aceea a generaţiei anilor şaizeci, se 
identifică o natiune, Polonia, redusă 
la tăcere. Pe de o parte - de cea a tru­
pului - Prinţul incarnează expresia unei 
l ibertăţi stăpânite, de cealaltă, - cea a 
valorilor - el exaltă datoria de rezistenţă 
şi refuzul de a se pleca. Prinţul constant 
a fost o deflagraţie estetică dar şi o 
vindecare. Incontestabila lui valoare 
terapeutică, Cieslak a plătit-o cu preţul 
trupului. Al prezentului său. Şi al viito­
rului său .  A rămas legat de stânca 
Prinţului constant. S-a împietrit acolo 
ca să evite degradarea pe care o 
zămisleşte orice act care se repetă. 
Cieslak fascinează pentru că este 
unic. 

Azi, după dispariţia lui , o amintire 
dăinuie : aceea a tabloului lui Bruegel, 

Căderea lui Icar. În prim plan, un 
p lugar ară pământu l ,  în timp ce, 
aproape invizibil , Icar se prăbuşeşte 
în mare. Nu i se văd nici aripile, nici 
trupul, doar împroşcăturile provocate 
de căderea lui . Pare a fi personajul 
unui epizod secundar într-o natură 
paşnică în care un ţăran impertur­
babi l ,  continuă să-şi lucreze câmpul .  
Fără îndoială, strădanii le pentru a 
săpa brazda teatrului vor continua, 
dar poate fi oare neluat în seamă 
faptul că cineva şi-a zdrobit viaţa 
pentru a o adânci şi că, de la extazul 
primului zbor nu încetează să cadă ? 
Cieslak este lcarul teatrului şi această 
carte se străduieşte cu disperare să 
capteze acelaşi jet de apă minuscul 
pe care-I lasă în spatele lui perso­
naj u l  înnar ipat de pe pânza l u i  
Bruegel. 

Grotowski , arta ca veh icol 
Ce mă uimeşte este că nimic nu 

este atât de vesel ca un paradox, şi 
că a vorbi despre Grotowski şi despre 
munca lui ne plasează de indată în 
faţa unui imens paradox. Grotowski, 
aşa cum il cunosc de mai bine de 
douăzeci de ani, este un om profund 
simplu, care face o cercetare profund 
pură. Dar cum se face că în decursul 
anilor rezultatul acestei simplităţi este 
de  a crea în  aceeaşi măsură 
compl icaţia ,  ba chiar confuzia ? 
Contactul personal cu munca lui mi­
a permis să-i cunosc bine valoarea; 
o muncă începută în Polonia de un 
om excepţional cu un foarte mic 
număr de persoane ş i  care, graţie 
siste m u l u i  de călăto r i i  şi d e  
comunicaţii a secolului a l  XX-lea, a 

trecut foarte repede în că�i , în reviste, 
în interviuri, în munca micilor grupe 
d i n  toate tări l e  l um i i .  Dar  este 
inevitabi l ca

' 
această difuziune ultra­

rapidă să nu treacă obligatoriu prin 
persoane calificate şi ca, în juru l 
numelui lui Grotowski, ca în jurul unei 
stânci care se rostogoleşte, să vină 
să se agaţe, să se grefeze, tot felu l  
de .neînţelegeri ş i  excrescenţe. 

Imi amintesc, acum câtiva ani, era 
la aeroportul din Paris un 

'
controlor al 

aerului , cred că l i se spune un acar 
al ceru l u i .  Când ,  la term ina rea 
lucrului , care era foarte dur şi intens, 
se întorcea la el, în mahalaua lu i ,  
dădea cursuri Grotowski . Nu ştiu  
exact, era poate cineva foarte calificat 
care transmitea ceva esenţial la două 

sau trei persoane. Dar poate că nu 
era decât ci neva care văzuse 
aterizând un  avion a l  companiei 
poloneze Lot şi se simţea specialist 
în afaceri poloneze şi deci şi în munca 
lui Grotowski . . .  

Atunci , care este az i  rezu ltatul 
tuturor acestor ani de neînţelegeri ? 
Ce nu este clar, şi trebuie să fie clar, 
este : care este relaţia precisă şi 
concretă între munca lui Grotowski 
şi teatru . 

Era o epocă în care aceasta avea 
aerul simplu, pentru că actorii din 
Wroclaw făceau spectacole care au 
provocat de îndată un şoc în lumea 
teatrului din cauza calităţi i , la toate 
nivelele, a muncii lor, să zicem de 
ord i n  d ramatic, care trecea prin 
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mijloacele actorulu i .  Atunci, la acea 
epocă, era clar că era ca o lumină, 
ca un far, pentru a arăta că, în teatru, 
se putea atinge un nivel superior mai 
adânc, mai intens, cu condiţia ca 
actor i i  să ati ngă u n  n i vel de 
devotament, de sinceritate, de serios 
şi de înţelegere a propriilor mijloace 
care nu există la nivelul mediocru al 
teatrului obişnuit. Acolo a interveQit 
foarte repede prima neînţelegere. I n  
a l te ţă r i , g rupe de  teat ru  care 
împărtăşeau acest idea l ,  care 
manifestau această dorinţă de a ieşi 
d i nt r- u n  teatru sord id ,  de a se 
îndrepta spre un teatru de o altă 
intensitate, au început să urmeze 
calea lui Grotowski fără a-şi da însă 
seama că, dacă maestrul şi elevii nu 
se găseau ei înşişi la acest înalt nivel, 
dacă nu posedau prin propria lor 
experienţă acest nivel de înţelegere, 
toată m unca si nceră pe care o 
făceau, în loc să se înălţe spre ideal 
cobora acest ideal la nivelul lor real, 
care era nivelul împotriva căruia se 
revoltau. 

A doua fază a muncii lui Grotowski, 
văzută din exterior, a devenit mai 
misterioasă şi mai complexă pentru 
că Grotowski, urmând drumul care 
era întotdeauna simplu, logic şi direct, 
dădea impresia că face o 
extraordinară schimbare de direcţie 
pentru că înceta să dea reprezenta ţii 
publice .  Atunci a început să se pună 
o întrebare foarte reală : ce are 
această muncă de-a face cu teatrul 
dacă nu mai există reprezentaţie ?  

Dacă privim această muncă în 
evoluţia ei, văzută de foarte aproape, 
e l  cont i n uă  să se dezvo lte ,  să 
evalueze, să devină d in ce .în ce mai 
bogat, important, necesar, şi, văzut 
de departe, are aerul de a fi din ce în 
ce ma i  m ister ios .  O m uncă în 
adâncime trebuie să fie protejată. O 
muncă nu poate fi în acelaşi timp o 
căutare în adânci me şi să 'Se 
deschidă zilnic tuturor celor care se 
aprop ie de ea cu o cu r ioz itate 
firească. Ar însemna să distrugi o 
muncă intensă şi serioasă. Dar cred 
că există anumite momente ca astăzi 
în care este necesar să lăsăm să 
treacă un mare suflu de deschidere 
asupra misterulu i .  Atunci, să privim 
de foarte aproape ceea ce am vrea 
să}nţelegem mai bine. 

l ntâi cj_i n  punct de vedere al 
teatrului . In toate formele de teatru 
care există în lume, vehicolul forte a 
fost întotdeauna omul sau, pentru a 
nu crea reacţii feministe, persoana, 
i nd ividu l .  Acest i ndiv id , această 
pe rsoană este întotdeauna 
necunoscută. Ş i  este o necesitate 
absolută pentru tot ceea ce se 
petrece peste tot în l umea teatrului 
ca u ndeva să ex iste cond i t i i l e  
excepţiona le  pentru ca s ing'u ra 
persoană din lumea de azi care să fi 
făcut cercetări atât de adânci asupra 
acestui subiect să poată continua să 
exploreze acest straniu necunoscut 
ce este actorul. 

l ntrând aici am salutat un vechi 
prieten care mi-a amintit că este fiu l  

unu ia d intre mari i noştri maeştr i ,  
Gordon Craig. Spun unul dintre marii 
noştri maeştri căci sun t  puţ ine 
persoane care să f i  avut o influenţă 
atât de directă şi de o durată atât de 
lungă în totalitatea teatrului secolului 
nostru ca Gordon Craig. Şi această 
influenţă a trecut prin două sau trei 
lucruri, pe care numai un foarte mic 
număr de persoane le-a citit sau 
văzut, dar erau lucruri extraordinare. 
Calitatea cercetării acestui om a creat 
o influentă care a străbătut lumea. 
Căci l umea teatru lu i  este foarte 
intuitivă şi , aceasta este marea ei 
calitate, foarte în stare să prindă ceea 
ce este în aer. Mari le influenţe, dacă 
sunt puternice, pătrund repede şi 
merg foarte departe. De aceea pot 
să spun că munca la Pontedera 
priveşte şi atinge lumea teatrului . 
Aceasta este în legătură cu aspectul 
său de laborator unde se fac 
experienţe imposibil de făcut în afara 
laboratorului . Iar dacă ne-am asociat, 
Centru I nternational de Creatii de la 
Paris cu Centrul lui Grotowski ,  apoi 
aceasta s-a produs pentru că suntem 
absolut convinşi că se poate stabili o 
relaţie vie şi permanentă între lumea 
ascunsă a căutării şi hrana imediată 
pe care aceasta o poate da muncii 
publice. 

Dar azi cred că există un alt aspect 
care ar fi interesant de abordat. De 
îndată ce începi să exp lorez i  
posibil ităţile omului ,  că vrei sau nu ,  
că t i -e fr ică sau nu  de ceea ce 
reprezintă, trebuie să accepţi faptul 



că această căutare este o căutare 
spirituală ; încep pri ntr-un  cuvânt 
exploziv, foarte s imp lu ,  dar care 
creează aici neînţelegeri. Vreau să 
spun  "sp i r i tua lă " în sensu l  că 
mergând spre interioritatea omului , 
se trece de la cunoscut la necunoscut 
şi că, pe măsura ce munca grupelor 
succesive ale lui Grotowski a devenit 
esenţi a l ă ,  g raţ ie evo l uţ ie i  l u i  
personale, punctele interioare, care 
au fost atinse, au devenit din ce în ce 
mai insezisabile, mai depărtate de 
orice definiţie obişnuită. Atunci, se 
poate spune că, la o altă epocă decât 
a noastră, această muncă ar fi fost 
ca o evolutie naturală a unei mari 
tradiţii spiri

'
tuale. Pentru că marile 

trad iţ i i  spi ritua le în toată istoria 
umanitătii au avut întotdeauna nevoie 
de forme. Nu e nimic mai rău decât 
necesitatea lumii de dincolo luată în 
sens larg şi general izat. În marile 
tradiţi i ,  s-au văzut, de pildă, monahi 
care, vrând să dea o bază sol idă 
căutării lor interioare, făceau oale de 
lut, sau care găseau muzica drept 
vehicol. Mi se pare că, azi , ne aflăm 
în faţa a ceva ce a existat pe vremuri ,  
dar care a fost uitat de secole şi 
anume, că printre vehicolele care ar 

permite omulu i să atingă un alt nivel 
şi să servească o funcţie în universul 
mai drept, există acest mij loc de 
înţelegere : arta dramatică sub toate 
formele sale. Dar asta depinde de ce 
? De un singur lucru : ca persoana 
să fie înzestrată pentru această 
formă. Este evident că dacă un om 
ar vrea să pornească în căutarea lui 
Dumnezeu şi ar intra într-o mănăstire 
unde totul s-ar învârti în jurul muzici i ,  
iar el n-ar iubi din inimă muzica, n-ar 
avea "ureche", asta ar însemna că a 
pornit pe o cale greşită. Dimpotrivă, 
există în lume multe persoane care 
sunt atrase de functia, foarte firească 
pentru om, care este de a juca. Ştim 
foarte bine, când facem auditi i ,  că 
umanitatea este împărţită în două : 
cei care vor să joace şi care nu au 
talent, şi cei care au în acelaşi timp 
un real talent. Cei care au acest talent 
n-au nici cea mai mică idee despre 
ce înseamnă acest lucru ; ei nu ştiu 
s-o spună pentru ei ; ştiu pur şi simplu 
că se simt atraşi. Cu această atracţie, 
omul care se gândeşte la un rol în 
viaţă : a deveni actor, poate, într-un 
fel cât se poate de firesc, să simtă că 
datoria lu i  este de a se îndrepta pur 
şi simplu spre spectacol . Dar mai 

Jerzy GROTOWSKI 
Performer-u l 

Performer-ul cu majusculă, este 
omu l  de acţi u ne .  Nu  este omu l  
care-I joacă pe  altul. Este dansatorul, 
preotul , războinicul : este în afara 
genuri lor  estetice. R i tua l u l  este 
performanţă, o acţiune împlinită, un 
act. R i tua l u l  degenerat este 
spectacol .  Nu vreau să descopăr 
ceva nou, ci ceva u itat. Un l ucru 
atât de vechi încât toate distincţii le 

între genuri le estetice nu mai sunt 
valabi le. 

Sunt teacher of Perfomer. Vorbesc 
la singular. Teachereste cineva prin 
care trece învăţământu l ;  învăţă­
mântul trebuie să fie primit dar felul 
în care ucenicul î l  redescoperă, şi-1 
memorează, este persona l .  Dar 
teacher-u l  însuşi cum ş i -a însuşit 
învăţătura ? Prin i niţiere sau prin furt. 

poate simţi şi altceva, poate simţi că 
toată această dăruire, toată această 
dragoste este o deschidere spre altă 
înţelegere; şi poate simţi că această 
înţelegere el nu poate s-o găsească 
decât printr-o muncă personală cu un 
maestru, ca în toate tradiţiile intime 
ş i  ezoterice care au exi stat 
dintotdeauna. 

De aceea aş vrea să- i  cer 
prietenului meu, al nostru, Grotowski 
să ne explice în ce fel şi în ce grad 
munca lui asupra artei dramatice ia 
o formă nedespărţită de necesitatea 
unei evoluţii personale pentru cei 
care lucrează în jurul lu i .  Aş vrea să 
ne l ămurească acest l ucru . Cât 
despre m i ne ,  sun t  conv ins  că 
activitatea lui în domeniul artei ca 
vehicol este nu numai de cea mai 
înaltă valoare pentru lumea de azi , 
dar că nimeni altul nu-l poate imita, 
şi nici n-o poate face pentru el. De 
aceea nu voi trage decât o simplă 
concluzie : n imeni nu poate vorbi 
pentru el. 

Aceasta este transcrierea conferinţei ţinute 
de Peter Brook, În franceză, În martie 1987, 
la Florenţa. 

Performer-ul este o stare a fiintei. 
Omul cunoaşteri i ,  poţi să-I gândeşti 
în raport cu Castaneda dacă-ţi place 
culoarea lui romantică. Eu prefer să 
mă gândesc la Pierre de Combas. 
Sau chiar la Don Juan-ul descris de 
Nietzsche : un rebel care trebuie să 
cucerească cunoaşterea; chiar dacă 
nu este blestemat de uni i ,  se simte 
diferit, ca un fel de outsider. În tradiţia 


