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Scenografia Ştefan iei Cenean la 
spectacolul "Unchiul Vanea" de la 
Teatrul Naţional din Cluj-Napoca are 
prospeţime graţioasă, ca acum zece 
ani în montarea craioveană. Scena 
este împânzi tă de dante lăr ia 
mestecenilor, printre care păşesc 
alene, cufundaţi în reverie, eroii . Sa­
vant luminată de sus şi din părţi, cu 
accente de l um ină în p lanu l  d in  
spatele scenei , vegetaţia aceasta 
incredibi lă, în care fuzionează insolit 
naturalul şi artificialul . Lianele fragile 
ale pointelas-ului, au zvelteţea 
copacilor tineri şi cochetăria sepia a 
începutului de secol. Un păienjeniş, 
parcă, pl in de aromele obosite ale 
trecutului şi ale pădurilor nesfârşite, 
pe care le visează Astrov, aduce 
până în conacul unde îşi irosesc viaţa 
unchiul Vanea şi bătrâna lui mamă, 
Sania şi Ciupitul, zvonul pribeag al 
viselor neîmplinite. Printre aceşti 
copaci îşi poartă s i lueta zveltă, 
d rapată în du lci culori trandafir i i ,  
carna le ,  E lena  Andreevna,  
ascunzând u-şi sub pălării romantice, 
i mense ,  făptu ra p lămăd ită d i n  
delicateţe vană, plictis şi convenienţe 
amorţite. Toaletele prea tinerei femei, 
mai frumoase decât acelea de acum 
un deceniu, au tonurile pastelate şi 
căldura tainică a trupu lu i  fraged . 
Rafinamentul plastic al Ştefaniei 
Cenean a sporit parcă mai mult .  
Artista ştie să anime, sub ecleraj 
sofisticat, sufletul adânc al ţesături lor, 
dându - le  mater ia l itate vi u l u i ş i  
irealitate visului . 

Marele talent al Ştefaniei Cenean 
este acela de-a construi din material 
textil spaţii de uluitoare consistenţă, 
în care lumina, l icăriri le ,  umbrele 
fugare mărturisesc sufletul neştiut al 
lucrurilor. Spaţiile scenografiei sunt în 
acelaşi timp ambientale şi interioare, 
de parcă pe scena vastă rătăcesc nu 
numai personajele, c i  făpturile de 
abur ale străfundurilor noastre. Nu 
numai realitatea, ci şi irealitatea, nu 
numai prezentul eroilor, c i  ş i  trecutul 
fiecăruia dintre noi . Ne dezvălu ie 
ipostazele în care am i ubit şi am 
pierdut. 
Ştefan ia  Cenean a re vocaţ ia 
monumentalului suplu, realizat prin 
texturi flexibile, pe care le supune 
celor mai neaşteptate transformări. 
S uprafeţe netede şi d repte, 
neobişnuit de întinse, decupează 
spaţiul scenic în "Titus Andronicus". 
Un sistem de stăng i  se ridică şi 
coboară, păstrând în forme maleabile 
materialu l ,  căruia atât ţinuta, cât şi 
lumina pe care-o absoarbe îi conferă 
aspectele cele mai diverse. Sub 
efectul subtil al eclerajului , pânzele 
albe devin ,  rând pe rând, zidul vast 
al unui amfiteatru proiectat în fundal, 
deasupra căruia protagonistul, întors 
victorios din lupta cu barbari i ,  se 
adresează Romei , în scânteieri le  
multicolore ale festivităţi lor triumfului. 
Mai fumegă încă urmele bătălii lor, 
când g loata îşi aclamă dezlănţuit 
erou l .  I ngenios mânuite, în toate 
sensurile, creând decupaje largi şi 
fundal uri multiple, cadrele de pânză 
au propria lor viaţă, susţinut ritmată 
şi dinamică. Un simplu spaţiu de trei 
pereţi devine prin dispuneri diverse 
şi proiecţii , pe rând, pădure sălbatică, 
unde se petrec atrocităţ i ,  zid de 
fortăreaţă, palat unde nu contenesc 
uneltirile, piaţă publică, ori închisoare, 
câmp larg pe care tropăie soldaţi i ,  
sau ecran de prim-plan terifiant. O 
multitudine de spaţi i ,  unde pereţii au 
urechi şi capetele mişele se ivesc din 

toate părţi le , u nde fiecare cotlon 
ascunde o trapă sau o vizuină şi răul 
mu ltiform îşi scoate pretuti ndeni 
chipul hâd. 
Costumele au valoarea n udă a 
defi n i ri i  arhetipale. Toga romană 
devi n e  semnu l  demn ităţ i i  şi a l  
moralei, iar barbaria se înveşmântă 
în părul bestia l .  Machiaju l  devine 
haină, iar podoaba capului însemn al 
cruz im i i .  Rău l  atotputern ic ,  
renăscând veşnic ca o hidră ,  îşi 
poartă rânjetu l  de biruinţă. Saltă 
sfidător ca pe nişte ţepi monstruoşi, 
suliţele menite să-I ucidă, renăscut 
astfel ca fabuloasa făptură infernală. 
Departe de-a ump le  scena cu 
i n ut i l ităţi pretenţioase, Ştefan ia  
Cenean se încred i n ţează unei 
discreţii pline de taină. Ea are vocaţia 
rară a includerii în idee, a participării 
totale la dramaturgia i ntrinsecă a 
procesulu i  scenic. Decorul ei se 
desprinde din mişcare şi se întoarce 
în mişcare, decupează armonie 
situaţia scenică, "şoptind" esenţele, 
în inflexiuni vizuale, de neuitat. Există 
în desfăşurarea scenografi ilor ei -
întotdeauna noi ,  întotdeauna orga­
nice, devotate nu literei, ci spiritului 
d rame i ,  pu l saţ iei profunde a 
obiectelor, oamenilor, evenimente­
lor - o i ncred ib i l ă  aerare şi o 
extraord i na ră putere de  lrans ­
cendere. 
Să ne reamintim - şi cu câtă plăcere 
- şi cu câtă plăcere! - "Phaedra", acea 
cutie neagră, miraculoasă, în care 
semnele - puţine - capătă lunecarea 
magică a tuturor P.OSibi lităţilor şi a 
tuturor sensurilor. În spaţiu l  negru, 
compact, a l  scenei e ş i  l umea 
oameni lor, ş i  l umea tragediei , ş i  
l umea zeilor, ş i  sufletul însuşi cu 
chemările lui sfâşietoare. Doar luna, 
ochiul lumii ,  coboară încet în acest 
întu ner ic ,  c l i p i nd  tai n i c  sau 
ascunzându-se pe nesimţite. Uneori 
e beznă.  Alteor i , l i n i ştea nopţi i ,  
c u  sunete l e  e i  m ister ioase,  
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acompaniază încetişor astrul - e lună 
nouă. Câteodată, zgomotele cresc în 
vu iet asurzitor şi mugetu l  măr i i ,  
mugetul tauru lu i ,  cu strigătele lor 
adânci, vestesc că toată viaţa e la 
apogeu .  E l ună p l i nă ,  t i mpu l  
dezlănţuiri lor, a l  malefici lor şi · al 
orgii lor. Toată lumea e trează şi se 
umple de dor. 
Acum cadrul - negru -, nu mai reflectă 
lumina, ci o înghite. Doar trupurile se 
înveşmântă în irizări . Albul şi negrul, 
în decupări le lor nete, semnalează un 
plan trag ic ,  în care se vorbeşte 
despre iubire şi asceză, despre mitul 
vech i  ş i despre omu l  VE!Şnic ,  cu 
patimi le lu i  n imicitoare. In scena 
neagră, douăsprezece ţambalu ri 
susţin monoton vibraţia obsesivă a 
tensiun i i .  Douăsprezece statuete 
enigmatice, ca nişte idoli japonezi, 
sau poate feţele ascunse în fiecare 
aşteaptă încord�te pres imţ i nd  
bântuirea dramei . I n  jurul lor, două 
apariţii bizare: Artemis şi Afrodita. O 
mumie înaltă, albă, longilină, cu mers 
i numan ,  de fantomă ster i lă şi o 
bondoacă p l etoasă ,  cărnoasă, 
agitată ca însăşi matca vieţii .  Asceza 
şi iubirea, mortificarea şi fertilitatea, 
controlul raţiunii şi dezlănţuirea poftei 
dau târcoale oamenilor, concurându­
se, ispitindu-i. Imaginea scenică e, în 
simplitatea ei, încărcată de sens, şi 
de o v izua l itate ce g l isează pe 
nesimţite de la ireal la sculptura!, de 
la clarobscurul natural şi întunecimea 
nopţii la l umina qrudă a spaţi i lor 
închise, artificiale. In lumina irizată a 
luni i ,  trupurile goale oficiază ritualuri 
strani i .  Muşchii tineri şi curburile lor 
de forţă se văd şi se efasează ,  
stră l ucesc sau  dev i n  i nefabi l a .  
Ceremonia lu l  orfic , î n  stran ia l u i  
deru lare ,  dec lanşează revo lta 
spiritului vieţii - Afrodita. 
Rea l izat î n  două cu lor i  doar, 
spectacolul comunică o infinitate de 
nuanţe. Alba măcinare a Phaedrei ce 
aleargă de colo-colo, cu fald urile moi 
ale veşmântului alb al Doicii, Cl.l Qşl� 
cinci chipuri ale ei. Corul straniu al 

bătrân i lor cetăţi i ,  înveşmântaţi în 
nuanţe cenuşi i  spre negru ,  care 
comentează şi clevetesc, se miră şi 
iscodesc, purtându-şi zgomotos, 
târşit, bocancii grei , paltoanele prea 
mari şi bocănind bastoanele imense. 
In locul feţelor, o mulţime anomimă 
de pălării ponosite, trase pe ochi, fără 
identitate, mişunând şi frisonând, 
înţelegând, dar neputând cuprinde şi 
pătrunde ce se-ntâmplă. E g loata 
curioasă şi l imbută. E poate mintea 
însăş i ,  cu m i ră ri l e  e i . M i ntea 
dinlăuntrul omului, care-I iscodeşte şi 
se uimeşte. Profund plastic, decorul 
şi costumul se prelungesc unul dintr­
altul şi se desprind din dramă, preg­
nant simbolice. O depăşesc, gâlgâind 
de  sens ,  în unde tot mai  mari , 
însumându-i atomosfera. 
Ştefan i a  Cenean deţ ine şt i i nţa 
preţioasă de-a dramatiza materia şi 
de a anima materialitatea. De a crea 
l imbaj scenografic, de-a inventa 
sisteme, figuri şi semne, devenite 
apoi codu ri organic aderente la 
l umi le fictive ale teatru lu i  consa­
crate prin asumarea lor şi de către 
alţ i  decorator i .  Să ne gând im la 
sp lend ida p last ică asept ică a 
divinităţilor olimpiene din "Danaidele" 
şi la masa lor de tratative în care se 
joacă destinul minimalizat al lumii , ca 
a l  pr ibege lor  descendente a le  
straniului Danaos. Să ne  reamintim 
splendidul firmament de candelabre 
ce cobora în fi na lu l  "Pit icu lu i  în 
grădina de vară", în care tot decorul 
de-o materialitate grea şi metalică, cu 
accente fantasmagorice şi umezeli 
naturaliste, exprima barocul mustos 
al dramaturgiei lui D.R. Popescu. Să 
ne gândim la mai noi le ei creaţii din 
"Regina mamă" şi din spectacolele 
mai recente. 
Hărăzită cu o vocaţie a p lasticii 
teatrale cu totul singulară, Ştefania 
Cenean, creează lumi scenice de 
miraculoasă poezie, participând de­
cisiv la proiectarea de categori i 
estetiQE;! i n�ditş, p� care le  pro­
iectează în viziuni originale. 
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Scenografia: Ştefania Cenean. Cu : 
Dorel Vişan, Cornel Răileanu, Gh. 
M. Nuţescu, Geanina Călinescu, 
Irina Wintze, Carmen Culcer, Ion 
M�ritm, Me!smia Urau, Ligii Moca. 
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