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Scenografia Stefaniei Cenean la
spectacolul “Unchiul Vanea” de la
Teatrul National din Cluj-Napoca are
prospetfime gratioasd, ca acum zece
ani in montarea craioveand. Scena
este impanzitd de danteldria
mestecenilor, printre care pasesc
alene, cufundati inreverie, eroii. Sa-
vant luminata de sus si din parti, cu
accente de lumind in planul din
spatele scenei, vegetalia aceasta
incredibild, in care fuzioneaza insolit
naturalul si artificialul. Lianele fragile
ale pointelas-ului, au zveltefea
copacilor tineri si cochetaria sepia a
inceputului de secol. Un paienjenis,
parcd, plin de aromele obosite ale
trecutului si ale padurilor nesfarsite,
pe care le viseaza Astrov, aduce
panainconacul undeisiirosesc viaja
unchiul Vanea si batrana lui mama,
Sonia si Ciupitul, zvonul pribeag al
viselor neimplinite. Printre acesti
copaci isi poarta silueta zvelta,
drapata in dulci culori trandafirii,
carnale, Elena Andreevna,
ascunzandu-si sub paldrii romantice,
imense, faptura plamadita din
delicatete vand, plictis si conveniente
amoriite. Toaletele preatinerei femei,
mai frumoase decat acelea de acum
un deceniu, au tonurile pastelate si
caldura tainicd a trupului fraged.
Rafinamentul plastic al $tefaniei
Cenean a sporit parca mai mult.
Artista stie sa anime, sub ecleraj
sofisticat, sufletul adancal {esaturilor,
dandu-le materialitate viului si
irealitate visului.

Marele talent al Stefaniei Cenean
este acela de-a construi din material
textil spatii de uluitoare consistenta,
in care lumina, licaririle, umbrele
fugare marturisesc sufletul nestiutal
lucrurilor. Spatiile scenografiei suntin
acelasi timp ambientale si interioare,
de parca pe scena vasta ratacesc nu
numai personajele, ci fapturile de
abur ale strafundurilor noastre. Nu
numai realitatea, ci si irealitatea, nu
numai prezentul eroilor, cisi trecutul
fiecaruia dintre noi. Ne dezvdluie
ipostazele in care am iubit si am
pierdut.

Stefania Cenean are vocafia
monumentalului suplu, realizat prin
texturi flexibile, pe care le supune
celor mai neasteptate transformari.
Suprafete netede si drepte,
neobisnuit de intinse, decupeaza
spatiul scenic in “Titus Andronicus”.
Un sistem de sténgi se ridica si
coboara, pastrand in forme maleabile
materialul, caruia atat finuta, cat si
lumina pe care-0 absoarbe ii conferad
aspectele cele mai diverse. Sub
efectul subtil al eclerajului, panzele
albe devin, rand pe rand, zidul vast
al unui amfiteatru proiectat in fundal,
deasupra caruia protagonistul, intors
victorios din lupta cu barbarii, se
adreseaza Romei, in scanteierile
multicolore ale festivitatilor triumfului.
Mai fumega inca urmele bataliilor,
cand gloata isi aclama dezlaniuit
eroul. Ingenios manuite, in toate
sensurile, creand decupaje largi si
fundaluri multiple, cadrele de panza
au propria lor viata, sustinut ritmata
si dinamica. Un simplu spatiu de trei
pereti devine prin dispuneri diverse
si proiectii, pe rand, padure salbatica,
unde se petrec atrocitafi, zid de
fortareatd, palat unde nu contenesc
uneltirile, piata publica, oriinchisoare,
camp larg pe care tropaie soldatii,
sau ecran de prim-plan terifiant. O
multitudine de spatii, unde peretii au
urechi si capetele misele seivescdin

toate parile, unde fiecare cotlon
ascunde o trapa sau o vizuind si raul
multiform isi scoate pretutindeni
chipul had.

Costumele au valoarea nuda a
definirii arhetipale. Toga romana
devine semnul demnitafii si al
moralei, iar barbaria se invesmanta
in parul bestial. Machiajul devine
haind, iar podoaba capului insemn al
cruzimii. R&aul atotputernic,
renascand vesnic ca o hidra, isi
poarta ranjetul de biruin{a. Saltd
sfidator ca pe niste tepi monstruosi,
sulifele menite sa-1 ucida, rendscut
astfel ca fabuloasa faptura infernala.
Departe de-a umple scena cu
inutilitati pretentioase, Stefania
Cenean se incredinfeaza unei
discrefii pline de taina. Ea are vocatia
rard a includerii in idee, a participdrii
totale la dramaturgia intrinsecad a
procesului scenic. Decorul ei se
desprinde din miscare si se intoarce
in miscare, decupeaza armonic
situafia scenica, “soptind” esentele,
ininflexiuni vizuale, de neuitat. Exista
in desfasurarea scenografiilor ei -
intotdeauna noi, intotdeauna orga-
nice, devotate nu literei, ci spiritului
dramei, pulsatiei profunde a
obiectelor, oamenilor, evenimente-
lor — o incredibild aerare si 0
extraordinara putere de trans-
cendere.

Sa ne reamintim - si cu cata placere
- i cu catd placere! - “Phaedra”, acea
cutie neagra, miraculoasa, in care
semnele - putine - capata lunecarea
magica a tuturor posibilitafilor si a
tuturor sensurilor. In spafiul negru,
compact, al scenei e si lumea
oamenilor, si lumea tragediei, si
lumea zeilor, si sufletul insusi cu
chemarile lui sfasietoare. Doar luna,
ochiul lumii, coboara incet in acest
intuneric, clipind tainic sau
ascunzandu-se pe nesimtite. Uneori
e bezna. Alteori, linistea noptii,
cu sunetele ei misterioase,
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acompaniaza incetisor astrul - e luna
noud. Cateodatd, zgomotele crescin
vuiet asurzitor si mugetul marii,
mugetul taurului, cu strigdtele lor
adanci, vestesc ca toata viata e la
apogeu. E luna plind, timpul
dezlantuirilor, al maleficilor si-al
orgiilor. Toata lumea e treaza si se
umple de dor.

Acum cadrul - negru -, nu mai reflecta
lumina, ci o inghite. Doar trupurile se
invesmanta in irizari. Albul si negrul,
indecuparile lor nete, semnaleaza un
plan tragic, in care se vorbeste
despreiubire si asceza, despre mitul
vechi si despre omul vesnic, cu
patimile lui nimicitoare. In scena
neagrd, doudsprezece tambaluri
sustin monoton vibratia obsesiva a
tensiunii. Doudsprezece statuete
enigmatice, ca niste idoli japonezi,
sau poate fetele ascunse in fiecare
asteaptd incordate presimtind
bantuirea dramei. In jurul lor, doud
aparitii bizare: Artemis si Afrodita. O
mumie inaltd, alba, longilind, cu mers
inuman, de fantoma sterild si o
bondoaca pletoasa, carnoasa,
agitatd ca insasi matca vietii. Asceza
si iubirea, mortificarea si fertilitatea,
controlul ratiunii si dezl@ntuirea poftei
dau tarcoale oamenilor, concurandu-
se, ispitindu-i. Imaginea scenica e, in
simplitatea ei, incarcata de sens, i
de o vizualitate ce gliseaza pe
nesimtite de la ireal la sculptural, de
la clarobscurul natural si intunecimea
noptii la lumina ¢ruda a spatiilor
inchise, artificiale. In lumina irizata a
lunii, trupurile goale oficiaza ritualuri
stranii. Muschii tineri si curburile lor
de forta se vad si se efaseaza,
stralucesc sau devin inefabile.
Ceremonialul orfic, in strania lui
derulare, declanseazad revolta
spiritului vietii - Afrodita.

Realizat in doud culori doar,
spectacolul comunica o infinitate de
nuante. Alba mécinare a Phaedreice
alearga de colo-colo, cu faldurile moi
ale ve§méntului alb al Doicii, cu cele
cinci chipuri ale ei. Corul straniu al

batranilor cetdtii, invesmantati in
nuante cenusii spre negru, care
comenteaza si clevetesc, se mira si
iscodesc, purtdndu-si zgomotos,
tarsit, bocancii grei, paltoanele prea
mari si bocanind bastoanele imense.
In locul fetelor, o multime anomima
de palarii ponosite, trase pe ochi, fara
identitate, misunand si frisonand,
intelegéand, dar neputand cuprinde si
patrunde ce se-ntampld. E gloata
curioasa si limbuta. E poate mintea
insdsi, cu mirdrile ei. Mintea
dinlduntrul omului, care-liscodeste si
se uimeste. Profund plastic, decorul
si costumul se prelungesc unul dintr-
altul si se desprind din drama, preg-
nant simbolice. O depasesc, galgaind
de sens, in unde tot mai mari,
insumandu-i atomosfera.

Stefania Cenean detine stiinta
prefioasd de-a dramatiza materia i
de a anima materialitatea. De a crea
limbaj scenografic, de-a inventa
sisteme, figuri si semne, devenite
apoi coduri organic aderente la
lumile fictive ale teatrului consa-
crate prin asumarea lor si de catre
alti decoratori. Sa ne gandim la
splendida plastica asepticd a
divinitatilor olimpiene din “Danaidele”
si la masa lor de tratative in care se
joaca destinul minimalizat al lumii, ca
al pribegelor descendente ale
straniului Danaos. Sa ne reamintim
splendidul firmament de candelabre
ce cobora in finalul “Piticului in
gradina de vara", in care tot decorul
de-o materialitate grea si metalica, cu
accente fantasmagorice si umezeli
naturaliste, exprima barocul mustos
al dramaturgiei lui D.R. Popescu. Sa
ne gandim la mai noile ei creatii din
“Regina mama” si din spectacolele
mai recente.

Harazita cu o vocatie a plasticii
teatrale cu totul singulara, Stefania
Cenean, creeaza lumi scenice de
miraculoasa poezie, participand de-
cisiv la proiectarea de categorii
estetice inedite, pe care le pro-
iecteaza in viziuni originale.
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