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Domi nată de putern ice accente 
po l i t ice ,  d ramatu rg ia  l u i  M i ha i l  
Bulgakov a satirizat întotdeauna o 
societate putredă, populată de indivizi 
ce se încăpăţânau să creadă că viaţă, 
istoria ,  se compune d in capitole 
rigide, iar oamenii se împart în două 
categorii distincte: "cei ca mine" şi 
"cei lalti" . În aceste condiţi i ,  cel mai 
puter� i c  a rgument  al speranţei 
devine mitul erou lu i modern , acel 
personaj ce aduce cu el un univers 
"mobilat" de ficţiuni le mai mult sau 
mai puţin utopice ale futurismului , un 
univers în care descoperiri le tehnicii 
generează în planul imaginarului o 
lume mai veridică decât cea reală. 
Aducând un tribut modernolatriei 
statuate la începutul secolului al XX
lea, Bulgakov descrie în IVAN CEL 
GROAZN IC un univers în care ma
teria în continuă mişcare şi veşnica 
deplasare a spiritu lu i uman pri n 
spirala fără început şi fără sfârşit a 

existentei - a existentelor - vin să ' ' 
demoleze edifici u l  logicii şi cultul 
tiparelor. 
În l ectura scenică a regizoarei 
Beatrice Bleonţ (mult prea sedusă pe 
alocuri de fo�a dramaturgică a lu i  
Bu lgakov) , spectaco lu l  Teatru lu i  
Odeon ne  i ntrod uce în l umea 
imaginară a inventatorului (ca sens 
de a exista !) Timofeev - personaj al 
cărui vis este de a construi o Maşină 
a Timpulu i  cu ajutorul căreia să-I 
aducă în prezent pe lvan ce l  
Groaznic, puternică figură a Rusiei 
medievale. 
Fo�a de rezistenţă a spectacolului 
rez idă  în adm i rab i l a  creaţ ie 
actoricească a lu i  Virg i l  Ogăşanu 
care, cu o disponibi l itate extraor
di nară, caracterizează atât figura 
despotică a Ţarului convins de faptul 
că Puterea Divină 1-a investit cu 
dreptul suveran de a hotari asupra 
v ieţ i i  celor l a l ţ i ,  cât şi pe cea a 
administratoru lu i  de bloc Bunsa
Koretki , îndoctrinat si propagandist 
fanatic al puterii bolşevice. 
Totuşi montarea este distonantă - în 
pr inc ipa l  datorită acumu lă ri i  de 
procedee regizora le pe a locur i  
neargumentate: prea lunga proiecţie 
a imaginilor din fi lmul lu i Eisenstein 
" lvan cel Groazn ic" d i n  debutu l  
spectaco l u l u i ,  pasaj u l  m uz ica l 
coregrafie de la curtea ţarului (mo
ment în sine expresiv!) , o scenografia 
prea "cu tr im itere" (semnată de 

Constantin Ciubotariu) care - mai 
ales în actul al 1 1- lea - decodifică 
pentru spectatori imaginea de "îngeri 
căzuţi". 
Demersul regizoral este bine susţinut 
de prezenţa ''vocii din difuzor" pe care 
locata r i i  trebu i e  să o ascu l te ,  
împotriva voinţei lor, spre binele 
uman ităţ i i  - asemenea pi l u le i  
pacienţilor l u i  Orwell d in  " 1 984". 
Jocu l  de s i tuaţ i i  al p iese i  ne  
înfăţişează şi alte personaje-Zinaida 
Mihailovna (Rodica Mandache) şi 
lakin (Geo Costiniu) - ce atribuie 
spectacolu lu i  puţi ne valenţe (d in 
păcate ! ) ,  datorită ut i l izăr i i  prea 
fervente a unor mijloace comice de 
vodevi l .  
Apo log ie  a puter i i  i l uz ie i  ş i a 
i magi naţ ie i  creatoare, p iesa l u i  
Bulgakov ne  oferă în  final bucuria 
constatări i  că evadarea d intr- un  
cot id ian ce  nu  n i  se  potriveşte, 
eliberarea de noi înşine, salvarea 
spi ritului uman este posibilă. Am fi 
fost mai aproape de acest "elixir al 
speranţei" ,  Visu l ,  dacă Beatrice 
Bleonţ nu ar fi apelat la atâtea formule 
prea cunoscute, prea previzibile. 


