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Dominatd de puternice accente
politice, dramaturgia Iui Mihail
Bulgakov a satirizat intotdeauna o
societate putreda, populata de indivizi
ce seincapatanau sa creada ca viala,
istoria, se compune din capitole
rigide, iar oamenii se impart in doud
categori distincte: “cei ca mine” i
“ceilalti”. In aceste conditii, cel mai
puternic argument al sperantei
devine mitul eroului modern, acel
personaj ce aduce cu el un univers
“mobilat” de fictiunile mai mult sau
mai putin utopice ale futurismului, un
univers in care descoperirile tehnicii
genereaza in planul imaginarului o
lume mai veridicd decat cea reala.

Aducand un tribut modernolatriei

statuate la inceputul secolului al XX-
lea, Bulgakov descrie in IVAN CEL
GROAZNIC un univers in care ma-
teria in continud miscare si vesnica
deplasare a spiritului uman prin
spirala fara inceput si fara sfarsit a

existentei — a existentelor - vin sd
demoleze edificiul logicii si cultul
tiparelor.

In lectura scenica a regizoarei
Beatrice Bleont (multprea sedusé pe
alocuri de forta dramaturgica a lui
Bulgakov), spectacolul Teatrului
Odeon ne introduce in lumea
imaginara a inventatorului (ca sens
de a exista!) Timofeev - personaj al
carui vis este de a construi o Masina
a Timpului cu ajutorul careia sa-|
aduca in prezent pe Ivan cel
Groaznic, puternica figura a Rusiei
medievale.

Forta de rezistentd a spectacolului
rezidd in admirabila creatie
actoriceasca a lui Virgil Ogasanu
care, cu o disponibilitate extraor-
dinard, caracterizeaza atat figura
despotica a Tarului convins de faptul
ca Puterea Divind I-a investit cu
dreptul suveran de a hotari asupra
vietii celorlalti, cat si pe cea a
administratorului de bloc Bunsa-
Koretki, indoctrinat si propagandist
fanatic al puterii bolsevice.

Totusi montarea este distonanta — in
principal datorita acumularii de
procedee regizorale pe alocuri
neargumentate: prea lunga proiectie

a imaginilor din filmul lui Eisenstein
“Ivan cel Groaznic” din debutul
spectacolului, pasajul muzical-
coregrafic de la curtea tarului (mo-
ment in sine expresiv!), o scenografie
prea “cu trimitere” (semnata de

Constantin Ciubotariu) care - mai
ales in actul al Il-lea - decodifica
pentru spectatoriimaginea de “ingeri
cazuti”.

Demersul regizoral este bine sustinut
de prezenta “vocii din difuzor” pe care
locatarii trebuie sa o asculte,
impotriva vointei lor, spre binele
umanitatii — asemenea pilulei
pacientilor lui Orwell din “1984".
Jocul de situatii al piesei ne
infafiseaza si alte personaje - Zinaida
Mihailovna (Rodica Mandache) si
lakin (Geo Costiniu) — ce atribuie
spectacolului putine valente (din
pacate!), datorita utilizarii prea
fervente a unor mijloace comice de
vodevil.

Apologie a puterii iluziei si a
imaginatiei creatoare, piesa lui
Bulgakov ne ofera in final bucuria
constatarii cad evadarea dintr-un
cotidian ce nu ni se potriveste,
eliberarea de noi insine, salvarea
spiritului uman este posibild. Am fi
fost mai aproape de acest “elixir al
sperantei”, Visul, dacd Beatrice
Bleont nu ar fi apelat la atatea formule
prea cunoscute, prea previzibile.



