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După zeci de ani, texte fundamentale 
pentru istoria teatrului apar traduse 
şi în limba română, ca o recuperare 
a unui timp pus între paranteze. Prea 
puţini oameni de teatru au avut acces 
la ele atunci sau foarte aproape de 
momentul tipăririi în Occident. Pentru 
cei mai mulţi, conţinutul s-a propagat 
pe cale orală, nu ştiinţifică, iar folclorul 
a adăugat şi a diminuat în alte pă�i, 
deformând puţin realitatea cărţilor. 
Oricum, ştiai de existenţa lor ca o 
reflectare a fenomenului căruia îi 
apa�in autori i , erai informat despre 
conţinut, ţinând seama de gradul de 
obiectivitate sau subiectivitate al 
receptorului şi sperai să te întâlneşti 
personal cu textul ,  faţă în faţă, cu 
creionul în mână, gata pentru a intra 
în lumea lui .  
Pentru uni i ;  această şansă a venit 
mai devreme. Pentru alţii, lucrul s-a 
produs abia astăzi . Editura UNITEXT 
publica, în seria "Magister", Spaţiul 
gal al lui Peter Brook. La începutul 

l uni i  decembrie, alt magistru i s-a 
adăugat: Jerzy Grotowski şi Spre un 
teatru sărac, versiunea românească 
fiind realizată după ediţia franceză 
Ed i t ions L'Age d ' Homme SA, 
Lausanne, 1 97 1 , în traducerea lu i  
George Banu şi M i rela Nedelcu­
Pătureanu, cu o prefaţă de Peter 
Brook şi o postfaţă semnată George 
Banu .  Citim această carte la o 
distanţă considerabilă de momentul 
anilor '60, când ea făcea vâlvă în 
Occident, când un fenomen major era 
în plină dezvoltare. Am avut parte de 
ecouri, în vreme ce oamenii de teatru 
din alt spaţiu puteau fi în apropierea 
şcolii şi gândirii lu i Grotowski . Citind 
acum Spre un teatru sărac (un titlu 
superb, cu mu lte sem nificaţ i i  şi 
conotaţii ) ,  refacem în intimitate o 
experienţă colectivă, atmosfera pe 
care arta poate să o producă şi să o 
însufleţească, identitatea cu care 
artiştii au crezut în maestru şi invers, 
pentru a-şi oferi răgazul căutării şi al 

autorevelări i .  Cartea este şi teoretică, 
şi practică în acelaşi t imp, mu lte 
dintre textele incluse fiind rezultatul 
unor ateliere ( work -shop-un) conduse 
de Grotowski la Şcoala de artă 
dramatică de la Skala (Suedia, 1 966) 
sau la New York University's School 
of the Arts ( 1 967) , de exemplu al 
activităţii şi al cercetărilor desfăşurate 
între an i i  1 959- 1 962 la  Teatru l  
Laborator ş i  consemnate de  Eugenia 
Barba (completate apoi de Grotowski 
şi instructorii săi care au condus 
antrenamentul) .  Sunt, de asemenea, 
interviuri, articole, expuneri ce apa�in 
lu i Grotowski însuşi sau texte despre 
două d in tre spectacole le sale -
Akropolis şi Prinţul constant (atenţie !  
în explicaţii le ce însoţesc fotografii le 
din volum s-a strecurat o greşeală. 
Constant, Prinţul constant, apare 
scris cu "C" mare, ca şi cum ar fi 
nume propriu ! )  - scrise de Ludmik 
Flaszen, colaborator apropiat a lui 
Grotowski şi cons i l i e r  l i terar al 
Teatrului Laborator. Aceste voci ale 
naratoru l u i /  narator i lo r  modi f i ­
că sti lu l adresării de la cea eseistică­
teoretică la cea deschisă, în mişcare, 
născută ad-hoc, precum şi la cea de 
tip confesiune. Travaliul unei trupe 
constituite în jurul unui mentor are 
foarte multe dimensiuni - de la cele 
umane ,  soc ia le şi până la cele 
estetice. Laboratorul lui Grotowski a 
însemnat cu adevărat cercetare, 
amănunt, tai nă ,  i ntrospecţie ,  
descoperirea relaţiei cu sine ş i  cu 
celălalt, o autoanaliză meticuloasă a 
propri u lu i  corp şi a resurselor, a 
potenţialului existent şi programarea 
cel u i  performant .  Fel u l  în care 
Grotowski gândea şi regândea 



TEATRUL-r 
10s 

spaţi u l  de joc şi aranjarea 
spectatori lor (vezi sch iţele) este 
impresionant. Sigur că cercetarea 
avea, în primul rând, sub lupă jocul 
actorului, dar ea nu rămânea suspen­
dată în sine, ci era studiat şi efectul 
asupra publiculu i ,  restrâns la număr, 
după dorinţa lui Grotowski, ducân­
du-se astfel până la capăt drumul , 
eficienţa. 
Urmăreşti metoda maestrului, îi "auzi" 
parcă vocea, îi "vezi" gesturile de 
dirijor, parcurgi mărturiile celorlalţi şi 
fotografiile impresionante cu Ryszard 
Cieslak, "creaţia maestru lui", cum îl 
numeşte Peter Brook, încerci câteva 
dintre exerciţi i le sale plastice sau 
pentru voce, chiar dacă nu eşti actor. 
Ce înseamnă toate astea? Doar un 
pas într-o lume care a l uminat cerul 

artei şi nu numai al teatru lu i .  O 
i n i ţ iere ,  o cunoaştere ob l iga ­
torie. Nici nu  contează dacă eşti de 
acord sau nu. Astăzi , asta nu are nici 
un fel de importanţă. Pentru nimeni .  
Maestrul a abandonat de mult teatrul, 
Cieslak a murit. Mister, experienţă, 
dăruire până la abandon, întrebări cu 
sau fără răspuns, un trecut ca!e 
devi ne prezent . . .  "Comprom isu l  
epuizează, niciodată intransigenţa. 
Aceasta e terapie grotowskiană", 
scrie în postfaţă George Banu, un 
cuvânt final bântuit şi el de trecut­
prezent (prezent-trecut) , de imaginar 
şi de concretu l  descoper i r i i  l u i  
Grotowski. 
Acordaţi -vă ragazul  întâ l n i r i i  cu 
Grotowski şi lăsaţi-vă conduşi spre 
un teatru sărac. 

P.S. Lansarea acestei cărţi -eveniment, pe 

care o datorăm Edi tur i i  UN ITEXT şi 

traducători lor să i ,  a avut loc în z i lele 

Seminarului Grotowski (4, 5, 6 decembrie 

1998), găzduit la Teatrul ACT, în prezenţa 

directorului său, criticul de teatru Marian 

Popescu, a lui George Banu şi a lui Mihai 

Măniuţiu, unul dintre cei care şi-au imaginat, 

ani de zile, lumea lui Grotowski . Au fos1 

prezenţi şi doi d intre colaborator i i  săi 

apropiaţi - Ludmik Flaszen şi actoru l  

Zygmunt Rolik, precum şi foarte mulţi tineri . . .  

aspiranţi. 


