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Reporter: A fost un an bogat pentru
dumneavoastra. Ati fost cinci luni
plecatd din tara. Ce ne puteti spune
despre momentul Barcelona, despre
lucrul la Institutul de Teatru de acolo
— cu care colaborafi pentru a treia
oara?

Cétdlina Buzoianu: Anii trecuti am
sustinut la Barcelona doud stagii -
unul pentru studentii de la regie cu
“Pescdrusul” de Cehov si unul pentru
studentii - actori, cu “Visul” lui
Strindberg. Anul acesta Institutul
m-ainvitat s tin un stagiu de trei luni,
un curs de semiotica si antropologie
teatrala. Am ales ca texte “Orestia’,
‘Hamlet”, “Pescarusul’ si “Pelicanul”
si am conceput un scenariu -
construit pe salt in timp, de la replica
dintr-un text la replica identicd din
celdlalt, pe care I-am numit
“Orestiamania”.

E un proiect mai vechi al meu, pe
care de multe ori il dau ca tema
studentilor mei in anul al lll-lea la

semestrul de Antropologie teatrala.
Am avut, de altfel, o comunicare cu
acest titlu “Orestiamania”, acum

cétiva ani, la Atena, pornind de la
spectacolul meu cu “Pescarusul”. O
altd comunicare cu “Strindberg si
psihanaliza focului” tinutd acum un an
la Teatrul Odeon din Paris, intr-un
context extrem de prestigios, a stat
la baza spectacolului dupa “Visul” lui
Strindberg realizat la Barcelona anul
acesta.

In spectacolul “Orestiamania” de la
Barcelona am integrat toate cele
patru nivelurile de timp si de spatiu.
Aceiasi actori (sase fete si un baiat)
treceau de la un personaj la celdlalt
— totul era de fapt ca un salt de la
basculd, erau ca saltimbancii unui
circ. Dintr-o epoca se plonja in alta
epoca prin acest salt care era
cuvantul, replica, reperul din cealaltd
piesa.

Rep. In jurul carei idei?

C.B.: Familia, crima, vina tragica.
Deriziunea tragicului, tragicomedia,
intoarcerea la un alt tip de tragic, in
“Pescarusul” si “Pelicanul”. Era o
glisare in sarcasm, in atrocele

grotesc, pentru a ajunge la purificare
prin tragedie, prin finalul de la
“Pescarusul’ si “Pelicanul”.

Rep.: Cum ati lucratcu ei?

C.B.: Foarte bine. A fost o mare
bucurie —si pentru mine, si pentru ei.
Rep.: Comparativ cu studentii
dumneavoastra de aici?

C.B.: Lafel. Sunt la fel de interesati,
de pasionati, de deschisi. Am avut si
o foarte buna colaborare cu studentii
mei din anii precedent;, care au venit
si m-au ajutat, au facutasistenta, au
lucrat textul — pentru ca eu nu
stdpaneam limba catalana.

Rep.: Dar “Visul"?

C.B.: Am lucrat “Visul” lui Strindberg
cu unii dintre ei pentru Festivalul
SITGES. Ideea de a realiza acest
spectacol a pornit de la workshop-ul
de anul trecut. Am avut sansa de
a-mi alege interprefii din 150 de actori
—printre care si cei care lucrasera cu
mine in cadrul stagiului, si pe care,
bineinteles, i-am cooptatimediat. Dar
am avut si sansa colaborarii cu doi
muzicieni indieni extraordinari,
specialisti in katha bali, iar pentru

muzica contemporana cu domnul
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de Teatru de la Barcelona. Coregrafia
a fost realizata de o fosta studenta,
colaborasem la workshop-ul cu
“Pescarusul’, iar scenografia — ca si
la “Orestiamania” — a fost semnata
de Velica Panduru. Spectacolul s-a
jucat apoi la Teatrul Lljure din
Barcelona.

Rep.: Dar zona aceasta, unde tu
lucrezi de multa vreme?

C.B.: Pentru mine a fost, iarasi o
experienta de cunoastere —dupd cea
din centrul Spaniei, provincia Castilia
- La Maneba, unde am lucrat “Don
Quijote” si unde este cu totul o alta
lume. Dar Barcelona imi este, intr-
un fel, familiard. Am cunoscut multi
oameni, actori din diferite generatii;
am avut bucuria de a lucra cu ei,
ajungand sa-i iubesc la fel de mult
ca pe actorii romani.

Am avut probleme mari cu productia
spectacolului - a trebuit chiar sa
finantez o parte din el, dar nu-mi pare
rau. Am legat acolo prietenii pentru o
viata.

Rep.: Ce a urmat dupa Spania?
C.B.: M-am intors in tara pentru a
pleca cu “Petru” la Bonn, dar apoi am
revenit in Spania, la Madrid, unde am
condus un alt workshop.

De data aceasta am propus trei teme,
trei exercitii-spectacole, pornind
de la opera lui Pirandello: “Autorul
in cdutarea personajului” — “Sa-i
imbracam pe cei goi”, “Personajele
in cautarea autorului” - “Sase
personaje in cdutarea unui autor” si
“Teatrul in cautarea sensului pierdut”
(sacrificiul ca sursa a teatrului) —tema
din “Uriasii muntilor”.

Workshop-ul de la Madrid a fost
organizat de Centrul Spaniol al Insti-
tutului Mediteranean de Teatru, iar
participantii au fost atdt studenti
cat si actori, veniti din intreaga tara.
Am avut chiar un actor englez, sen-

zational, precum si un dramaturg
cunoscut.

Rep.: Erau niste scenarii pornind de
la aceste texte sau chiar piesele
integrale?

C.B.: Am luat fragmente mari din
piesele |ui Pirandello. Toata lumea a
trecut prin mai multe distributii si
am lucrat atat scene de grup cét si
scene individuale — monoloage sau
dialoguri.

Rep.: Dar pentru tine, care esti o
autoritate in materie de Pirandello, ce
a insemnat aceasta intainire?

C.B.: Am invatat foarte mult de la ei.
Pentru “Sa-i imbracam pe cei goi” a
venit o fata, o studenta din Majorca -
care, atunci cand i-am dat tema, cele
trei imagini, a facut un exercitiu
sintetic de 0 asemenea forta si
actualitate incat pur%i simplu m-a
uluit.

Unii erau actori cu multa experientd,
lucrasera cu mari regizori — urmasera
stagii cu Peter Brook si Arianne
Mnoushkine, cu regizori importanti
din Spania.

Personalitatea fiecdrui actor
deschidea alte si alte perspective.
Personajele se multiplicau in imagini
imprevizibile, parca infinite.

Rep.: Cum au fost cele trei confruntéri
internationale ale spectacolului
“Petru” pe care |-ai realizat |a Teatrul
Bulandra - Budapesta, Bonn si
Stockholm?

C.B.: Au fost trei participari inter-
nationale —prima |la Budapesta, unde
spectacolul s-a bucurat de un mare
succes (o jumatate de ora de

aplauzel).

La Bonn — unde am jucat intr-un fel
de hala - reactia a fost putin mai rece
decat la Bucuresti sau la Budapesta.
Critica germana a scris despre
spectacol — destul de bine! Remar-

TEATRUL:

cabile au fost si comentariile la
conferinta de presa.

Un foarte mare succes a fostinsa la
Stockholm, unde am jucat doua
spectacole. S-a ras, s-a aplaudat mai
mult chiar decat la Bucuresti. Critica
a considerat, drept cele mai bune
spectacole ale Festivalului, “Arle-
chino” de la Piccolo Teatro si “Petru”
de la Bulandra. Acolo am ajuns
la unul dintre sanctuarele religiei
mele teatrale. Am vizitat casa lui
Strindberg.

Rep.: Sa mergem mai departe, la
ultima dumneavoastra premiera. De
unde aceasta atractie pentru zona
levantina?

C.B.: Dupa “Chira Chiralina” am
investigat mai departe zona in ideea
unui triptic levantino-mediteranean.
‘Levantul” este cel de-al doilea
spectacol si va fi urmat de “Medi-
terana”, spectacol inspirat de ro-
manul cu acelasi titlu al lui Panait
Istrati si realizat pentru Institutul
International de Teatru Meditera-
nean, coproductie a teatrului Tourky
din Marsilia cu Teatrul “Maria Filotti"
din Braila si cu Theatrum Mundi.
“Mediterana” va avea premiera la
Marsilia la 28 mai 1999, in cadrul
celei de-a noua editii a Intlnirilor
|..T.M. care il va omagia pe Panait
Istrati. Proiectul a fost definitivat in
aceasta toamna, cu prilejul turneului
la Marsilia a spectacolului “Teatru
descompus” dupa Matei Visniec,
despre care, in urma unui succes
incredibil, s-a consemnat: “O bucata
de bravurd, scrisd, pusa in scena §i
jucata de monstri sacri romani”. In
toamna viitoare Teatrul Toursky din
Marsilia va deschide stagiunea cu
“Mediterana” si “Kyra Kyralina”. In
spectacolul cu "Mediterana” joaca si
Richard Martin, directorul Teatrului
Toursky.



