


Doina MODOLA 

BLAGA INSURGENTUL 
Citind astăzi piesa de debut a lu i  
Lucian Blaga, m isteru l  păgân 
Zamolxe ( 1921  ) ,  surprinde moder
nitatea tipului de teatralitate sintetică 
şi ceremonială configurat în text. 
Acest scenariu ,  decretat din ce în ce 
mai tenace, la vremea apariţiei lu i şi 
neîncetat după aceea, drept liric, 
nedramatic, neteatral, este conceput 
în maniera cea mai profund teatrală 
şi vizuală, pe care, peste mai bine 
de un deceniu, o va teoretiza Antonin 
Artaud, în Teatrul şi dublul său. În 
cuvinte puţine, în imagini răscol i 
toare, pl ine de cruzime, redesco
peri nd gestu r i l e  fundamenta le ,  
ritualice, orgiastice, Zamolxe prefi
gurează întemeierea sacră a unei 
civi l izaţi i ,  anticipând prin viziunea 
teatrală epopeic întemeietoare şi 
sacrificială, celebrul model artaudian, 
Cucerirea Mexiculu i .  
Placă turnantă a unei geneze, temei 
al unei existenţa istorice, etnice, 
metafizica, Zamolxe îndeplineşte 
astfel ,  cu intuiţie genială, exigenţele 
majora a le teatru l u i ,  form u late 
u l t i mat i v d e  Artaud ,  i red ucti b i l  
v răj maş al  verbiaj u l u i  scen ic  

european ş i  al problematizăr i lor 
psihologice steri le :  discursul con
centrat, simbolic, revelator, arhetipal , 
transcendent, ducând spusul până la 
l imita d in care numai înscenarea, 
lansarea în spaţiu poate să- i  
degajeze ş i  să-i continue tensiunea 
inexprimabi lă, el iberându- i  ritmu l  
energ ic i nterior. Aceeaşi viz i une 
antropologică domină concepţia celor 
doi creatori şi vine din teatrul pur, care 
proiectează violent, în alteritate, 
răscoala străfundurilor fi inţei. Con
cepţia teatrală e aceeaşi, chiar dacă 
la Blaga ea se manifestă în termenii 
cuvântului scris şi în contextul unei 
vaste creaţi i f i losofice şi l i terare 
neîntrerupte şi de nedezm i nţ i t  
echil ibru, iar  la Artaud doar fulg urat, 
într-o existenţă de histrion genial , 
erou torturat al propriei nimicitoare 
drame. 
Pentru amândoi, cuvintele cheie sunt 
misterul, metafizicul, cosmicul, şi ele 
structurează o lume ce tinde spre 
i l im i tat, "dezmărg in it" , transcen
dental . La fiecare dintre ei, simbolicul, 
polisemia, polifonia sunt aspiraţi i le 
fundamentale ale discursului teatral .  

Chiar dacă la Arta ud categorii le sunt 
configurate prin l imbajul gesturilor, în 
act scenic, iar la Blaga prin sistemu l  
gesturilor verbalizate în scris ş i  al 
conceptelor evanescenta, ce-şi caută 
expresia şi îşi găsesc manifestarea 
în inefabi lu l îmbinărilor de cuvinte, 
v ibrând aburos ,  imponderabi l ,  
deasupra, dedesubtul ,  în jurul lor. În 
această tens i u n e  d i ntre rostit 
(conf ig urat gestual) şi nefăptu i t  
(nerostit, reprimat ca mişcare) există 
o infinitate de virtual ităţi spre care au 
tins amândoi, acel inexprimabil magic 
care împinge mai departe l imitele 
artei teatra l e  ş i  care trebu ie  
recuperat, înfăptu it , actual izat î n  
spectacolul scenic. 
Condus de intuiţia sigură care 1-a 
i nspi rat să recunoască factura 
profund originală a poeziei blagiene 
încă de pe când Poemele luminii erau 
în manuscris, Sextil Puşcariu, marele 
lingvist care a vegheat destinul literar 
al lui Blaga, a fost şi în cazul drama
turgiei sale cel dintâi (dar, din păcate, 
singuru l ! )  care a remarcat teatra
l itatea novatoare a "misterului păgân" 

Zamolxe. L-a creditat încă inainte de 
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a fi scris, când, în vara lui 1 920, Blaga 
i-a expus pe larg proiectul piesei sale: 
"Cred că Blaga are materie să scoată 
întâiul nostru poem dramatic filosofic 
din acest obiect", nota Puşcariu în 
Memoriile sale la 4 iulie 1920. 
Peste un an, când Blaga i -a citit în 
întregime Zamolxe, Puşcariu era 
încântat de real izarea "misteru lu i  
păgân", remarcând "figurile-idei ale 
acestui panteist pl in de admiraţie 
pentru tot ce e frumos în lume" şi uluit 
"cât. de stăpân e Blaga pe l imba 
românească, pe care o mlădiază 
după gânduri le cele mai subtile, fără 
a avea nevoie, "nici de vorbe nouă, 
nici de neologisme" (Memorii, p.533). 
Nu va ezita să-I recomande spre 
premiere imediat d upă ed i tare, 
subliniind în referatul său teatral itatea 
evidentă a acestei piese: 
"Dacă poetul va găsi un director de 
scenă de mare talent - afirma Sextil 
Puşcariu în raportul de premiere a 
piesei , la 3 ianuarie 1922 (reprodus 
în Cugetul românesc, nr.2, martie 
1 922) - care să dispună de toate 
mijloacele unei montări moderne, 
poemul lu i poate fi şi reprezentat. 
Blaga a pus unu i  reg izor ab i l  o 
problemă dintre cele mai interesante 
şi i-a ajutat la realizarea scenică a 
tablourilor prin indicaţii care denotă 
că el are în mare măsură şi viziunea 
descrierilor sale. Si nu mă gâ.ndesc 
numai la parantezele cu ind icaţii 

scenice, ci chiar la versurile sale din 
care se desprind uneori imagini şi 
atitudini de o rară plasticitate". Cărtu
rarul plasează misterul dramatic în 
zona teatru lu i - imagine,  de mare 
actualitate astăzi ,  subl ini ind factura 
depl in scenică, încorporată verbal 
atât în dialog , cât şi în didascali i .  
Zamolxe a l  l ui Lucian Blaga pune în 
ecuaţie dramatică momentul istoric 
crucial, de mare cuprindere tempo
rală şi spaţială, al unui salt ontologic 
şi gnoseologic, al unei noi concepţii 
despre lume şi existenţa omului în 
univers. Acestea generează o nouă 
metafizică, producând o decisivă 
mutaţ ie în conşt i i nţa ant ică şi 
re l i g ioasă a daci lor, a l um i i  lor. 
Panteismului şi titanismului profetic 
al cărui mesager se face acest erou 
civi l izator propovăduieşte un nou 
mod al oamenilor de a se raporta la 
divinitate şi la viaţă, o nouă conştiinţă 
de sine: l iberă, plenară, pătimaşă, în 
consens cu natura umană i ntimă şi 
men ită să potenţeze existenţa în 
întregul ei . 
Concizia verbală, imagistica luxu
riantă, violenţa întâmplări lor, simbo
listica situaţiilor, personajele tratate 
categoria! ,  po l isemia discursu lu i ,  
rad ica la noutate de tratare a 
limbajelor scenice dau o PQndere fără 
precedent în teatrul românesc con
flictului de o neobişnuită anvergură 
i storică şi categoria lă ,  de certă 
propensiune metafizică. 

Percepute prin această grilă orga
nică, debarasată de toate prejude
căţile care s-au sedimentat şi s-au 
consolidat în timp, de la primele abor
dări impropri i ,  dramaturgia blagiană 
se dezvălu ie în toată neobişnuita 
cuprindere şi generoasa ei teatralitate 
în toate cele zece piese, de la Za
molxe la Anton Pann, cu modificările 
suferite pe parcursul unui sfert de 
veac, din 1921 în 1945. 
Sext i l  Puşcar i u  releva conc iz ia 
discursului în  Zamolxe, dar ş i  o su
medenie de alte inovaţii tematice şi 
formale :  "Poemul  dramatic al l u i  
Blaga are multe calităţi : o idee ori
g i na lă ca sâmbure, d i n  care se 
desprinde o înălţătoare credinţă că 
totul în lume e menit să plăsmuiască 
mai-binele, desăvârşirea ce cumpă
neşte însutit chinurile facerii; o serie 
de tab louri zugrăvite art ist ic cu 
evocarea discretă a unui mediu plin 
de farmecul vech im i i  şi o bogă
ţie neob icnu ită de f rumuseţ i de 
amănunt". 
I ndecis între a aprecia sau a critica 
conci zia (care va fi at�t de preţuită 
de Artaud şi de arta teatra lă  
contemporană, derivată d in  acesta) , 
Sextil Puşcariu evidenţia sti lu l  sinte
tic-revelator al discursului dramatur
gic: "Pentru un poem dramatic care 
voieşte să răscolească în noi cele mai 
ascunse tainiţe ale sufletului ,  Za
molxe are proporţii prea mici", consi-
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dera învăţatul . "Ca şi în volumele sale 
de versuri anterioare, şi de astă dată, 
Blaga s-a mulţumit mai mult cu schi
ţarea unui subiect, dezbrăcându-1 de 
tot ce ar putea părea umplutură şi 
arătându-ne ideea în toată puritatea 
ei .  Ideea aceasta răsare curată, ca 
apa cristal ină de izvor, dar ca şi 
acesta, curge într-o şuviţă prea 
subţire ca să poată dezvolta toată 
puterea ascunsă în undele sale". 
Pentru această degajare de energie 
e într-adevăr nevoie de transub
stanţiere scenică, de punere în act, 
numai montarea fi ind capabilă să 
transforme din latenţă în potenţă 
extraordinarele subtexte şi contexte 
ale discursului ,  încredinţat specific 
tuturor l imbajelor teatrale cuprinse 
doar provizor i u şi i ncomp let în 
cuvinte. 
"Blaga e un concentrat - subl inia 
Puşcar i u  - un înfocat adept al 
economiei, pe care în artă o crede o 
condiţie esenţială. De aceea, şi în 
l imba sa el apare adesea ca u n  
înnoitor c u  împărăchieri d e  vorbe 
neobicinuite, dar care cruţă multe 
circumscrieri greoaie." 
Încadrându-1 cât se poate de exact 
(nimeni n-o va mai face cu aceeaşi 
precizie) în contextul Wagner, Haupt
mann ,  Nietzsche şi revelându-i di
mensi unea filosofică (din p�cate, 
ulterior considerată abuziv de ceilalti 
comentatori drept argument al lipsei 
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de calităţi scenice) , Sexti l Puşcariu 
diagnostichează cu precizie atât tipul 
de teatralitate pe care îl va configura 
Blaga, cât şi modelele reale la care 
s-a raportat. Lingvistul remarca cel 
dintâi capacitatea de transcendere 
semantică a discursulu i  dramatic, 
capacitatea lui conotativă firească, 
organică, noua valorizare a l imba
jului : "o l imbă de o curăţenie crista
l ină, în care neologismele l ipsesc 
aproape cu desăvârşire şi care fără 
nici o sfo�are a cuvintelor noastre de 
toate zilele exprimă cele mai adânci 
i de i ,  cu aceste cuv inte uzua le ,  
moştenite d in  părinţi , pe care le 
înnobilează prin fericite împerecheri 
şi prin nobile nuanţe de înţeles ce i le 
împrumută". 
În fapt, Sexti l Puşcar iu remarca 
pol isemia discursu lu i  dramaturgie 
blagian, prin care scriitorul deschi
dea, neobservat, o nouă eră în teatrul 
românesc şi în dramaturgia originală. 
Impresionant e la Blaga mecanismul 
teatral, extrem de puternic, îngropat 
în discursul poetic prin verbalizarea 
minuţioasă a l imbajelor scenice, din 
perspectiva noii d inamici specta
cu lare a începutu l u i  de veac 
avangardist. 
Lucian Blaga practică un teatru al 
imagini i , în care verbul colaborează 
cu înscenarea manifestă, înscrisă în 
text, în l i n i i  accentuate , în care 
eclerajul, gesturile, mişcările de grup, 

dansul ceremonia!, atitudinile, mimica 
şi pantom ima ( i nd iv idua le  sau 
colective), scenele de violenţă sau 
proiecţiile onirice, crima sacrificială, 
recuzita, decorul , eroii configurează 
antropologie un spaţiu, un  timp, o 
etnie, categorii naţionale, particu
larităţi lnconfundabile, personalităţi de 
importanţă universală, definitorii în 
mod esenţial, prin raportările lor la 
contextul istoric. 
Spaţiu l  comportă o conflictualitate 
magmatică, cu propria ei mecanică 
ţesută din opoziţii şi contraste, fundal 
viu, dinamic, potenţiator al unui destin 
manifestat tensional. 
În aceeaşi măsură, timpul e un pa
l impsest de rel i efur i supraadău
gate pentru a realiza acea grosime 
temporală sincretică, totalizatoare, 
acea vertical itate geologică a clipelor 
ce concentrează în ele prezentul 
etern, cu toată istoria lui . Conţinutul 
productiv, generator de Fiinţă, de 
acţiune, de atitudine, de sens global, 
si ntetic, revelator, pe axa trecut
prezent-vi itor, ce se manifestă ful
gurat, în ţâşniri instantanee. 
Confl ictele nu au o curgere l i nă, 
graduală, ci sunt acumulări fluviale de 
determinări, menite să declanşeze în 
clipe, arderea bruscă, fără zgură, a 
unei implozii existenţiale. 
I ntrigile se încarcă iradiant de sim
bolistică antică şi ontolog ică, a l i 
mentate in adânc de o înţelepciune 
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străveche, reconsiderată cu ochi noi, 
din perspectivă universală. Discursul 
dramaturgie curge opulent, capricios, 
când f luvia l ,  când îngh i ţ i nd  î n  
subterană progresia acţi u n i i  ce 
reapare apoi brusc, plenar, defin i 
toriu ,  în situaţii explozive. 
Blaga i nstaurează o ritmică speci
fică, complet nouă, cu fiecare piesă 
instituind un ritm insolit, tonal ităţi şi 
valute impare, ezitări semnificative 
ale mişcări i ,  opriri şi tăceri , într-o 
orchestrare de mare rafinament ce 
se cere mereu şi mereu redesco
peri tă spectacular, reaşezată în 
unicitatea sa i reductibilă. 
F iecare d i ntre piesele b lag iene ,  
concepute ca episoade teatra l 
dramatice ale unei ample epopei 
nationale, alcătuind o frescă realizată 
procesua l ,  d in  capito le crucia le ,  
emblematice, a le une i  istorii mi le
nara, devine prilejul unei recuperări 
culturale specifice, prin recurgerea la 
forme spectacu lare ceremoniale. 
Dramatizări ale unor cuprinzătoare 
capito le  d i ntr-o geneză etn ică ,  
structurate după formula misterială, 
piesele constituie tot atâtea instituiri 
moderne ale unor forme teatrale 
diverse : misterul antic (Zamolxe, 
1 92 1  ) ,  scenariul misterial renas
centist ( Tulburarea apelor, 1 923), "jo
cul dramatic" expresionist ( Fapta, 
1 925) , pantomima misterială medie-

vală (Înviere, 1925) , drama psihanali
tică (Daria, 1925) , tragedia instaura
loara (Meşterul Manole, 1927), miste
rul simbolist (Cruciada copiilor, 1930), 
fresca istorică (Avram Iancu, 1934), 
parabola bibl ică (Arca lui Noe, 1944), 
jocul cu măşti (Anton Pann, 1945). 
Tot atâtea fo rme d ramatu rgice 
recuperatoare care refac, în atmo
sfera permisivă a modernismulu i  
acestui veac, istoria străveche a 
genurilor şi formelor teatral-dramatice 
preponderent nonaristotel iene, de 
care istoria nepriel n ică, p l ină de 
vicisitudini repercutate nu numai în 
existenţă, ci şi în cultură, ne-a privat 
la nivel naţional. Dramaturgia bla
giană izvorăşte din adâncul senti
ment de frustrare în faţa istoriei - laii
motiv al gândirii blagiene - dintr-un 
gener ic  "dacă ar fi fost să f ie" 
manifestat într-un secol erudit. 

* 

Pr ime le  c 1 nc1 p iese b lag iene ,  
respectiv, jumătatea creaţiei sale 
dramaturgice, sunt scrise ş i  tipărite 
în răstimpul celor şase stagiuni în 
care s-a derulat meteoric avangarda 
teatrală românească ( 1 920- 1 926) . 
concentrând în câţiva an i ,  într-o 
manieră specifică, toate mişcări le 
novatoare a le scenei apusu l u i  
european. 

Organic legate de această avangardă . 
teatrală şi situate în linia ei cea mai 
avansată, fără ca Lucian Blaga să 
facă parte propri u - z i s  d i n  vreo 
grupare, cele cinci piese: Zamolxe, 
1921 , Tulburarea apelor, 1923, dar 
mai ales cele scrise în 1925: Fapta, 
Înviere ş i  Daria au  reprezentat 
tendi nţele acesteia în spaţi u l  ro
mânesc, în modul cel mai simpto
matic, f i ind şi izbânzi le ei d rama
turgice cele mai de seamă. Piese 
ale unui creator de mare originalitate 
şi independenţă, care a afirmat de 
la început că nu vrea să reprezinta 
pe nimeni, vrea doar să fie el însuşi , 
în mod depl in ,  ele se întemeiază 
pe o informaţie inegalabilă în ceea 
ce pri veşte teat ru l  u n i ve rsal ş i  
tendinţele lu i ,  atât sincronie cât ş i  
diacronic. 
Lucian B laga ş i -a propus de la 
început -şi a izbutit în tot ce a scris 
să-ş i  man i feste persona l itatea 
inconfundabilă, urmărind să edifice 
o operă cu lturală în care drama
turgia primei perioade de creaţie 
( 192D-1925) e convergentă, în bună 
măsură, ca finalităţi - dar nu sub 
influenţă, ci dintr-o pornire proprie 
cu manifestele avangardei teatrale 
româneşti, reprezentată de grupările: 
Teatrul Nou ( 1 920) , Studio ( 1 92 1 ) ,  
Insula ( 1 92 1 ) , Poesis ( 1 922), Teatrul 
sintetic ( 1 925) etc. şi îşi găseşte 
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adevăratu l  t imbru spectacu lar şi 
teatral-dramatic numai abordată din 
această perspectivă. Ig norarea 
acestei gri le de abordare a deter
minat descumpănirea şi i ncertitu
dini le sti l istice spectaculare, rapor
tări le impropri i ,  tonu l  fastidios, şi 
art if ic ial al lectur.i i ,  i nterpretări l e  
monocorde ale întregii creaţii d i n  
perspectiva unei poetici tradiţio
nal iste, clasiciste sau realiste, care a 
perceput mai cu seamă derogările în 
raport cu normele realismului decât 
specificul imanent acestei drama
turgi i . 
Bizuit pe o in iţială vizi une antro
pologică, Lucian Balaga va conserva 
mai cu seamă la început, până în 
1925, o atitudine modernistă echi
distantă, care va acorda prioritate 
expres iei sti l i zate , esenţia l i zări i ,  
abstractului în vi rtutea unui aşa-zis 
"expresionism", pe care Blaga în 
defi nea ca o categorie tipologică 
prezentă în toată istoria culturii , ca 
stilul cultural ce promovează valoarea 
"absolut", raportarea la principi u ,  
cosm ic ,  categor ia !  - în cu l tu ra 
europeană medievală şi modernă, în 
cultura popu lară românească, în 
spaţiu l  extraeuropean (la egipte�i ,  
indieni ,  japonez i ,  chinezi etc . ) . I n  
consecinţă, va profesa un sincretism 
şi un eclectism în evident consens cu 
modelele pe care le propune pe plan 
mondial (de la Strindberg şi Claudel, 

la Wedekind şi Werfel, de la Kaiser 
la Shaw şi Pirandello) şi care actuali
zează, de fiecare dată, o încărcătură 
culturală, antropologică de neobiş
n u ită capaci tate de i rad iere ş i  
semnificare. 
În articolul Teatrul nou - inclus în 
eseul Noul stil, 1925, alături de Van 
Gogh (pictură) , Nietzsche (fi loso
fie), Sculptura nouă şi Fizica nouă 
Lucian Blaga subliniază tendinţele 
antinatural iste şi antimimetice ale 
teatrului european al epocii ,  marele 
avânt al artei regizorale şi al artei 
actoriceşti , ca şi moficări le profunde 
ale structurii d ramei. Acestea co
respund tendinţei "de spiritual izare a 
teatrului", precizează Blaga, care "se 
schiţează pe un fundal metafizic". 
P iesele l u i  C laudel  sau Werfel ,  
observă dramaturgu l ,  ca şi ale lu i  
Stri ndberg şi Wedeki nd ,  Kaiser, 
Shaw şi P irandel lo, sunt complet 
diferite de ceea ce s-a scris înainte 
prin compoziţie şi categorii textuale: 
"Cu lminează de obicei în anume 
momente de rid icare extatică a 
personajelor, în misterioasa sete 
de convers i une  sau de magică 
transfigurare. 
Ch i n u r i le  suf leteşti şi e lanu r i l e  
spirituale ale personajelor, i ntriga şi 
nodurile acţiuni i se dezleagă cu un 
gest spre altă l ume". E le pun la 
contribuţie religia, reflectă "esenţialu l 
firii omeneşti", "animalitatea, vam-

piru l ,  g lasul crud , impersonal al 
instinctului", crescând ireal perso· 
naje le ,  dându- le  "proporţii hal u 
cinante" (ca Strindberg ş i  Wede
k ind ) .  Sau compr imă d ia log u l ,  
desfăşurând "acţiun i ,  fără de  vreo 
însemnătate anecdotică, culminând 
în conf l i cte le  de ide i -forţe" (ca 
G. Kaiser), personajele configurân
du-se "contrapunctic", ca "exponenţi 
ai unor puteri impersonale, angajate 
în ciocniri care macină sau salvează", 
"împinse spre fapte de demonia 
energii lor dezlănţuite". "Deznodă
mântul pieselor e adesea vizionar şi 
deschide perspective unei vieţi mai 
înalte". 
lată defi n i te cu o extraord i nară 
capacitate sintetică nu numai ten
di nţe le  teatru l u i  european ,  ci ş i  
concentrată poetica blagiană în
săşi . Tocmai de aceea, dramaturgul ,  
autor a l  Dariei, piesă scrisă în acelaşi 
an 1925, se referă şi la Shaw şi 
Pirandello, care "aduc pe scenă pro
blematica vieţii moderne", recur
gând la dialogul "dialectic", cu situaţii 
înadins alese pentru ca "personajele 
să se menţină cât mai mult posibil 
pe plan de discuţie" şi cu personaje 
ce "se schiţează vorbind spiritual, 
superficial, adânc", "ca fantome ju
căuşe", mânuite de autor ca iposta
zieri ale "propriului SăU «eU", multi
p l icat" .  "Arta d ramatică,  preci 
zează s imptomatic B laga,  oferă 
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autoru lu i  pri leju l  de a se împărţi 
într -o seamă de «euri », pentru a com
bate mai viu o prejudecată sau pentru 
a vădi interesant o teză filosofică". 

* 

Una di ntre cele d i ntâi experienţe 
hotărâtoare pentru formarea l u i  
Lucian Blaga, patima cititulu i ,  s-a 
declanşat în mod simbolic, sub zodia 
teatru l u i  şi a gen i u l u i  tutelar, al 
vi itoru lu i  scriitor, Goethe. Desco
perind un număr vechi din revista 
Convorbiri literare, micul Lucian 
nimereşte peste un fragment d in 
Faust, în traducere. "Aceasta a fost 
lectura decisivă ce a deşteptat în 
mine, la vârsta de 1 3  ani, cea mai 
nesăţioasă patimă a cititul ui" . 
Hotărâtoare pentru lecturile predi
lecte ale scriitoru lu i ,  în care drama
turgia va constitui o permanentă 
preocupare, întâmplarea dobândeşte 
o importanţă simbolică (sub acest 
auspiciu e evocată) ,  ca foarte multe 
evenimente din itinerariul existenţei 
scriitorulu i .  Ea marchează un mo
ment dintr-un şir de întâmplări în care 
e, rând pe rând, protagonist, spec
tator, regizor, autor, mai în glumă, mai 
în serios, condus parcă de destin 
spre teatru. 
Baza concepţiei teatrale a lui Lucian 
Blaga şi a modului său de a scrie 

teatru a constitu it-o manualu l  de 
Teoria dramei de dr. Iosif Blaga, 
profesor la Liceul "Andrei Şaguna" din 
Braşov, pe care a stud iat cu o 
fervoare înainte cu trei ani de a-i fi 
pretinsă prin programa şcolară. 
Configurată de t impuriu şi cu te
meinicie în spiritul poeticii clasice 
şi rea l iste ,  fondată pe Poetica 
aristoteliană, pe mimesis şi estetica 
i luziei scenice, cu perfecta însuşire a 
categoriilor estetice şi textuale, ea a 
fost fundamentală şi consolidată 
prin studiu personal, cu nenumărate 
l ectu r i  estet ice ,  îmbogăţite pe 
parcursul întregi i  vieţi. 
In contact cu orientări le de avangardă 
şi cu expresionismul, în primul rând, 
începând din 19 1 7, când la Viena a 
luat cunoştinţă de acestea, Lucian 
Blaga s-a preocupat, cu rigoarea pe 
care a deprins-o de la dascălul său, 
cu examinarea şi asimi larea criterii
lor artei moderne. Bizuindu-se pe 
această solidă formaţie clasicistă, a 
procedat, aşa cum mărturiseşte în 
Hronic . . .  , la sistematica adoptare a 
tendinţelor de u ltimă oră ale artei 
moderne. Întemeiat pe profunda 
cunoaştere a poet ic i i  c lasice şi 
realiste, a legilor dramei şi ale scenei, 
B laga a exami nat şi a cântăr it  
inovaţii le ş i  derogările structurale în 
ce p ri veşte temele,  sub iecte le ,  
categori i le estetice, formale, eate-

gori i le structurii şi ale compoziţiei 
(dialog, acţiune, i ntrigă, deznodă
mânt, personaj, acţiune), adoptând în 
mod de l i berat, ca o i novaţ ie în 
cuprinsul genului dramatic, iar nu ca 
un reflex întâmplător al experienţei şi 
formaţiei de poet, criteri i le poiesis
ulu i ,  antimimesis-ul ,  estetica stilizării 
şi a ceremonialu lu i  teatral sacru. 
Aceleiaşi opţiuni din perimetrul strict 
teatral i se datorează forma miste
rială, structura mobilă, provizorie, în 
primele cinci piese, în care recurge 
când la amplificarea dialogului - în 
maniera conversaţiei - când la  
restrângerea sau chiar la  suprimarea 
lu i  (în pantomimă) şi la alegerea 
experimentu lu i  ca manifestare a 
l ibertăţii în artă. 
Detaşarea de lumea intraficţională, 
tratarea ei în tonal itate grotescă, 
ironică, tragicomică, onirică, ameste
cul tonuri lor, opţiunea pentru stilizare 
şi autonomia în raport cu rea lu l ,  
poetica mitului, misterului ş i  magicului 
derivă din lucida situare în răspăr faţă 
de arta consacrată şi căutarea unei 
alte tradiţi i ,  decât aceea a teatrului 
românesc. Descoperindu-i întâi pe 
Wagner şi Nietzsche, Lucian Blaga 
s-a orientat spre tragedia greacă, aşa 
cum a conceput-o filosoful german în 
Naşterea tragediei ( 1 872) şi spre 
teatrul sacru, misterial, promovat de 
mare le com pozito r  şi teoretizat 
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începând din 1 848 în Opera de artă 
a viitorului şi în Opera şi drama 
( 1 851 ) .  
Astfel ,  Zamolxe, care fructifică ş i  la 
nivelul conflictului tiparul nietzschean 
al opoziţ iei apol i nic-dionisiac, se 
ghidează la nivelul structuri i după 
tiparul tragic aşa cum 1-a conceput 
Nietzsche. Elemente ale structurii 
tragice antice se păstrează şi în 
forma mu lt mai laxă a misteru lu i  
medieva l ,  pe care o iau piesele 
Tulburarea apelor, de pi ldă, sau 
Înviere. 
Toate exper imente le  b lag iene 
beneficiază de o solidă cunoaştere a 
leg i lo r  genu l u i  ş i  a categor i i lor 
structur i i ,  ceea ce îi permite să 
jongleze, în depl ină cunoştinţă de 
cauză, cu inovaţi i le şi derogări le. 
Astfel ,  şi în Tulburarea apelor( 1 923), 
personajele se bazează pe arheti
pu r i l e  e lene şi pe e lemente de 
ceremon ia !  trag ic ant ic, precum 
dansul menadic, foarte liber tratat în 
acest scenariu misterial . La fel , în 
"jocul dramatic" expresionist Fapta 
( 1 925) , în pantomima Înviere ( 1 925) 
sau în Meşterul Manole ( 1 927) . 
Aceeaşi îmbinare o găsim în Fapta, 
care foloseşte arhetipuri antice în 
construi rea personajelor (sat i ru l ,  
menada, ascetul orfic), intr-un text 
sintetic, îndrăzneţ, cu inserturi onirice 
de factură foarte modernă şi aservite 

unei concepţii psihanalitice temeti
zate în dialog şi i lustrate prin intrigă. 
Secventele onirice, amestecul de ' 
tonuri, grotescul, violenţa, subiecti-
vismul autorului , care îşi persiflează 
personajele (ceea ce îl consacră ca 
predecesor al teatru lu i  absurd ) ,  
ambiguitatea tonulu i ş i  a deznodă
mântu l u i  demonstrează aceeaşi 
autonomie asumată în raport cu 
poetica aristoteliană, o etapă experi
menta lă foarte l i beră în creaţ ia 
blagiană. Autorul n-a procedat însă 
n i ciodată d i n  s imp lă  i nsp i raţ ie 
diletantă în materie de teatru, condus 
de condeiul lui de poet. Dimpotrivă! 
AceleiaşJ etape îi aparţine şi pan
tomima Inviere, care recurge la con
tragerea cvasitotală a nivelului verbal 
al discursului dramatic, în intenţia de 
a crea un l ibret dens, un scenariu 
destinat stilizării gestuale, specifice 
dansului şi suport pentru muzică. El 
era menit să indice ritmul, d inamica 
şi tonalitatea complexă a desfăşurării 
scenice, comică, grotescă, terifiantă, 
macabră, cu o acţi une rezu l tată 
exclusiv d in l imbajele nonverbale, 
chipuri , mişcăr i ,  atitudin i ,  ecleraj, 
măşti , costume etc. L imbaje le  
teatrale erau verbalizate în  text doar 
pentru a fi transpuse scenic şi toată 
prozodia lor era destinată a d i rija 
executanţii scenici, ca în scenari i le 
Corn media dell'arte. 

Tot aşa, aflat parcă într-o perioadă de 
joc· cu strategii le textului dramatic, 
după ce a recurs în Înviere la maxima 
contragere a nivelului verbal ce urma 
să fie rostit, recurgând doar la retorica 
poiesis-ului scenic şi a stilizării, în 
Daria, Lucian Blaga se întoarce la 
m imesis , la aparenţa real istă şi 
strateg i i l e  d ia loga le de  factură 
i bseniană, ampl if icând d iscursul 
d ramatic ş i motivându- 1  la  nivel 
psihologic şi psihanalitic. 
P rofund cu noscător al estetic i i  
teatrale, a l  retoricii discursive ş i  al 
poetici i ,  în Meşterul Manole, Lucian 
Blaga va opta pentru idealismul mitic, 
după cum singur va mărturisi, iar în 
Avram Iancu pentru realismul mitic. 
D iscursu l  va deven i  mai  dens ,  
compact, dobândind acea factură 
psalmodică asemănătoare drama
turgiei lu i  Claudel , care sporeşte 
gradul de dificultate al interpretării 
critice şi scen ice. D in  si ntetic şi 
lapidar, d iscursul devine prol ix şi 
opu lent ,  pe a locuri retor ic .  În 
Cruciada copiilor, scri i to ru l  se 
orientează spre motivele, atmosfera, 
ceremonialul dramei simboliste, iar în 
Arca lui Noe va adopta formula 
parabolică, de tonalitate ambiguă, 
comic-moral izatoare, în maniera 
comediilor lui DOrrenmatt. În Anton 
Pann recurge la structura deschisă, 
carnavalescă a spectaco lu l ui cu 



măşti, în totală libertate faţă de legi 
şi constrângeri. Cu această ultimă 
piesă, care parcă se complace în a 
închide cercul  prin rei ntrarea în 
trad iţ ia românească a teatru l u i ,  
Lucian Blaga evocă -fără a-şi pierde 
o clipă original itatea - atmosfera 
caragialiană şi, adesea chiar, aceea 
a primilor noştri dramaturgi . 
Reprezentaţ ia e ra adevărata 
ontologie a pieselor de teatru şi 
scopul pentru care erau scrise. N-a 
afirmat n iciodată că scrie teatru 
pentru lectură şi n-a încetat să lupte 
stăruitor pentru punerea în scenă a 
pieselor sale -dovadă bogata sa co
respondenţă. 
A scris dramaturgie pentru a fi jucată, 
de aceea piesele sale au un caracter 
profund dramatic şi teatral . În ceea 
ce-l priveşte, defectul său a fost nu 
necu noaşterea l eg i lo r  genu l u i  
dramatic sau improprietatea mijloa
celor elaborării pieselor, ci tocmai o 
competenţă teatral-dramatică, prin 
care ş i -a depăşit epoca şi co
mentatorii .  

* 

Plonjat încă în cursul p lămădir i i  
mişcărilor de avangardă în  dinamica 
lor intimă, Blaga se informează, în 
popasurile sale vieneza, începând 
din 1 9 1 7, sistematic, minuţios, cu 

rigoarea, luciditatea şi spiritul critic 
care îl caracterizează. Şi nu e vorba 
aici numai de expresionism, aflat 
înainte şi în timpul primului război în 
cea d i ntâi fază de consti t u i re 
(antecendentele expresioniste fiind 
situate de cercetători în u l timu l  
decen i u  al veacu l u i  a l  X IX- lea ,  
începând cu data convenţională 
1 892, când Strindberg s-a întâlnit, la 
Berl in, cu pictorul norvegian Edvard 
Munch,  autorul celebru l u i  tablou 
Ţipătul, la restaurantul "Purceluşul 
negru" ; iar cea de-a treia perioadă 
fi ind considerată cea postbelică, 
1 92 1 - 1 929, când curentul a proliferat 
în toate Europa, perioadă coincidentă 
şi chiar depăşind creaţi i le dramatice 
de tinereţe ale lu i Lucian Blaga), ci 
de toate tendinţele avangardei. 
Important este faptul că, prezent fizic, 
în pl in clocot al expresionismulu i ,  
Lucian Blaga, doar martor exterior al 
acestei mişcări ,  ia contact, pri n 
intermediul presei, cu toate mişcări le 
de avangardă europene ale cel u i 
de al doi lea decen iu  al veacu lu i  
a l  XX-lea. Faptul va avea repercu
siuni - dat fi ind spiritul său critic şi 
efortul de informare - în dobândirea 
unei informaţii la zi, a unei excepţio
nale competenţe estetice şi a unui 
tablou s i noptic a l  m işcăr i lor  de 
avangardă, faţă de care se va situa 
deopotrivă crit ic, în permanenţă 

urmări nd o creaţie orig inală care 
să-I exprime depl in ,  în mod unic. 
Indiferent de importanţa pe care a 
avut-o în formarea concepţiei sale 
artistice, şi în ciuda efortului pe care 
1-a depus pentru defi n i rea l u i  -în 
perimetrul românesc, expresionismul 
este pentru Lucian Blaga numai un 
reper st i l ist ic, cel mai pregnant, 
pentru care caută afinităţi în celelalte 
curente de avangardă, spre a desluşi 
un spirit al veacului ,  şi înrudiri ale 
acestu ia cu arta populară româ
nească. Urmăreşte cu consecvenţă 
să descopere coordonatele majore 
ale fo lc lo ru l u i  românesc, esen
ţial itatea ş i  perenitatea lu i ,  care îi 
conferă o paradoxală actualitate, 
datorată aspi raţiei spre absolut ,  
cosmic ,  geometr ic .  In  real itate, 
Lucian Blaga a optat echi librat pentru 
modernism, mai cu seamă în creatia 
dramaturgică şi pentru dezvoltarea 
puternic personală a operei sale, bine 
înfiptă într-o tradiţie comunitară de 
-mare vechime - cultura folclorică, în 
primul rând. 
Apropierea de Cornelia Brediceanu 
a contr ibuit la aceeaşi promptă 
deschidere şi cuprindere europeană 
a mişcărilor artistice contemporane 
ale începutului de veac. "Cornel ia îmi 
vorbea despre Francis Jammes, 
Claudel, Maeterlinck", despre "vitrina 
actual ităţi i". "Adusese cu ea şi unele 



cărţi franc�ze, apariţii recente, de la 
Lausanne. ln literatura nordică era de 
asemenea mai avansată decât mine. 
Eu mă oprisem la Ibsen. Ea citea pe 
Stri ndlterg ş i  pe Knut Hamsun" ,  
povesteşte Lucian Blaga în Hronicul 
şi cântecul vârstelor. 
l ată cum desti n u l  conduce la 
configurarea unui spi rit european, 
informat în ceea ce priveşte toate 
di recţi i le fundamentale ale artelor 
contemporane. Numele cu care ia 
primul contact Lucian Blaga devin 
reper� ale gândirii şi creaţiei sale, 
stabi l i ndu- i şi ferti l izându- i ,  în sin
cronia şi sincretismul perceperii şi 
asim i lăr i i  lor, un icitatea geni u l u i ,  
perimetrul panoramic a l  orizontului 
cultural, original itatea operei . 
Concom itent ,  stud i i nd  i ntens la 
bibliotecă, Lucian Blaga nu numai că 
aprofundează aceşti scriitori , dar se 
cufundă în gând i rea f i losof ică 
indiană. Această trăire în cultură îi 
transformă comp let imag inaru l ,  
orientându- 1  spre asocierea valo
rilor celor mai diferite şi depărtate în 
spaţiu şi timp şi depăşirea criteriilor 
clasiciste. 
Un "extremism propriu tinereţii" îl va 
caracteriza pe Blaga în modul în care 
va încerca să impună noul .  Plămă
d i nd acum ,  prin studi u asiduu  şi 
aprofundat, fundamentele istorice şi 
estetice ale gândirii sale, care vor sta 

mai întâi la baza eseisti cii ( 1 920-
1 930) , mai apoi la baza fi losofiei 
culturi i ,  Lucian Blaga stabileşte şi 
reperele şi materia creaţiei sale 
literare în general , şi a celei dra
maturgice, în special .  

* 

Lucian B laga a i ntrat în teatru l  
românesc în stagi u nea cea mai 
revoluţionară a istoriei sale, 1 92 1-
1 922, ş i  s-a aflat î n  prima l in ie a 
avangardei . "Misterul păgân" Za
molxe apărea în decembrie 1 92 1  la 
tipografia Ardealul din Cluj, iar la 3 
ianuarie 1 922, înainte de a fi apărut 
vreo recenzie în presă, era distins cu 
premiul Mini�terului Artelor pentru cea 
mai bună operă poetică din Ardeal . 
Autorul avea douăzeci şi şase de ani, 
scrisese deja patru cărţi , trei dintre ele 
premiate. I ntrase în l iteratură pe calea 
regală. 
La apariţia în volum, în mai 1 91 9, a 
Poemelor luminii, urmată după numai 
zece zi le de volumu l  de aforisme 
Pietre pentru templul meu, ecoul critic 
1-a consacrat răsunător pe Lucian 
Blaga. Recenzate în toată presa 
românească în termeni superlativi, 
cărţile deveneau temeiul unui succes 
de amploare,  un ic  în l i teratura 
noastră. 
Proiectându-şi opera ca o contribuţie 
majoră la edificarea şi afirmarea 

culturi i româneşti considerată în 
ansamblul ei, tânărul scriitor a fost 
preocupat de la început de evaluarea 
stad i u l u i ,  şanselor ş i  că i l o r  de 
dezvoltare, ş i  de configurarea rolului 
real şi a celui ideal al acesteia în 
context european. Din perspectiva 
imperativelor comun itare, deriva 
obligaţia propriei opere de a evolua 
pe coordonate fundamentale, majore 
şi de a dobândi o poziţie de frunte, 
d i namică ,  exemp lară ,  pentru a 
propulsa cultura neamului în între
gul ei. 
Dramaturgia blagiană va fi progra
mată de la început pe dimensiunile 
acestei viziuni total izatoare, în care 
categori i le  antropolog ica şi cele 
culturale îşi vor conserva caracterul 
arhet i pa l ,  nu n u mai ca funda l  
circumstanţiator a l  dramelor, c i  ca 
permanent confl ict subsid iar, ce 
potenţează semnificaţia conflictulu i 
manifest (principal) ,  reliefându-1 sau 
aglutinându-lintr-o dinamică fluvială, 
definitorie etnic. 
F ie că e vorba de Zamolxe, de 
Tulburarea apelor, sau Înviere, de 
Meşterul Manole, Cruciada copiilor, 
Avram Iancu, Arca lui Noe sau Anton 
P.ann, discursul dramatic evoluează 
pe acest dublu traseu al generalităţii 
semnificative, categoriala, definitorii 
la nivel etnic, care se împleteşte cu 
conflictul propriu-zis, sesizabil din 
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perspectivă clasică, precizându- 1 şi 
amplificându-1, conferindu-i adesea o 
neobişnuită amplitudine şi o dinamică 
capricioasă, cu izbucniri alerte sau 
stagnări semnificative. Prin Lucian 
Blaga, d iscu rsu l  d ramaturgie va 
dobândi un caracter epopeic, epic 
şi eseistic, asumându-şi funcţii de 
caracterizare spaţio-temporală şi 
naţională. 

* 

Într-un răstimp scurt, de nici doi ani , 
· se produseseră schimbări · vertig i 
noasa in viaţa românească, moderni
zarea pătrunzând in toate domeniile 
existenţei : economic, politic, social, 
cultural. Ritmul accelerat al mutaţiilor 
cuprinsese in iureş artele şi literatura, 
dezvăluind in toată desuetitudinea lor 
i nerţi i le ,  stagnarea. "Războiu l  a 
precipitat intr-un  excesiv rezumat 
câteva generaţii intregi in artă . . . O 
adevărată prăpastie e intre ceea ce 
a fost şi ce e azi in viaţa artistică", 
observa, pe bună dreptate, Carnii 
Petrescu . 
I ntrat în publicistică, Lucian Blaga se 
dovedeşte tot mai ataşat innoir i i  
l i teraturi i române şi si ncronizări i 
accelerate cu l iteratura occidentală. 
Articolele nesemnate, publicate în 
rubrica Note din Voinţa şi Patria (in 
care scria alternativ cu Adrian Maniu 

şi Cezar Petrescu) , axate pe pro
bleme de fi losofie , proză, poezie, 
dramaturgie, arte plastice, estetică, 
muzică, acordau prioritate culturii şi 
artei moderne şi contemporane.  
Mobil itatea erudiţiei , structura vie, 
necanonică a gândirii contravenea cu 
totul specializării tradiţionale, Lucian 
Blaga dezvălui ndu-şi de pe acum 
vocaţia eseistică, capacitatea de 
defin ire sintetică, printr-o judecată 
globală, cu o pătrundere instantanee 
a manifestărilor celor mai diverse şi 
aparent depărtate, guvernate însă in 
esenţă de aceeaşi idee generatoare. 
După angajarea lu i in publicistică, 
însă şi intrarea in fluxul viu a! vieţii 
culturale ,  tonu l  său se schimbă, 
căpătând adesea accente de frondă 
juvenilă. 
Revolta fondului nostru ne/atin 
( 1 92 1 ) ,  publicată in revista Gândi rea, 
are aspectul unu i  articol-program 
insurgent, de pe poziţii negatoare, 
probând "spiritul ofensiv" şi mi litant; 
"d ispon i b i l i tatea vi i tor istă" ş i  
"mesian ismul" avangardei (Adrian 
Marina) . Adevărat manifest, articolul 
proclamă o insurecţie, denunţând 
vehement  ide i  va l ide  odată ca 
anacronica şi inh ibitoare. in noul 
context i storic, după înfăptui rea 
idea lu ri lo r  de un itate naţionată , 
orgoliul latinităţi i ,  "moştenirea unor 
vremuri cînd a trebuit să suferim râsul 

batjocoritor al vecinilor care cu orice 
preţ ne voiau subjugaţi" devine "lipsit 
de bun simţ" . Blaga contestă preju
decăţi le şi automatismele de gândire, 
vizând r�surecţia energiei şi acti
vismului . In virtutea lor, neagă tradiţia 
general acceptată şi, la fel ca toţi 
avangardişti i ,  reacţionează violent, 
revoltându-se, demascând in termeni 
duri opacitatea generală. 
Cu atitudin i  n ietzscheene, provo
catoare, de tânăr profet revoltat (care 
il identifică cu eroul său, Zamolxe) , 
Lucian Blaga revendică sfidător 
dreptu l tinereţii de a repune  in 
discuţie comodităţi de gândire (idee 
care revine adesea in articolele lu i ) .  
Subiectivitatea apăsată, gesticulaţia 
impl icită, adresarea directă, dialo
gizarea ( impl icarea unor ipotetici 
adversari in discurs), probeză pro
cedee ce ţin de retorica avangardistă 
a manifestelor: "Ti nereţea ne în
deamnă să turburăm idealul lesnicios 
al celor mulţi îngâmfaţi , aruncându
le in suflete o îndoială. Să ni se ierte 
tinereţea . Se va zice că spunem 
mitu ri . Ei bine, numiţ i - le basme. 
Avem însă convingerea că adevărul 
trebuie să fie expresiv - şi că miturile 
sunt prin urmare mai adevărate decît 
realitatea." 
Sub tonu l  i nsolent, revendicativ, 
armătura teoretică e solidă, Lucian 
Blaga bizuindu-se în întreg articolul 



1EA1RLIL..,� 31 

pe categoriile tipologice avansate de 
Nietzsche în Naşterea tragediei 
( 1 872), dionisiacul şi apolinicul. Din 
perspectiva acestor categorii inter
pretează structura etno-genetică, 
echivalînd fondul tracic cu dioni
sismul (exaltarea, vital ismul , dez
mărginirea) şi fondul latin cu apo
linismul (ech il ibru l ,  norma, simetria) . 
În aceeaşi perioadă, Lucian Blaga 
este preocupat de opera l u i  Fr. 
Nietzsche, despre care va publica 
câteva articole, ulterior înglobate în 
volumele de eseuri Feţele unui veac 
ş i  Fenomenul originar ( 1 925) . 
Viziunea nietzcheeană a conflictului 
şi sintezei superioare în tragedie a 
celor două categori i t ipologice, 
apo l i n i c  şi d ion is iac ,  va gh ida  
structura dramatur9ică a "misterului 
păgân" Zamolxe. In căutarea sce
nariu lu i  arhetipal de dramă, tânărul 
scriitor se întoarce spre "fenomenul 
originar", tragedia elină, aşa cum 
fusese ea interpretată de filosoful 
german .  Blaga concepe «misterul 
păgân )) analogic şi procesual, ca mit 
fondator, ca instaurare a unu i  mit 
originar. lnserturi teoretice şi inserturi 
poetice, formule aforistice de maximă 
percutantă migrează dinspre un text 
spre altul ,  de la manifest la dramă şi 
de la «misterul păgân" spre eseu, în 
maniera proprie avangardei. 

D imens iunea etn ică pe ned rept 
ignorată ("fondul nelatin", care se 
revoltă) izbucneşte ea însăşi în 
manifestări de răscoală (o furtună 
care sfârtecă) ,  cerînd o leg it imă 
repunere în drepturi a strămoşilor 
uitaţi. Fiinţa naţională devine sediul 
u nei  e red ităţi s imbol ice care-şi 
revendică integral drepturi le. 
Anticonformismul afişat se traduce 
acum ,  în focul argumentări i ,  prin 
premeditate l icenţe instigatoare şi 
bravură tinerească, în care îi putem 
prevedea pe "huliganii" generaţiei lui 
Mircea El iade (chiar dacă u lterior 
Blaga s-a dezis de el) : "Din partea 
noastră, ne bucură când auz im 
câte un chiot ridicat din acel sub
conştient barbar, care nu place deloc 
unora. Aşa cum o înţelegem noi -
într-adevăr nu  ne-ar strica puţină 
«barbarie)) ," 
În excesele deţlarative ale avan
gardei, Lucian Blaga îşi clamează, ca 
în mu l te art icole d i n  acei an i ,  
încrederea în propria devenire etnică, 
în termenii unor priorităţi ideale foarte 
specifice patetismului manifestelor. El 
vrea cu orice preţ să impună o 
atitudine, discursu l  său f i ind u n  
monolog ce alternează argumen
tarea cu surpriza, proclamaţia cu 
i nsolenţa, interogaţia retorică cu 
sfidarea, negaţia violentă c� afirmaţia 
tranşantă şi exagerarea. In acelaşi 

timp, el depăşeşte în permanenţă 
condiţia l iterară vizînd existenţa 
naţională şi concepţia asupra ei şi 
urmărind un efect mobilizator imediat. 
Paragraful ultim, polemic, plusează 
sfidător: "Cei ce apa�in trecutului cu 
pozitivismul lor sec sau neastâmpărat 
vor mormăi în barba lor apostolică: e 
un romantic. Ca să nu le las nici o 
îndoială, mărturisesc: un romantic? 
- într-un singurînţeles, da. Şi anume 
întrucât am convingerea că adevărul 
trebuie să fie expresiv şi că miturile 
sunt prin urmare mai adevărate decât 
real itatea." 
Discursul subiectiv, l iber, pătimaş, 
atât de su rpr i nzător la autoru l  
volumului Pietre pentru templul meu, 
îl impune de astă dată în primul rând 
ca personaj, care ia în răspăr tezele 
sfi nte, încetăţen ite prin rânduie l i  
acceptate ş i  care nu se dă în lături a 
avea atitud in i  i reverenţioase faţă 
de susţinătorii lor. El îi personal i 
zează în text - într-o manieră care îl 
sugerează pe Iorga- evocând, avant 
la lettre, f igura înţepenită a Pro
fesorului cu barbă din Capul de răţoi 
de  George Cipr ian .  Cu  aceeaşi 
familiaritate a�goasă, textul exprimă 
în ultimul paragraf un crez antipo
:Zitivist, antiraţionalist, antimimetic, 
formulându- 1  u ltimativ, telegrafic, 
ostentativ. 
Mai e de mirare că, în noua ipostază 
de avangardist turbulent şi intratabi l ,  
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Lucian Blaga şi-a atras antipatia, 
suspiciunea şi negaţia generaţiei 
mature a universitari lor din toată ţara, 
cu excepţia lu i Sextil Puşcariu? 

* 

În martie 1 922, tânărul jurnalist salută 
cu entuziastă promptitudine cola
borarea Companiei "Bulandra" din 
Bucureşti cu regizorul expresionist 
Kar l hei nz Marti n .  Even imentu l  
acesta, cel mai de seamă al vietii 
teatrale după război , va contribui 
eecisiv la modernizarea accelerată a 
teatrului românesc. Prezentat pe larg 
de presă care îi relata detali i le, dând 
ample reportaje despre modul cu totul 
deosebit al lui Karlheinz Martin de a 
lucra cu actori i  (faţă de practica 
ob işn u i tă ,  tradiţ iona lă a reg ie i  
româneşti ) ,  evenimentul a produs 
unu l  d i ntre acele salturi posibi le 
numai în teatru - dată f i ind publi
citatea acestei arte şi atmosfera de 
emu lat ie în care se desfăşoară . 
Spectacolele montate de regizorul 
german au devenit placa turnantă de 
la care încolo s-au despă�it şi s-au 
înfruntat spiritele, inovaţia deschi
zîndu-şi drum legitim în regie, accep
tată şi apreciată de profesioniştii 
teatrului şi de public. 
Şi de astă dată, Lucian Blaga s-a 
angajat prompt şi tranşant în bătălia 

pentru impunerea înnoiri i , cu acelaşi 
ton revendicativ, în numele "tinerei 
generaţi i", înfierând drastic i ne�ii le: 
"Un teatru din Bucureşti a avut fericita 
inspiraţie - scria el într-o Notă din 29 
aprilie 1 922 - de a invita pe unul din 
cei mai cunoscuţi regizori moderni ,  
pe Karlheinz Martin, care a pus în 
scenă câteva piese. Primirea ce i 
s-a făcut - contrazisă doar de câţiva 
rânceziţi În tradiţia romantică [s.n .] 
dovedeşte că sufletul bucureştean 
atât de primitor e capabi l să ţină pasul 
cu apusul şi că mâine-poimâine va 
ad uce el însuş i  o îmbogăţ i re 
spontană a ideii primite de la alţii. E 
tot ce se poate dori din partea unei 
generaţii tinere [s.n .] - îmbogăţirea 
şi nuanţarea unui curent embrionar, 
dar general european - care prin 
l u pte entuz iaste e pe ca le să 
cucerească scena în toate ţări le". 
La curent cu toate orientări le teatrale 
apusene, Lucian Blaga prezintă făţiş 
polemic în raport cu conservatorii 
(tonul e insultător) tendinţele revo
luţionare ale regiei şi 'dramaturgiei 
înnoitoare, punând accent deosebit, 
cu maximă comprehens iune ,  pe 
probleme viziunii scenice a textelor. 
"Teatrul nou, subl inia el în apri l ie 
1 922, cucereşte pretutindeni tot mai 
mu l t  teren .  Regizori ta lentaţi au 
enunţat principii noi de înscenare. 
Astfel chiar şi piesele clasice, care, 

f ie  z i s  între noi , în ha ina lor 
tradiţională nu ne mai impresionează 
tocmai atât de zgomotos cum le place 
profesori lor de l iceu să creadă, 
câşt igă mu l t pr in i nte rpretarea 
simplificată, redusă, exagerată uneori 
în stil «expresionist)) ." 
Sintagma "stil expresionist", folosită 
de Blaga în aceeaşi accepţ iune 
tipologică pe care o va defin i  în  
Filosofia stilului ( 1  824), desemnează 
esenţializarea şi stilizarea decise de 
orientarea spre absolut şi abstrac
tizare (gen proxim şi pentru expre
sionismul gc�man al începutului de 
veac XX, acesta f i ind numai una 
dintre manifestările particulare ale 
unei tendinţe stilistice proprii întregi 
arte de avangardă contemproane) . Şi 
atunci când se referă la arta regizo
ra lă ,  şi atunci când comentează 
dramaturgia, Lucian Blaga are în 
vedere toată arta modernă, tinzînd să 
definească modernismul ale cărui 
antecedente le găseşte în secolul al 
XIX-lea. "Nu e vorba aici, arată el, de
o modă, ci de un curent care-şi are 
rădăcinile în sufletul dornic de o lume 
nouă, de aici şi de pretuti ndeni . 
Curentul acesta pregătit de înaintaşii 
mar i  consacraţi de  conşti i nţa 
europeană, re învie de fapt procedee 
artistice de mult uitate, păşind pe 
u rme le  u n u i  Dostoievski sau 
Strindberg. Cei care fulgeră împotriva 



acestei noutăţi sunt de obicei în 
necunoştinţă de cauză şi se aruncă 
singuri în situaţi ridicole, compa
rabile doar cu a cavalerului ce se 
luptă cu morile de vânt." 
E evidentă şi de astă dată tonalitatea 
provocatoare a discursu lu i  avan
gardist, chiar dacă şi acum textul 
substanţial este transmis doar într-o 
Notă. El concentrează într-un spaţiu 
mic o mare densitate de informaţie 
vizând de pe acum (cu doi ani înainte 
de publicarea Filosofiei stilulur) o 
schimbare a mentalităţi i ,  impunerea 
unei concepţii nonmimetice în artă: 
"Teatrul în străinătate trece de câţiva 
ani printr-o revoluţie evidentă, care-I 
îndepărtează tot mai mult de natură. 
Se trag ult imele consecvenţe ale 
def i n iţ ie i  că arta e raţi u ne pri n 
excelenţă, care nu e deloc obligată 
să reproducă o lume din care şi aşa 
avem prea mult. Toate tendinţele de 
a crea un teatru nou de simplificare 
extremă, de viziune, de idee şi de 
gesturi extatica sunt cunoscute în 
Germania sub numele de expre
sionism." Deodată însă, Lucian Blaga 
procedează la lărgirea semnificaţiei 
acestui concept (aşa cum o face şi 
în legătură cu arta regizorală) , cu o 
insistenţă care demonstrează că vrea 
de fapt să identifice şi să impună 
tendinţele generale novatoare ale 
artei contemporane, dar nu un curent 
anume. Prin demersul său, Blaga se 

situează echidistant faţă de poetici le 
particulare ale tendinţelor, încercând 
"pos ib i l i tatea de  a expl i ca o 
d iversitate de şco l i  şi i n iţ iat ive 
i ndividuale pr in i ntermed iu l  unei 
categorii critice, unitara şi în acelaşi 
timp flexibile" (Matei Călinescu, Cinci 
feţe ale modernităţii) , ceea ce 
înseamnă definirea modernismului .  
"Să nu  se creadă însă că expre
sionismul e un curent specific ger
manie", spunea Blaga în artico lu l  
despre Karlheinz Martin din apri l ie 
1 922. "Numai numele generic derivă 
de aco lo .  În real i tate, aceleaşi 
tend�nţe s-au ivit simultan şi în alte 
ţări. In Italia şi Franţa, ca să vorbim 
de ţările cari sufleteşte ne sunt mai 
apropiate, găsim acelaşi clocot de 
ideale noi . Între estetica germană de 
azi şi ide i le l u i  Andre Gide e o 
diferenţă de nuanţă. Teatrul lu i Paul 
Claudel  a stârn i t  de la început 
entuziasm în ţara nemţească, iar 
Wedekind se joacă în aplauzele 
publicului din Italia. E o frăţie intelec
tuală a contemporanilor. Teatrul nou 
cucereşte pretutindeni tot mai mult 
teren" ( Teatrul nou, 1 922) . 
lată schiţate prima oară reperele 
universale ale dramaturgiei blagiene, 
care, privită exclusiv din perspectiva 
restrictivă a dramaturgiei expresia
niste germane, îşi pierde tocmai 
specificitatea : expansivitatea, su
p leţea,  mobi l i tatea st i l i st ică ş i  

ideatică. Or, calităţile specifice ale 
pieselor sale sunt tocmai l ibertatea 
imaginativă şi creatoare, suflu l  uni
versal, orizontul vast cultural pe care 
îl activează în imaginarul recepto
rului-interpret, fie el regizor, specta
tor sau cititor. 
Evident, Lucian Blaga păstrează de 
la început o detaşare echidistantă, 
declarându-se în fapt adeptul unui 
modern ism cupr i nzător, sup l u .  
Aceasta impune cel puţin precauţie 
în interpretarea teatrului său doar ca 
o derivaţie directă a expresionismului 
german. 
Consemnând prompt fenomenu l  
înno i r i i  posi b i l e  în teatru p r i n  
montarea celor patru piese: Pelicanul 
şi Beţie de Strindberg, Nyu de Osip 
Dimov, Lisystrata de Aristofan de 
către regizorul Karl heinz Martin ,  
Lucian Blaga nu  exagerează câtuşi 
de puţ in subl in i ind efectul extra
ordinar asupra spectatorilor. Publicul 
s-a dovedit ,  într-adevăr, foarte 
disponibil, primind cu entuziasm noul 
tip de teatru . În felu l  de a comenta 
faptul, Blaga însuşi este conştient de 
rolul important ce revine spectatorilor, 
solicitaţi în teatru l de avangardă să 
coopereze activ coparticipativ la 
înfăptuirea spectacolulu i .  
Lucian Blaga, care scr ia într- un  
cotidian din Cluj l a  acea dată, îşi 
propunea deopotrivă o precizare 
terminologică, dată fi ind uti l izarea 
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foarte frecventă a termenului expre
sionism în presa românească literară 
şi teatrală (în cotidianul Rampa), de 
pildă, care dădea ample relatări, după 
1 91 9, despre toate curentele, dar mai 
ales despre expresionismul german. 
Şi deopotrivă îşi propunea o finali
tatea atitudinală, încercând să în
frângă i nerţ i i le tradiţ ional iste a le 
publiculu i ş i  critici i .  Mai cu seamă în 
provincie, teatrul clujean, înfi inţat 
doar de trei stagiuni (la 1 decembrie 
1 91 9) ,  fi i nd mult rămas în urmă faţă 
de cel bucureştean .  
Pri ntr-o su rpr inzătoare m işcare 
tactică - aidoma Mag u l u i  d i n  
Zamolxe -, în acelaşi scurt articol, 
Lucian Blaga dă atacul la unul dintre 
promotorii tradiţionalismulu i :  Nicolae 
Iorga. l nterpretând dramaturgia lu i 
Iorga într-o viziune expresionistă, 
Blaga nu făcea altceva decât să 
proiecteze în spaţiu , în mod personal 
şi creativ, l iber, piese a căror structură 
nefinisată o interpretează ca un vir
tual scenariu provizoriu, apt pentru 
inventivitatea regizorală. Dincolo de 
modernitatea atitudinii hermeneutice, 
era vorba şi de o strategie persuasivă 
disimulată, aceea de a-1 atrage pe 
marele istoric la sentimente mai bune 
faţă de curentele innoitoare şi faţă de 
modernism, in general, sugerându-i , 
că, fără să ştie, era în pas cu vremea. 
Era, de asemenea, poate un mod 
elegant şi jucăuş de a-1 tachina, 

răspunzându-i fi n la acuzaţia de 
"perversitate", pe care istoricul o 
adusese nedrept (poate chiar în 
necu noşti nţa textu l u i )  p iesei 
Zamolxe. 
"Suntem de părere, - spune Blaga 
- că d upă ce se va j uca piesa 
«Pelicanul » , să se monteze şi piese 
româ!leşti în acelaşi stil expresio
nist. I ndeosebi piesele lui Iorga se 
potrivesc de minune cu acest fel 
de interpretare, teatrul d-sale fi ind 
cel mai expresionist din l iteratura 
noastră." 
Această optică valorizatoare, fructu
oasă scenic pentru că desăvârşeşte 
spectacular imperfecţiunile textetului, 
i n fuzându- le sens pr in l imbajele 
spectacu lare imaginate , după al 
doilea război mondial - în cuprinsul 
u nei noi avangarda va deveni o 
practică ob i şnu i tă .  La m ij l ocu l  
deceniului şapte ( 1 966), în  perimetrul 
criticii româneşti , Alexandru Paleo
logu, cel mai i nteresant dintre exege�i 
dramaturgi ei blagiene, care demons
trează teatralitatea ei şi luptă pentru 
punerea ei în scenă, va propune şi el 
reconsiderarea din acest unghi, cu 
totul modern, a pieselor lui Nicolae 
Iorga. 
Dat fiind decalajul considerabil între 
ritmul modernizării artei teatrale în 
capitală faţă de inertii le naţionalelor 
din provincie, Lucian Blaga insistă 
asupra insemnătăţii procesului de 

modernizare interpretativă. Până la 
veni rea regizorulu i  german, "arta 
noastră era tot în epoca ei de  
pubertate romantică, cu decoruri 
ieftin feerice şi cu actori de gesturi 
largi şi graiu solemn de Ştefan cel 
Mare a la Nottara. După plecarea lu i 
Karlheinz Martin s-a simţit pretu
ti nden i  o tend i nţă de a reduce 
gravitatea retorică ş i  de a da cât mai 
multă expresie şi atmosferă atât prin 
scenărie [expresia  e tocmai cea 
folosită de Iosif B laga în Teoria 
drame1] cât şi prin joc". 
Timp de doi ani , între 1 922- 1 924, 
când în ziarele Voinţa şi Patria Lucian 
B laga va recenza viaţa culturală 
(alternativ cu Adrian Marina şi Cezar 
Petrescu, în aceeaşi rubrică Note), 
dramaturgu l  va urmări n u  n umai 
spectacolele clujene, ci şi fenomenul 
teatral românesc în general, raliindu
se tentativelor avangardei teatrale 
româneşti de a - 1  s i ncron i za cu 
tendinţele artei occidentale. 
Toate acestea (şi încă multe altele !) 
recomandă experimentu lu i  teatral 
viu şi îndrăzneţ întreaga sa creaţie 
dramaturgică, pe nedrept acoperită 
de praful bibl iotecilor. 

(Fragmente din cartea Lucian Blaga 
şi Teatrul, voi. 1, Insurgentul, în curs 
de apariţie) 


