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Poetul, filosoful, dramaturgul, a carui
bagheta magica estecuvantul a scris
scenariul de pantomima “Inviere” in
1925, cand tacerea care i s-a impus
mai tarziu se ascundea intr-un
nebanuit si indepartat viitor. A gandi
opiesade teatru fard textinseamna,
in primul rand, un experiment
indraznet, cu veleitati de regizor cre-
ator. In viziunea lui Blaga, sfera mitica
a traiului si folclorului tardanesc
cuprinde nu numai sfera fanteziei, dar
si cea a spaimei ancestrale, care, la
acest sfarsitde veac si mileniu, pare
sd primeasca trup de realitate. “Se
poartd” in prezent ideea sfarsitului
lumii, care de cand e lumea se
concretiza in rdzboi, in epidemii, in
cataclisme naturale. Scenariului de
fata, realitatea sfarsitului de veac si
mileniu ii oferd o actualitate infio-
ratoare. Ca un punct de sprijin pentru
spectacol, regia include (in poves-
tirea fetei maritate in strainatati, care
fuge de acasa la vestea ciumei sau
poate la chemarea telepatica a
mamei, sd aduca inapoi lumina, sa
insufle insdndtosirea, invierea lumii)
un text si cu el un personaj: Ciuma
insdsi — un citat cat un rol din eseul
.leatrul si ciuma“de Antonin Artaud,
jucat de Monica Ristea Horga. Afara
de ea nu mai vorbeste nimeni. Doar
tanguirea Mamei rabufneste din cand
in cand chemandu-si, dojenindu-si
fiul, Constandin, care a dat-o pe
Vochita dupa un strdin, in departari.
Dar lucrul cel mai uluitor in gandirea

si performanta tinerei regizoare Anca
Bradu este includerea pantomimei de

sunet in pantomima de miscare. Pe
ldngd muzica si vuietele naturii
manioase, pe care le-am simfit-auzit
si in “Phaedra” lui Silviu Purcarete,
cand Theseu il invoca pe Neptun,
Anca Bradu mai ascultd sidesluseste
din acest uragan de sunete ame-
nintdtoare vocea umana, lamentoul
abia soptit a carui melodie o inte-
legem ca pe 0 muzica interioara a
sufletului parasit de Dumnezevu.

Téandra regizoare mai are ,doud
maini drepte"”: scenografa Lia-Maria
Vasilescu, si maestra miscarii sce-
nice, Mdlina Andrei. Scena este ca
un cotlon prapastios al naturii, cu
patru urcusuri printre abisurile si un
coridor circular deasupra capetelor
noastre - ca o imensa centura care
tine in echilibru si coeziune doagele
lumii care se destramd. Spaima,
disperarea, si forta vitalitatii se
manifesta intr-un ritm vijelios, un
dans cvasi-calusdresc care bubuie
deasupra capetelor noastre intr-o
vitezd diabolicd. Oamenii se zbat sa
urce, sa se tarasca in sus §i nu le
reuseste! Barbali tineri se avanta si
aluneca inapoi in adancuri, formand
hecatombe de-o frumusete clasica -
ca pe frizele si timpanoanele antice
cu scene de rdzboi — dar aici nu-i
razboi, nu e moartea adusd de
semeni, ci de forte superioare sau
mai degraba infernal de inferioare.
Grupurile celor neputinciosi, care se
tupilesc strangandu-se intre ei insisi,
fard o ramura infrunzita care sa-i
acopere, tanguiesc incet, si atat de
articulat, ca s-ar putea pune pe note

— dar nu e cantec, este suspin in
proza.

lar globul luminos urcd, coboard,
joaca deasupra lor ca speranta. Si
Ciuma imensa, energica, frumoasa
se joacd cu el — minge amenintata.
Dar Vochita ajunge acasa, s-0 imbra-
tiseze pe mama muribundd, deja, de
moarte buna si Trupurile doborate se
ridicd, firesc, ca din trezire.

O nemaipomenita noblete si deli-
catete a miscarii, a gesturilor, la toti,
dar mai ales la Vochita — Tina Moga
Oltean - un simt si coeziune a an-
samblului ca in circulatia sangelui,
face ca aceasta vorbire totala fara
cuvinte sa treaca toate rampele, toate
barierele de limba. O videocaseta
despre acest spectacol ar trebui sa
aiba loc intr-o noud capsuld a timpului,
ca un sumar al nefericitului secol XX.
Silviu Purcarete ne-a invatat sa
vedem in intunericul montdrilor sale
mitice. Anca Bradu cere dreptul con-
flictului ca esenta notiunii si feno-
menului teatru, confruntand intune-
ricul cu lumina.

N-am vazut spectacolul ei cu “Dom-
nisoara Nastasia” la Institutul de
Teatru din localitate. A primit o critica
ucigatoare. Dar citirea provocator de
originald a textului dramatic este o
mare calitate de regizor, un lucru care
a determinat explozia teatrului
romanesc inca in perioada Penciu-
lescu-Esrig, si continud sa fie motorul
ineditului captivant si convingator,
de-acuma la generatia nepotilor.
Anca Bradu este viitorul, una, care
merge in frunte cu faclia.



