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Ana Maria NARTI
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A revedea acelasi spectacol dupa
treizeci de ani — nu e cu putinta! Actul
teatral nu poate supravietui decenii
- asa credeam pana cum cateva
saptamani. Toamna anului 1998
mi-a spulberat convingerea. Pe
afisele Festivalului intereuropean
care a avutloc in noiembrie la Stock-
holm, am regasit anuntul: “Arlechino,
sluga la doi stapani” de Carlo Gol-
doni, jucat de Piccolo Teatro din
Milano in regia Iui Giorgio Strehler.
Prima reactie a fost. nu se poate!
Doar vazusem spectacolul in turneu
la Bucuresti in anii '60! Am cercetat
critic informatiile cuprinse in pro-
gramul festivalului si am descoperit
cd ma ingelasem. Era vorba despre
aceeasi montare: prezentarea su-
blinia exceptionala istorie a acestui
spectacol record cu probabil cea mai
lunga istorie vie in analele teatrului
modern.

Arevedea acest Arlechin insemna a
trdi implinirea unui vis frumos si
neasteptat — i a tréi implinirea lui
chiar in clipa in care visul prinde
forma. lubisem péana la extaz mon-
tarea lui Strehler cand o vazusem la
Bucuresti, in anii '60, o iubisem ca
pe 0 minunata jucdrie cazuta din cer
in cotidianul greoi. Atata bucurie de
joc, atata libertate in miscare si
vorbire, atata rigoare si usurinta in
imagine si sunet, atata eleganta si
achilibru in acrobatica virtuozitate
a actorilor si in interpretarea lor
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comicd nu mai intalnisem intr-0
sald de teatru. Tin minte cd para-
sisem Sala Palatului, unde fusese
prezentat turneul, intr-o stare de spirit
euforicd, de parcéd ne-am fi imbatat
cu tofii, noi, tinerii din generatia care
tocmai intra in viata scenica profe-
sionala.

Revenind la acelasi spectacol la
Stockholm, in toamna Iui 1998, ma
cam indoiam: nu cumva voi asista la
o tristd reprezentare muzeald, nu
cumva voi lua parte la una din acele
inmormantari de lux care, din pacate,
au loc atat de des in lumea teatrului,
intrucat si oamenii de profesie si
spectatorii nutresc prea mult respect
pentru ceea ce de fapt e numai rutind
pretentioasd. Dar nu! Din prima clipd
am finteles ca ma aflu in fata unor
monumente de joc viu.

Si de fapt spectacolul era si nu era
acelasi. Bineinteles ca multi actori
erau schimbati, nu numai in urma
unui deces tragic chiar pe scena.
Nemuritorul Marcello Moretti care a
cazut la datorie — dupa cate am
inteles murind de infarct chiar in rolul
acestui Arlechino - a fost inlocuit de
Feruccio Soleri care si el astazi nu
mai e tandr. Multe alte nume noi
pentru mine se aflau pe program.
Schimbdri au avut loc si in sceno-
grafie si in regie. Scena este mai
dezgolitd decét in versiunea pe care
am vazut-o la Bucuresti, si mai fru-
moasa in goliciunea ei, subliniatd
de lumina usor albastra si de doud
candelabre cu lumanari aprinse,
candelabre tinute in mana de doi
lachei-figuranti care par sa faca parte
din décor, dar joaca totusi in tacere
si nemiscare impreunad cu ceilalti.
Cateva scene au alta structura de
relatii si miscari decat in amintirile
mele. Arlechino se lupta mal putin cu
torta de gelatina, Il Dottore e mai
grotesc decat inainte, reusind sa
speculeze superb dimensiunile unui
trup urias, exagerat ingrosat si cu
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ajutorul burtilor de perne, finalul nu
mai este o sdrbatoare intre actori
care canta si danseaza pentru
placerea lor, iesind din roluri, ci este
acum o goana incetinita si fantastica
dupa un Arlechino care a devenit
vis... Sunt noi si comentariile glumete
clar improvizate, ca mici replici
aparte, aruncate direct in public:
“acum facem teatru modern, nu-i
asa?’, "eu joc si mai modern decat
tine, nu vezi?”.

Abia vazand toate aceste schimbari,
care, de fapt, nu altereaza viata
adanca a montarii, am inteles cum
se poate ca spectacolul sa traiasca
peste cincizeci de ani (premiera a
avutloc in 1947 - spune programull).
Ceea ce Strehler, actorii i scenografi
de la Piccolo au reusit este sa refaca
ceva din experienta autentica in
vremea din care Commedia del'arte
exista ca fapt constant in teatrul
european. Spectacolul este construit
pe o structurd datd, variatiile sunt
multe si organic legate de insasi
ideea poetica a jocului — o0 imensa
gluma plina de nostalgie un vis care
ride in hohote, jongland cu himerele
create de fantezie si de bucuria de a
se afla pe scena, in fata spectatorilor.
Programul de la Milano confirma;

spectacolul si-a schimbat fetele de

multe ori, decorul si costumele au
trecut prin multe metamorfoze,
scenele au avut diferite structuri de
miscare si relatie. Deci: montarea a
putut tréi cu adevdrat atata vreme
pentru cd s-a schimbat, s-a innoit tot
timpul.

Cel mai frumos moment al jocului a
fost sférsitul: actorii, inainte de a
incepe vanatoarea dupa Arlechino,
isiscotde pe fete mastile. Dintr-odata
se transforma intreaga retea de
legaturi nevazute dar puternice dintre
actori, costume, decor, luminad §i
miscare. Avem dintr-odata in fata
oameni obisnuiti, nu fiinte fantastice,
fapturi de fiecare zi ca i noi, nu figuri
de vis. Mastile au dat cheia jocului si
a compozitiei: imagine, cuvant,
miscare i cantec s-au insufletit prin
prezenta mastilor si pentru a da viata
mastilor. Cand ele cad, reintram in
viata obisnuita si ne cuprinde
tristetea.

O alta cheie a jocului mi-a dat-o
batranul actor care incepe fiecare act.
Este de fapt un fel de figurant cu
functia de comentator al jocului,
sufleur, dar si dirigent a tot ce se
petrece pe scena. El vine din sala si
aprinde luméandrile de la rampa,
trancaneste si mormaie in timp ce
indeplineste aceasta munca ma-
runtd, glumeste vorbindu-le direct
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spectatorilor si ii barfeste putin pe
ceilalti actori, nu se grabeste, dar nici
nu trage de timp pentru a starni mai
mult rés, e liber si relaxat in intraga
atitudine, dar joaca —evident - pentru
si cu publicul. Adevarul lui este de
necontestat: este actor si este actor
intr-un rol de Goldoni, este de astazi
- un saltimbanc italian batran in
turneu la Stockholm —dar si personaj
din lumea teatrului din secolul XVIil.
Festivalul de la Stockholm a fost
deschis in acest mod miraculos de
Piccolo Teatro si s-a incheiat, ceva
mai prozaic cu 0 montare de la
Bulandra: “Petru” de Vlad Zografi.
Inca odata m-am pomenit fata in fata
cu trecutul. Chiar i sosirea la teatru
pare mai curand iluzie decatfaptreal:
toatd lumea vorbeste romaneste in
metrou si pe strada!

Si spectacolul de la Bulandra este
plin de vitalitate. Piesa este un
exercitiu de dramaturgie cu miez
destul de subtire, regia si scenografia
dau o desfasurare energica intre-
gului, dar actorii ma fascineaza:
romanii — un popor nascut pentru a
se sui pe scend? Bineinteles, nu
gasesc raspuns pentru intrebarea
aceasta retorica. Bulandra 'si
pastreaza tinuta si astazi, moniarag
ne prezinta intr-o lumind favorabiia
in fata publicului strdin.



