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Ew,
ba Diccolo

“Am atins cu mana acoperisul lumi.
Sunt un fel de Tensing”, ma confesam
unui ziarist timisorean inainte de
plecarea mea la Milano, in februarie
anul acesta. Ma alintam, de fapt,
complacédndu-ma in postura ser-
pasului, nu a “oficialului”, a englezului,
si pentru ca voiam sa ma cred de-al
locului la Piccolo. Dincolo de meta-
fora, de “modestia” cu care incercam
sa-mi afisez entuziasmul, ascun-
deam o mare povara: nu mai puteam
da inapoi, trebuia sa montez in teatrul
lui Giorgio Strehler, disparut de
curand, in decembrie '97. Adica, sa
montez intr-un teatru indoliat, care-
si gasise, totusi, liderul in persoana
|lui Jack Lang, fost ministru al culturii
in Franta. Stiamcé la ei nu e ca aici,
cand nici cu un contract in mana nu
poti fi sigur de ceva. Plecam cu trei
saptdmani finaintea premierei
spectacolului meu si trebuia sa-| fac
bine. Mai mult, eram primul roman
invitat de celebrul teatru milanez,
intr-o stagiune cu tineri regizori
europeni, Progretto Giovanni, cum o
visase Strehler. Mergeam sa montez
piesa Iui Visniec ,Angajare de clovn®,
cu gandul de arecidiva, in acelasiloc,
dupd patru ani — in '94 participasem
la un stagiu patronat de Strehler, cu
acelasi proiect, in Festivalul Uniunii
Teatrelor din Europa. Acum trebuia

sa realizez un spectacol de stagiune.
Si l-am facut, in echipa cu Velica
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Panduru (costume) si lldiko Fo-
garassy (muzica). Adica, in familie.
Am montat dupd premiera lui
Warlikovski, cu ,Pericle’, avand in
distributie doua mai vechi cunostinte
ale mele, cu care lucrasem in '94,
Giorgio Bongiovanni si Roberto
Zibetti, si un alt “diplomat” al Scolii
de la Piccolo, Luca Criscuoli. Ei au
fost cei trei clovni, Niccolo, Peppino
si Filippo, intr-un spectacol pe care
l-am géndit sub semnul mortii si al
lumii, in tromba fosforescenta a lui
Strehler si Fellini. Am incercat sa
creez 0 montare aplicabild direct unei
realitdti de tip italian, fard a eluda
nuantele derivate din traditia
Commediei dell'arte: mi-am dorit un
circ, 0 arena - foarte usor de realizat
in spatiul unic al salii Piccolo Teatro
Studio (cu 400 de locuri) -
ambivalente: reale si, in acelasi timp,
onirice. Un spectacol despre bucurie
si disperare. Finalul reprezentatiei a
avut zece minute neintrerupte de
aplauze, ceea ce a insemnat mult
chiar si pentru trupa de la Piccolo.
Atat, insd, despre spectacol. Pentru
cd experienta mea milaneza nu s-a

oprit doar la el, chiar dacd am lucrat
intr-un teatru compatibil din punct de
vedere al dotarilor cu Nationalul din
Timisoara, chiar daca pentru
tehnicienii de acolo teatrul romanesc
fnsemna Bucuresti, Craiova, Piatra
Neamt si cam atat. Interesant a fost
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inclusiv faptul ca la Piccolo eram
considerat un regizor tandr, iar aici,
unul pe deplin matur. Surprinzatoare
si vinovatia nedisimulata a gazdelor
mele fala de intarzierea, din motive
interne, cu doud zile a premierei.
(Aceasta a avut loc in seara zilei de
18 februarie, la ora 20,30 - ora
locald). Pentru ei, intarzierea a fost 0
catastrofa. La noi asa ceva e cat se
poate de normal. Dar m-au surprins
mai ales oficialitatile noastre... Desi
Romania are un consulat la Milano,
0 ambasada la Roma (unde exista si
Accademia di Romania) si un Centru
Cultural la Venetia, compatriotii mei,
ai nostri, cei cu functii oficiale, adica,
au lipsit cu desarvarsire. Consider
acestlucru destul de periculos pentru
reprezentarea noastra in stréindtate,
si nu intra in discutie numai persoana
mea. Ceea ce este, insd, cu adevarat
important a fost faptul ca actuala
stagiune europeana de la Timisoara
s-a conturat si atunci, la Milano, eu,
datoritd relatiei din trecut cu Strehler,
reusind sa import programul sau
european, realizat cu tineri regizori,
membri ai Uniunii Teatrelor din
Europa. Cred ca viitorul teatrului de
pe continentul nostru este condifionat
de libera circulatie a regizorilor, de
angajarea lor in stagiuni globale, cu
o cota valorica ridicata, pentru ca -
si aceasta este o altd convingere a
mea — exportul produselor culturale
trebuie facilitat.
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