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Apetentele (si slabiciunile) livresti
care au generat aceasta noud scriere
pentru teatru a lui Vlad Zografi -
Regele si cadavrul (apdrutd recent in
colectia Godot a Editurii All) se
inlantuie. La originea piesei se afla
opera lui Somadeva. Vlad Zografi
marturiseste ca s-a intalnit cu autorul
operei clasice a literaturii sanscrite
din secolul al XI-lea prin intermediul
carii lui Henric Zimmer — Regele si
cadavrul. O carte care i s-a parut -
dincolo de orice “acrobatie spiritualad”
—un contact revelator cu o experientd
(cvasimagicd), “trdita pand la ultima
consecintd” si care |-a impresionat
intr-o masurd atat de mare, incat -
pentru piesa sa, care prelucreaza
cinci din cele 25 de istorii ale lui
Somadeva - a dorit si si-a permis
sd-i preia itlul.

Regele sicadavrul a lui Vlad Zografi
este o parabold filosoficd — din
categoria teatrului initiatic (si ritualic)
in care gravitatile sunt disimulate
ironic si sarcastic, iar simplitatea
actelor elementare coexista cu
fabulosul.

Trezindu-se (intr-o dimineata simbo-
licd) si dand la o parte voalurile
alcovului (gest in care suntem tentati
sd vedem o desprindere din valul
aparentelor si iluziilor), Regele Tsi
exercitd silnic atributiile zilnice. El
intrd (detasat ca un histrion), in rolul
pe care-l detine ascultand inexpresiv
corul dorintelor supusilor sai, mereu

aceleasi (vitale si veleitare, modeste
si orgolioase, legitime si aberante
etc.). llvedem deferind automat toate
‘rezolvdrile” (despre care stie cd sunt
imposibile) Ministrului (obedient, plin
de bundvointd, dar totalmente
incapabil sa satisfaca aspiratiile
oamenilor). Caci nu este numai
“obositor sa faci dreptate si plicti-
sitor sa fii bun — sau invers’, dar i
imposibil. Bufonul, care, in lectiile
sale de relativism si batjocorire a tot
siatoate rezolva de mii de ani multe
dintre “dramele” unui asemenea
Rege, nu prea pare capabil sa
compenseze sentimentul de zadar-
nicie al suveranului.

Utilitatea lui (maxima) apare atunci
cand, muscand marul oferit Regelui
de cdtre un Cersetor (dar aruncat de
Ministru cu dispret dupa un paravan,
in mai multe randuri), descopera un
diamant.

Urmandtainicul mesaj al Cersetorului
— Regele va pdrdsi lumea lipsitd de
sensa stereotipiilor sociale, va pérasi
experienta cotidiand (una'a aliendrii).
Va asculta astfel de o chemare care
este si care rdmane misterioasa -
simbolul marului si al diamantului,
fiind si unul al perfectiunii sferice, si
unul al sdmburelui cunoasterii si
miezului adevarului, si unul al esentei
vitale inconjurate de o “carne” ce
putrezeste cu usurinta.

Aruncand hlamida, abolindu-si pozitia
in ierarhia lumeasca, iesind din timpul
si spatiul cotidian si intrand intr-un
spatiu-timp definitoriu al conditiei
umane, umilindu-se, executand pana
la un punct obedient indicatiile
Cersetorului si carand cu indarjire
sisificd in spate Cadavrul, famili-
arizandu-se cu Moartea — Regele
devine o fiinta noua.

Ce lectie poate oferi Cadavrul (care,
eventual, relateaza situatii ale
propriilor reincarnari) decét una a
Vietii, din perspectiva Mortii, a
eternitatii Timpului si aspiratiilor
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umane? Primele povesti lumineaza
cauze, responsabilitati, morale (intre
care este mai greu de a discerne)...
Prin cele ,1001 povesti" ale sale -
care inrobeau atentia si curiozitatea
Sultanului, tiranul si stapanul ei si al
tuturor — Seherezada facea din text
viatd, si comitea un act vital de
supravietuire. Povestile pe care le
spune Cadavrul, de fapt, spectrele
din Cadavru (care pot fi deopotriva
avataruri ale reincarndrii si roluri
scenice!) lumineazad intelesuri
fundamentale. Suprema invatatura
pentru Rege (degajata din aceste
meditatii desprinse de conjunctura si
de orice determinare istoricd, dar
aduse vadit pand la noi) pare a fi
indemnul de a nu-ti face idoli, de a
nu te supune si umili nici chiar in fata
virtualului Mare Initiator (aici
Cersetorul si Moartea).

Regele si Cadavrul propune un
amestec si poate o sinteza intre trei
tipuri de sacralitate a textului: a
textului care te tine in viatd atata timp
cat povestesti (“viata fiind textul”), a
textului ca valoare sapientiala-
initiatica (de tip “divan” oriental), i nu
in ultimul rand a textului cu forma de
trdire si comunicare in teatru.
Somadeva, legendele despre Vikra-
ma-ditya ni l-au aratat pe Zografi (cel
preocupat in Petru de istorie si de
socul civilizatiei europene in fata
modelului “asiatic” impus de tarul rus)
atras, de data aceasta, de filosofie.
Dar “talentul” lui Zografi, marea lui
fascinatie, ramane insa teatrul.
Povestirile filosofice, initiatice pe care
le urmdrim sunt puse intr-o vizibila
rama de teatru in teatru — tocmai
pentru a marca valorile trairii si
cunoasterii “scenice”.

Regele — Om si Actor se adreseaza
publicului. Si tot el dialogheaza cu
Cadavrul despre eficienta specta-
colului dat (un spectacol al povestii).
Povestea care inmugureste din
poveste poate fi echivalata aici cu un
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procedeu de “teatru in teatru”, iar
experientele inifiatice ale Prinfului cu
Cersetorul —cu unul al “lumii pe dos”.
Insistenta pusa pe aparitiile si
disparitiile din trapa — accentueaza
inca aspectul “scenic” al actului la
care asistam, in care suntem atrasi
si de care suntem, totodatd (prin
efecte bine calculate), “distantati”.
Suprema cheie initiatica prin con-
centratul de intelepciune al povestilor
- ramane (dincolo de continutul lor
epic,moral, ideatic) trairea prin teatru;
retrairea mitului renasterii spirituale
intr-o dialectica a umilirii umane si
inaltarii spirituale, identificarii si
distantarii, deriziunii si gravitatii prin
jocteatral. Ca in teatrul lui Grotowski,
exemplaritatea mitului se deplasea-
za la nivelul actului savarsit acum
si aici de interpret, darul, sacrificiul
actorului pe scena trebuind sd devina
exemplar.

Si de aici incepe puterea (de temut
si eal) a creatorului de teatru.

Vor reusi oare cei de la Teatrul
National sa probeze acest lucru?
Cert, piesa lui Vlad Zografi (poate
prea incarcata de simboluri) cuce-
reste prin deschidere si ambiguitate,
prin gratia cu care eposul se dezvolta
(ca in “cutiile chinezesti”), prin forla
revelatoare a situatiilor, fundamen-
tale, fabuloase sau morbide, prin
fluenta si accesibilitatea sincrizei, prin
jocul limpiditatilor si enigmelor, prin
simplitatea si sobrietatea verbalizarii
si nu in ultimul rand prin ascenza
mijloacelor scenice.
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Oana Bors: Afi pus in scena “Filoctet”
iar acum lucrati la “Regele si
cadavrul. De ce aceasta revenire la
universul mitologic?

Andreea Vulpe: Sunt un adolescent.
Imi plac povestile. Cand sunt
supdrata pe lume spun povesti grave.
Cand sunt suparata pe mine spun
povesti luminoase. Ca sa ma impac.
Cu Regele si cadavrul, Vlad Zografi
m-a invitat in regatul impacarii si
luminii: India. Tara spre care orice
adolescent pleaca, la un momentdat,
de mana cu Mircea Eliade.

0.B.: in ce relatie vi aflati cu
dramaturgul?

AV. Dramaturgul este un univers.
incerc sa- cuprind numai daca simt
cda mi-e peste putinta s-o fac. Las
textulsa-siimpuna personalitatea. Sa
ma domine. Ma supun neconditionat
autorului. Sunt regizorul visurilor lui.
Asa gandeam despre mine pana nu
de mult, cand inca montam texte
stravechi, ai caror autori, morti de
mult, nu puteau decét sa-mi confirme
bunele intentii. Dar Vlad Zografi a
zguduit dulcea-mi multumire de sine
incd de la prima conversatie. Am
aflat, cu acea ocazie, ca regizorul e
liber. “Departeaza-te de text cét vrei
- mi-a spus el — du-te unde vrei tu,
taie cat vrei, scrie replici daca vrei".
Asa am descoperit ca autorii in viata
sunt mult mai generosi decét ceilalti.
O.B.: Avetiregizoride care va simtiti
legata prin crezul artistic?
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A.V.: Vreau sa fiu un regizor inform.
Nu vreau sa@ am un program sau un
crez artistic. Detest personalitatea
facutd pretimpuriu (adica inainte de
70 de ani). Vreau sa nu incetez sa
caut si s ma caut. Sper sa ma
gasesc cat mai tarziu. Este motivul
pentru care, de cate ori ma regasesc
in alt regizor, simt imediat nevoia sa
ma parasesc.

0.B.: Atimontat cateva spectacole pe
scena Nationalului bucurestean.
Considerati ca acest lucru a fost 0
$ansa?

A.V.: In momentul de fatd, Teatrul
National a incetat sa mai fie doar o
echipd de mari actori. E un organism
tanar, in plind expansiune. Un loc
care trdieste printraditia sa, dar, mai
ales, prin ceea ce cladeste acum.
Unul dintre putinele locuri cu adevarat
vii in viatd noastra teatrala. Sa ti se
ofere posibilitatea de a pune in scend
textul pe care {i-| doresti, cu distributia
pe care ti-0 doresti, intr-un loc ca
acesta, nu e 0 sansa, e un privilegiu.
0.B.: Ce se intdmpld cu Andreea
Vulpe dupa ce cade cortina ultimei
repetitii?

A.V.:Nimic nuse schimba. Pentru ca
nu se poate abtine sd participe la
fiecare reprezentatie. Probabil c&, in
curand, nuva mai avea timp sa faca
noi spectacole, ocupata fiind cu
vizionarea celor vechi. Md intreb cum
se va descurca daca va monta la
Satu-Mare?
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