SPECTACOLE
Stefan OPREA
Visud

Pentru a treia oard — din 1960
incoace — vedem pe scena Natio-
nalului iesean “Visul unei nopti de
vara” de Shakespeare. Dar e un text
atat de frumos, incat frecventa
montdrii nu ne poate face decét
placere. Mai raméne ca si specta-
colele realizate sa fie pe masura
textului pentru ca placerea (estetica)
a iubitorului de teatru sa fie deplina.

TEATRUL:

Din acest punct de vedere, recenta
premierd a Nationalului ne ramane
datoare.

Citind declaratiile regizorului lon
Sapdaru (in caietul de sald) am vazut
ca el ainteles personajele ca pe niste
‘oameni plini de energie sexuald i
atrasi chiar de perversiuni”, care “isi
pierd identitatea (!!) si se dedau
homosexualitatii, pedofiliei, sado-
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TEATRUL::

masochismului, zoofiliei etc.”. E
limpede ca o asemenea lectura
coboara din Jan Kott si e bine ca
spectacolul incearca sa aiba o cul-
tura a sa; atata doar ca exegetul
citat nu e singurul interpret al lui
Shakespeare, ba mai mult, el pare
acum putin depasit. Dar sa rdmanem
la el, odatd cu regizorul, si sa
acceptam viziunea lui sexista. Putin
speriat parca de aceasta viziune pe
care si-o asumad, Sapdaru se
grabeste sa ne asigure cd a incercat
sa arate “asemenea inversiuni, dar
la modul poetic” (ca si cum
Shakespeare n-ar fi facut-o!)... “intr-
un cadru natural-edenic”. Aici e toata
problema. Este spectacolul poetic?
Are el un cadru, o atmosfera
edenica? Nu este si nu are! El se
desfasoara intr-un cadru simplist, cu
decoruri deturnate de la sensul lor
fundamental (de pilda, copacii sunt
inlocuiti cu un fel de catarge de
corabii in fata carora ne declinam
capacitatea de a le decripta
semnificatia, ceea ce, fireste, nu
inseamna ca scenograful Mihai
Pastramagiu nu s-ar fi gandit la niste
semnificatii). Luminile, care ar fi
trebuit sa joace principalul rol in
crearea atmosferei, functioneaza
parcimonios si neinspirat, iar muzica,
semnata... anonim, exista ca atare.
S-a renuntat la traditional Mendel-
sohn-Bartholdy. Foarte bine, jos cu
traditia! Nu ne mai trebuie nici
misterul, nici irealitatea ambiantei pe
care ni le oferea muzica lui. n regula!
Dar ce s-a pus in loc? Un amestec
de muzici “moderne” care nu se
intdlnesc nici o clipd cu poezia si
misterul textului. Si apropo de

poezie (caci regizorul a zis ca ne
arata ceea ce ne arata... “la modul

poetic’). Ce e poetic in finuta si
comportamentul dizgratios al lui
Theseu, de pilda? Sau in com-
portarea Hipolitei? O fi ea regina
amazoanelor - razboinica deci- o fi
fost ea “cucerita cu sabia”, cum zice
Theseu, dar Shakespeare 0 aducea
in scend indragostita foc si gata —ba
chiar nerabdatoare — sa fie mireasa:
“Dar zilele se vor topi in noapte, / Si
cele patru nopti vor face timpul / Sa
lunece asemeni unui vis. / i luna,
arc de-argint, se va-ncorda / Sa
lumineze noaptea nuntii noastre.” De
la acest amor gata sa explodeze,
pana la ceea ce se petrece pe scena,
(legata cu funii si abia stapanita de
doi barbati, ca sa nu-l sfasie pe
Theseu!) si de la delicatele versuri,
la urletul “Uahh!" este o distanta
imposibil de parcurs... cu bun simt
artistic. Oberon, apoi: ce adevenitel,
care, in textul shakespearian, e
regele zanelor? Greu de spus. Daca
judecam dupa céraiturile pe care le
lanseaza din cand in cand (Craal) e
un cioroi, un corb sau asa ceva; iar
dupa costumatie e pur si simplu...
indescifrabil. Nici Puck nu e mai
breaz. Ludnd ca atare un vers rostit
de el (“Cand ca o0 manza sprintena
nechez”), acesta isi face o miscare
de trapas care e in totala contradictie
cu ceea ce este el de fapt (“Eu sunt
un duh/ Ce zbor intreaga noapte prin
vazduh”). iar floarea fermecata cu
care ii vrdjeste pe muritori ce a
devenit? O esarfa rosie si mare cat
steagul lui Lenin!

Siatunci unde-i poezia... declarata
ca demers regizoral? in aglomeratia
plastica adusa uneori in scena de
scenograf? in secventele dansante

(unele, reusite)? Gasim ceva poezie
in jocul meseriasilor-actori (mo-
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mentele cele mai bune ale
spectacolului), dar si aici jocul
actorilor e inegal si insuficient slefuit.
Singurii interpreti care merita a fi
refinuti din acest spectacol sunt
Teodor Corban (Fundulea) si
studentul lon Cretescu (Subtirelu). In
rest, interpretari comune, fara fior
artistic, irelevante. Un repros care
trebuie adus majoritatii actorilor se
refera la rostire, Ia dictie, la respectul
fata de limba romana. Cu exceptia
Doinei Deleanu (Titania) si a lui
Teodor Corban, nimeni nu are grija
de frumoasa rostire a versurilor (si ce
frumoasa traducere a realizat Dan
Grigorescu!). Din partiturile unora nu
ajunge la public nici 50% din ceea ce
se spune pe scend. Ca sa nu mai
vorbim de tonalitafi stridente, de
racnete chiar, care n-au nici o
acoperire interioara. fi cunosc foarte
bine pe actori si stiu ce disponibilitati
artistice au; numai ca asupra lor
trebuie sd actioneze exigenta
regizorald. Cand aceasta nu
actioneaza, rezultatul este cel pe care
l-am vazut si l-am auzit.



