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Comedia {pancesic

Sa anunti ca eveniment un fapt
artistic pe care nu l-ai vazut este un
risc pe care mi-l asum, céci nu cred
cd exista iubitor de teatru,
cunoscator de franceza care n-ar
vrea sd audad macar odata un text
de Moliere spus de cei mai educati
propagatori ai cuvantului sdu, de
cei, care oficiaza; seara de seara,
in casa lui. Asadar, in 19, 20 si 21
februarie vine sa prezinte publicului
bucurestean Vicleniile lui Scapin o
parte din trupa Comediei Franceze,
montare recenta (22 noiembrie
1997 — premiera) semnata de
regizorul Jean-Louis Benoit.
Cateva date despre Casa lui
Moliere sau Comedia Francezd nu
ne dauneaza, cred eu. Inaugurata
in 1680, a avut totdeauna obligatia
de a da viata repertoriului dramatic
francez de la ,clasicii*-
contemporani casei, pana la
modernii-contemporani noua. in
afara cladirii situata in strada
Richelieu (de aici ,Sala Richelieu")

si-a mai atasat teatrul lui Jacques
Copeau, adica ,Théatre du Vieux
Colombier" — spatiu de reforma
teatrala si, de curand, un Studio-
Teatru in apropierea piramidei de la
Louvru, gandit modern de arhitectul
Michel Sené. studiou care. in afara

de spectacole ofera publicului si
viziondri de ,teatrotecd", pentru cei
ce vor sa vada sau revada si pentru
documentarea creatorilor. De la
crearea sa, la Comedia Franceza
s-au pus in scena peste 3000 de
piese, pe primul loc situdndu-se
textele intemeietorilor teatrului
francez; Corneille, Racine, Moliere.
O voga deosebita a cunoscut
literatura dramaticd a lui Voltaire in
secolul sdu, apoi preponderent,
cum spuneam, piese de limba
franceza din toate timpurile.
Eugéne lonesco a intrat in
repertoriu abia in 1967 (in timpul
administratiei lui Maurice Escande)
si, desi trecuse mai bine de un
deceniu si jumatate de la lansarea
sa, tot s-a starnit un bun scandal si
multi I-au considerat incompatibil cu
sobrietatea locasului de cultura.
Nu-i de mirare ca lonesco a patruns
atat de greu, cand prima montare
Cehov afostin 1961, urmata de
Brecht si Beckett, iar compatriotului
lor Jean Genet i s-a acordat atentie
mult mai de curand.

Trupa Comediei Franceze (singurul
teatru din fara subventionat integral
de stat) a numarat si numara numai

in jur de 60 de actori si este un
ansamblu nermanent (unicul).

Actualul ,administrator general",
Jean Pierre Miquet, considera ca
principala caracteristica a
programului Comediei faptul ca isi
asuma riscuri in actualitate
ramanand fideld unui repertoriu de
tinuta. Pentru a lucra cu trupa au
fost totdeauna invitati regizori de
renume, scenografi de seama (nu
de putine ori pictori renumiti cum a
fost, de pilda, Raoul Dufy, ce-a
facut decoruri la piese de
Salacrou), pentru costume,
desenatori en vogue (cum ar fi
recent Christian Lacroix pentru
Fedra, vezi imaginile noastre)
s.a.m.d. La Comedia Franceza
exista uriase colectii ce conserva
afise, programe, peruci, costume,
obiecte de scena ori apartinand
marilor autori sau interprei. Intr-
unul dintre foaiere, la loc de cinste,
se afla chiar ,fotoliul lui Moliere",
certificat drept autentic in pofida
secolelor si vicisitudinilor prin care
a trecut cladirea (precum un
incendiu la inceputul secolului
nostru). Faptul ca a fost conservat
totul cu rigoare le ingaduie
istoricilor de teatru sa faca si
statistici, care pot parea ciudate

cand este vorba de arta, dar care
au. oricum. semnificatia lor. Una
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dintre ele ne spune cd Moliere a
fost cel mai jucat autor cu 33 de
piese in 31.655 de reprezentatii,
Racine cu 12 piese in 9.084
reprezentatii, Musset cu 25 de
piese in 6.665 de reprezentatii —
numaratoare inceputa la 25 august
1680.

Cine este actualul administrator
general, adica acel intelectual care
imprima liniile repertoriului,
selectioneaza colaboratorii i
raspunde pentru tinuta
multisecularului locas de culturd?
Numele sdu este Jean Pierre
Miquet, regizor, format la ,grupul de
teatru antic de la Sorbona®, debutul
din 1964 fiind pe un text de
Corneille. De atunci, a condus
teatrul Odéon (unde a montat
Cehov, Strindberg, Frisch), a fondat
si condus centrul dramatic de la
Reims, a fost directorul
Conservatorului National Superior
de artd dramatica si din 1993
conduce Casa lui Moliere, unde si
inainte pusese in scend texte de
Racine, Marivaux s.a. J.P. Miquet
este totodata actor (a facut parte
din distributiile unor filme semnate
de Godard, , Costa-Gavras,

Rappeneau) si autor a doud volume :

Teatrul si zilele (1986), Despre
tragedie (1988). El tinteste, printre
altele, s@ apropie experimentul de
productia teatrald a bastionului
traditiei, ceea ce a incercat Vitez,
de pilda, cand se afld in acelasi
post, dar doar pentru putind vreme.
Spectacolul pe care-l aduce
Comedia Franceza in fafa
publicului bucurestean este semnat
de Jean Louis Benoit, cunoscut,
indeosebi, ca regizor de ,piese

nescrise” sau de ,texte uitate". De
aceastd data s-a oprit la Vicleniile
lui Scapin, comedie care cadea la
premiera sa din 1671 si care a fost
criticatd pana la memorabilele
cuvinte ale lui Boileau ce au insotit
de secole destinul piesei si se mai
invata incd in liceele franceze.
Zicea intransigentul Boileau: ,Dans
ce sac ridicule ou Scapin
s’enveloppe, / Je ne reconnais
point|'auteur du Misanthrope“.
Benoit, dupd cum marturiseste, a
luat ,in serios" Vicleniile lui Scapin,
tindnd seama de ferocitatea ei
impotriva traditiei care o considera
0 piesd simpla si usoard, vecina cu
Commedia dell'Arte. Pentru regizor,
Scapin este un om singur, un
melancolic, dotat uneoricuo
,.energie disperata“ pentru ca este
generoasa. El ajuta oamenii si este
platit cu gratitudine. ,Secolul |-a
zdrobit*, sustine Benoit oferind
cheia pentru citirea spectacolului
sau.

Decorurile si costumele
spectacolului sdu sunt datorate lui
Alain Chambon, care de cand s-a
lansat in scenografie, adica din
1974, a semnat peste 70de
spectacole de teatru si de opera pe
texte de Moliere sau Diderot pana
la Sarrante sau Eduardo de Filippo.
Publicul a transformat spectacolul
intr-un succes, criticii au exclamat
.epatant’, formidabil*, rdméne sa
vedem cu ochii nostri si sa judecam
cu mintea noastra.

Florica lcbim

de Moliére,

Comedia FW

Distributia:

Gerard Girondon
(Scapin), Isabelle
Gardien (Hyacinthe),
Christian Blanc
(Argante), Malik
Faroun (Géronte),
Florence Viala
(Zerbinette), Laurent
d'Olce (Octave),
Laurent Rey
(Sylvestre), Yaél
Elhadad (Carle),
Hédi Tillette de

Clarmont-Tonnerre
(Léandre), Delphine
Saloka (Nérine).
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Aureliu Manea martie 1978




Amoau Misea:

,Imaginatia mea, dezvaluind resorturile secrete ale
textului shakespearian, se aduna in jurul unei imagini pe
care o consider un fel de arhetip.

Este vorba de acel spectacol sarbatoresc in care un
mare artist isi ia adio de la colegi si de la publicul squ
credincios. Ma gandesc in acelasi timp la piesa intr-un
act a mult rafinatului Cehov, piesa ce poana titlul
,Cantecul lebedei”.

Un spectacol de adio are un tragism real si fara tarmuri.
Artistul se pregateste de moarte. Jung precizeaza ca
batranetea in sine este o0 imagine primordiala sau, cu
alte cuvinte, un arhetip. Vad precis acest ultim spectacol
al lui Prospero. Mi-l inchipui pe maretul Prospero ca pe
un bufon tragic ce se indeletniceste cu imblanzirea
fortelor naturii. Magia sa sentimentalizeaza plantele si

obtine plecaciunea animalelor celor mai salbatice.”
(,Spectacole imaginare®, pg. 17, Editura Dacia, 1986)

Aureliu Manea a absolvit in 1968 Institutul de Arta Teatrala si Cinematogratica (1.A.T.C.) la clasa de regie, condusa de Radu Penciulescu si
Mihai Dimiu. Alucrat la Teatrele din lasi, Sibiu, Timisoara, Ploiesti, Turda, Cluj (National si de Papusi), Petrosani s.a. Printre textele puse in
scenad se numara: Macbeth si A 12-a noapte de Shakespeare, Tartuffe de Moliere, Fedra si Britannicus de Racine, Pacea de Aristofan,
Medeea de Seneca, Filoctetde Sotocle, Hangita de Goldoni, Pescarusul si Trei suroride Cehov, Jocul dragostei gi-al intdmplani de Marivaux,
Domnisoara lulia de Strindberg, Fosmersholm de Ibsen s.a. Din dramaturgia romaneasca a montat: O noapte furtunoasa si Conu Leonida
fatd cu reactiunea de Caragiale, Gaifele de Kiritescu, Acesti ingeri tristi de D.R. Popescu, Titanic Vals de Tudor Musatescu, O sdrbdtoare
princiard, Acesti nebuni fatarnici, Prostii Sub clar de lund de Teodor Mazilu, A doua consgtiintd de Barbu Stefanescu Delavrancea s.a. A
publicat volumele: Energiile spectacolului (Editura Dacia, 1983) si Spectacole imaginare (Editura Dacia, 1986).

Actualmente se afld internat in sanatoriul de la Galda.



Aureliu MANEA -

»~Am slujit arta teatrului cu
credinta si fanatism*“

,Uneori cred ca larna

Colinda ungherele teatrelor,

dar intotdeauna se face Primavara.
Cand se aprind reflectoarele

Sa fie multa luming in scena

Vara torida, sa fie un anotimp absolut
Al talentului

Actul teatral sa fie plin

De Dragoste si Febra.

S4 incendiem Minciuna

Neadevarul, Rautatea si Lipsa Dreptatii. Sa fim intelepti.
Cautati in fiecare spectacol

O noua treapta spre Soare.

Ma voi nega actorilor

Sa caute impreuna cu mine

In intuneric
Lumini stelare.*
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Ludmila Patlanjoglu: Cu aceste
versuri termini volumul Energiile
spectacolulu: incd de la debut,
critica si“colegii de breasla invocau
in articole ,fanatismul” lui Aureliu
Manea - asociat cu ,un mod
categoric de a privi expresia teatrala’,
se scria despre ,devotiune”
wobsesie, ,puritate intelectuala“,
Jntransigentd cumplitd*, ,revizuire
radicala’, ,forma de vitalitate plenara
a teatrului roménesc”. De ce
considericd este nevoie de fanatism
pe drumul teatrului spre arta mare?
Aureliu Manea: Fanatismul este
necesar tocmai pentru a cuceri
secretele unei arte ce nu se lasd in
voia imaginilor obisnuite, dar care,
iluminata fiind, ne ajuta intotdeauna
sa traim. E nevoie de fanatism pentru
cd, in seara spectacolului, stingdndu-
se luminile in sala si arzand cuvinte
si imagini in scend, se realizeaza o
comunicare spirituald ale carei
consecinte incad n-au fost teoretizate
pand in ultima fibra. Relatia expe-
rientei comune, actor — spectator,
cere 0 ardere vie si nu deperso-
nalizare, uitare, tristete si gustul fad
al creatorului. Fanaticii in teatru sunt
cautati tocmai pentru ca fiecare spec-
tator se bucurd, se metamorfozeaza,
uitd de sine, se impartaseste din
experientd, comunicarea de grup
fiind un mister arzand al teatrului.
Cénd ai descoperit acest mis-
ter arzand al teatrului?

XYM in copildrie. Tatdl meu, prim-
trompetist, a fost unul dintre membrii
fondatori ai Operei din Bucuresti. A
cantat si in orchestrd la Teatrul

Odeon. De mic vedeam spectacole
deopera si teatru. Doream foarte tare
sa devin actor. in familie nici nu se
punea altd problema in legatura cu
viitorul meu. In casa la noi, cand tata
era liber, se organizau ad-hoc mici
reprezentatii; sora mea isi punea

mileuri pe cap $i avea loco |mb|nare
de balet si recitare. in scoald, ma
ocupam cu teatrul. In ultimul an de
liceu am participat si la un concurs
judetean cu o dramatizare dupa Tom
Sawyer. Am dat examen la Institut la
actorie. Presedintele juriului era lon
Fintesteanu. Am recitat versuri de
Topérceanu si Maiakovski, am cazut,
daram avutnorocpentrucdlaozis-
ainaugurat sectia de regie la care un
prieten m-a inscris pentru concurs.
Presedintele juriului era Radu
Beligan, iar in comisie se afla si
maestrul Moni Ghelerter. De asta
datd am fost admis. La mine, din
copildrie, era o legatura intre dorinta
de a scrie si dorinta de a face teatru.
Sunt sigur ca, daca nu reuseam, as
fi pierdut bucuria vietii, fara teatru as
fi ajuns un infirm sufleteste.
Vorbeste-mi despre Institut,
despre acea perioada din viata, cand
ai descoperit cu adevarat teatrul si s-
a nascut reglzorul
[XTM imi place ca ma intrebi lucrul
asta. De putine ori am avut ocazia

sa vorbesc despre el, desi ma
gandesc aproapein fiecare zila acel
moment cand a prins contur fiinta
aceea ascunsa, magicad, indaratul
zgomotului si luminii, regizorul. In
Institut eram un om al singuratatii, al
studiilor lungi, chinuitoare in biblioteci
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unde urmadream acele experiente
spirituale maiputin cotidiene, umbrite
in zone ale puterii de a trai si care nu
se transmit la fiecare ceas al zilei.
Experienta mea teatralda era
incercarea mea de a intelege viata.
Modelele pe care le aveam in fata
erau mai putin spectaculoase si
atunci intarziam citind un capitol
despre Erasmus din Rotterdam,
canonic singular ce-si urmarea un tel
trecand peste orice spectacol
imbinam aceasta lectur cu pasaje
despre modalitatea emotiva nocturna
arelatiei stimul-reactie, ducdndu-ma
sd vad seara la Cinemateca Vivre sa
vie a lui Godard.

in aceasta perioada a acumularii am
fost marcat, asta e problema de
destin, de descoperirea cibernetici.
Problema cutiei negre, a misterului,
a psihicului impartasit prin cateva
semne a fost pentru mine o arma de
lupta. Pe baza acestei descoperiri am
inceput sa diferentiez teoria teatrala
de tehnica teatrald. Am patruns in
biblioteci cu o aviditate naturald,
conspectand ani in sir carfi de
psihologie. Pot sa véd spun ca prin
acest procedeu am ajuns sa
diferentiez autorii in functie de un
curent psihologic aplicat. Profesorul
meu Radu Penciulescu a ramas
surprins de evolutia mea pentru ca
intre colegii mei erau eram mai putin
cultivat, in schimb aveam méana
sigura in construirea mise-en-scenei.
Mi se spunea “‘mestere” in Institut. Si
pot sa va spun ca pana astdzi n-am
renuntat la cercetarea relatiilor
sensibil evidente dintre un anumit

autor si un curent psihologic.

Cum te-a ajutat ,teoria cutiei
negre”in construirea de spectacole?
[M'M E un fel de ou al lui Columb,
pentru ca teatrul Tnseamna
psihologie, este alfa si ar fi gresit sa
nu sesizam diversitatea multicolora



a interpretarilor psihologice date
omului. Fiinta umand, surprinsa in
misterul ei, se desfasoard exprimand
ceea ce nu se exprima de obicei,
originalitatea actorului insemnand
descoperirea unui secret. Expe-
rientele scenice incearcd tocmai sa
tenteze zone nocturne, umbrite ale
eului. Criza de originalitate teatrald
este tocmai banalizarea expresiei
psihologice, tradarea intentiei funda-
mental teatrale —aceea de a dezvalui
aspecte mai putin obisnuite ale
comportamentului uman.

Acesta este unul din secretele tehnicii
mele de lucru.

Care au fost reprezentatiile
care fi-au revelat uriasa bogdfie a
unui spectacol folosind o alta tehnica
psihologica?

[X'H Extrem de important a fost
spectacolul cu Lectia de Eugene
lonesco realizat in Institut. Cu acest
prilej, tentdnd teoria cutiei negre,
fiecare reactie a personajului era
marcata de precedenta. Se construia
un lant de reactii in acord cu teoria
psihicului operational (adica relatia
dintre personaje era dinamica, actul
operativ, expresia determina celdlalt
personaj), legdtura dintre stimul si
reactie devenind un sir de expresii.
Solutiile, in felul acesta, au devenit,
in acelasi timp, cele mai realiste
reactii. Descopeream relatia dintre
actor si obiect, descopeream
realismul expresiei si, in momentul in
care spectacolul a fost facut, mi-am
dat seama ca aveam in mana un
drum. Era cel al teatrului de ritual,
bazat pe efortul — pe care nu l-am
pardsit niciodatd — de a construi
fiecare tema in acord cu un anumit
curent psihologic. Asa au fost
realizate Macbeth si Filoctet.
Drumul tau a inceput printr-o

originalitate care chiar a speriat, ca
orice imouls de a sparae canoanele.

Rosmersholm — spectacolul de
diploma de la Sibiu - este o
asemenea experientd indrdzneatd
dusd pand la capat. Montarea a fost
considerata un eveniment teatral. In
amintirea oamenilor de teatru a
rdmas o imagine cu putere de soc —
prezenta femeii moarte in scend
care-i obsedeaza pe eroi, deter-
minandu-le destinul.

XM Rosmersholm definea un tip
uman inldntuitin obsesie. Calinescu
spuneaca ,Fat-Frumos este obsedat
de balaur si nu vede altceva“. De la
aceasta idee pleca spectacolul, dela
faptul ca obsesiile inlantuie inasa fel
incat omul uita chipul frumos al
primaverii. Reprezentatia era o
declaratie de dragoste, o incercare
chinuitoare, o dorintd de zbor dincolo
de careeroii mureau. Si poate cd era
o sesizare a unei primejdii dezlantuita
atunci de a ocoli prapastia. Tema
spectacolului era tema caderii
incununata de succes, dar infiorata
de greseald, de faptul, pur si simplu,
caomul fsi poate rata chiar destinul
nebanuind catd nevoie are de
echilibru. Construiam un rit al
dezechilibrului, tentand sa cuceresc
pacea aceea de nedefinit a puterii si
seninatatii in fata vietii. N-am obtinut
certitudine facand spectacolul acela.
Dimpotriva, am ramas derutat si de
succes si de forma spectacolului. Nu
regret, insd, ca I-am facut atunci, desi
pand astdzi nu consider ca am
castigat atunci lupta. Dupd 20 de ani
de teatru pot sd va spun ca fiecare
experientd in parte, fiecare expe-
rientd teatrald a fost incununata de
spaima sau de bucurie si linistea de
azi, echilibrul de care aveam nevoie
imi da o mai mare certitudine decat
intunecata exorcizare ce navalea in
lume indemnand spre cautarea unui

liman. De fapt, fiecare experienta de
teatru este o expnerienta de viata.

1

In perioada formdrii tale ca
regizor era in vogd un teatru violent-
senzorial. Se vorbea mult despre
Artaud, despre experientele Living-
ului, de Regele Lear al lui Peter Brook
sau Printul Constant montat de
Grotowski.

(MM Actorii erau imbracati in bla-
nuri, in costume de sac ars, foloseau
tabla ruginita, marcati de intaInirea cu
Regele Lear de Peter Brook. Se
aducea pamant in scend, apa;
senzatia sangelui care tasneste,
scena in panta. Toatd aceasta
imagerie erainfluentatd de intélnirea
cu Teatrul Laboratorium creat de
Grotowski, unde violenta expresiei
era oranduitd in forme ritualice. Pe
Grotowski I-am cunoscut personal, i-
am urmarit cateva din experiente;
pleatrulsérac m-a urmdrit ani de zile.
In fata acestui continent infinit care
este teatrul si deasupra caruia daca
te situezi putin iti dai seama de
asemadnarea dintre jocurile de copii
siritual. O lectie esentiald in cucerirea
unei cdi de intelegere mi-au dat-o si
regizorii de film. M@ puteam duce de
cate ori vroiam pe zi sa vad un film
de Hitchcock, Truffaut si Godard.
Intram dimineata si ieseam seara.
Atunci se lansa noul val francez, tot
atunci apareau tinerii englezi furiosi.
Semne, personaje, imagini pe care
chiar daca nu le foloseam imediat pe
scend, mi-au patruns sufletul siinima
Si au ramas pentru mine un tezaur
care si astdzi mai respird in fantezia
mea. Lectia aceea s-a continuat de-
a lungul anilor mei de teatru si
intotdeauna mi-am gasit prieteni in
sdlile obscure de cinema: fantezia
debordanta a lui Fellini, experiente ca
9 zile dintr-un an al lui Mihail Romm,

apoi uriasul talent al lui Tarkovski,
stranietatea unei experiente ca Blow-
up. leseam din cinematografe
continuand emotia nascuta cu nooti
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intregi de lecturd. it marturisesc un
secret:amintrat foarte rar intr-o sala
de spectacol de teatru. Cautandu-mi
chinuitor un drum personal am fost
marcat mai putin de experiente
teatrale, catde incercdri de a deslusi
taine in preajma cartii sau pe ecranul
de cinema.
Desi o imagine atat de vie, cum e
aceea a unui actor viu pe o scend
goald, nu se compara ca putere, ca
forta de a transmite, cu nimic. E un
paradox aici. lubesc atat de mult
teatrul, incat pentru a nu-mi chinui
imaginatia evit spectacolele de gala,
remierele.

Spectacolele tale frapeaza
prin forma lor iconoclasta, prin insolite
imbinari intre elemente clasice §i
moderne, prin curajoase asociafii ce
conduc la surprinzatoare si profunde
revelatii in texte sau in jocul
interprefilor. Cum construiesti un
spectacol?

[XTQ Fiecare spectacol este in-
fluentat nu numai de lecturile pre-
gatitoare, dar chiar ultimele lecturi
devine surse de inspiratie. In
momentul in care lucram titlul Roata
in patru colfuri - citeam I si Petrov,
redescopeream filmul lui Chaplin
Luminile orasului si, in general,
comedia mutd. Spectacolul devenise
polemic, incercand sa ne defineasca
pe noi insine in raport cu umorul
universal, grupul de interpreti
teoretizdnd in numele gagului. In
Britannicus era dusd pand la
exasperare incercareadea vizualiza,
de a concretiza relatia dintre cuvinte
si trupul omenesc. Citisem despre
gramatica indiana si ritualul tantric (s-
a nascut din gramatica indiana).
Obsedat de yoga, facusem in asa fel
spectacolul incat tot ceea ce se
exprima vocal era tradus in actiuni
fizice. Imbinarea de miscare si
vorbire, fiind atat de stransa, se

obtinea ceva continuu, fara granita,
imponderabil. Nu mai stiai daca e
teatru sau halucinatie. Astfel lecturile,
obsesiile, imageria cotidiana, tot ce
se desfasoara inedit in jurul tau
patrunde in sala de spectacol. In
Masina de scris de Cocteau la Turda
ldsam sa trdiasca in fata noastra o
poveste asemanatoare scenariilor |ui
Hitchcock si am construit impreuna
cu trupa o reprezentatie care, in
consecintele ei sa imbine umorul cu
frica.

Fiecare spectacol pe care l-am facut
a fost determinat de asa numita de
catre Boris Vian Spumd a zilelor. O
melodie frumos cantata, o carte - sau
0 expozitie, un film sau compania
placuta a unei fiinte iubite, totul se
aduna intr-un fel de ghioc magic, o
cheie secretd, o stare de lumind sau
0 spaima... universul personal,
misterios al artistului, numit Regizor
care plamadeste o operéd de arta
numitd Spectacol.

In cucerirea unei cdi personale
in regia de teatru, care fi-au fost
modelele? Cine sunt ,fanaticii* pe
care ii admin?

[X"M Meditez ades la spectacolele
unor mari regizori in varsta: Peter
Brook, Liviu Ciulei, Gheorghe Harag.
As vrea ca atunci cand voi ajunge in
varsta sa-mi pastrez si eu puterea de
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a imagina, asa cum si-au pastrat-o
ei. Pofta lor de viatd si teatru imi
spune ca tineretea lor e vesnica.
Exista doi regizori foarte deosebiti,
dar care ma infioard prin fanatismul
lor: Jerzy Grotowski si Lucian Pintilie.
De multe ori ma gandesc la ei si caut
sensul stradaniei lor.
Desi mdrturisesc ¢d egti un
regizor incomod, actorii vorbesc cu
entuziasm despre fascinatia lucrului
in repetitii, despre starea de febri-
litate, de cdutare si intensitatea trairii
si participdrii artistice pe care le-0
induci. Ce inseamnd aceste mo-
mente in pregatirea unui spectacol.
(XYM Repetitia de teatru constituie
intotdeauna o sarbatoare in care
intalnirea cu actorii, dincolo de latura
socializata prin functii, tenteaza zone
de comunicare, ritualice, sarbatoresti.
IntéInesti pe cineva care nu numai ca
teascultd, darte si urmeaza. Aceasta
responsabilitate uriasa te obliga sa
trdiesti numai pentru acel grup. Eu
ma pregdtesc cu o mare intensitate:
Impreuna cu interpretii, pentru a nu-i
,banaliza“ fac in asa fel incat procesul
de intruchipare sa devina munca de
laborator, tinzand sd descopere noi
zone ale spiritualitatii, ale inimii
omenesti. Ca regizor raman intot-
deauna uimit de misterul pe care il
au ochii pe scena.
Care sunt actorii care te-au
marcat uman si profesional?
Descoperirea lui Ovidiu-luliu
Moldovan a fost socanta, atata
putere, energie a inimii, luciditate,
atata verva, putere de a transmite.
Ardea desi nu se clintea in anumite
momente, ii galopau gandurile pe
frunte, ii ardeau privirile. De la acest
actor am invatat ceea ce doream Si
eu; el intruchipa sacralitatea,
caracterul ritualic al actului teatral.
Impreund am urmarit in Anotimpuri
de Wesker si in cateva recitaluri o
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imbinare intre sonoritatea cuvantului,
muzica si respiratie. Si chiar daca n-
a ajuns la public, Sakuntala imbina
forme de expresie ale corpului uman
cu melopeea nestiuta a sonoritatilor
cuvintelor. Erau incercari de laborator
pe care nu le faceam din dorinta de
epata, cat dintr-o sarguintd de a
descifra zone ale continentului numit
teatru. Mi-as dori mult sa lucrez cu
doi actori care imi sunt dragi, de fiinta
cérora suntcucerit. E vorba de actorii
mei preferati, Irina Petrescu si lon
Caramitru. Desi mari actori, ei fac
parte dintre acei artisti aparent
modesti, izolati, singuri si infricosati
in fata vastitatii continentului teatral,
dar ale céror insingurdri le simt
strabatute de duiosii, temeri, exaltari,
frica sau suferinta si tocmai aceasta
izolare nobild da profunzime si fior
actului teatral.

Prin céteva reprezentatii $i 0
carte, Spectacole imaginare, ai
propus oamenilor de teatru si
publicului un mod inedit de infelegere
a lui Shakespeare. Ce inseamna

entru tine Shakespeare?

Opera lui Shakespeare iz-
voraste dintr-o bogatie spirituala
imensa prin care fiecare dintre noise
defineste. Titanul de la Stratford ne-
a dat lectii, de atunci si pana astazi
despre uimitoarea rezerva umand a
experientelor fundamentale, arhe-
tipale. Este un atat de mare autor,
este geniul teatrului, incat intot-
deauna va putea fiinterpretat in toate
felurile posibile si am scris despre el
pentru a-mi reimbogati imaginatia.
Am scris pentru ca el mi-a dat viata;
mi-a pus imaginea lumii in fata
ochilor, frezindu-ma.

Cu Roata in patru colfuri de
Kataev de la Turda incepi sa-ti
exerciti fantezia cu predilectie in
comedie: Titanic vals, Gaitele, Conu
Leonida fata cu reactiunea, O noapte

furtunoasa. Montarile Caragiale
incercau sa continue linia lecturilor

regizorale in cheie moderna. Ce idei-

din textele dramaturgului ai urmarit
sd valorifici in reprezentatii?

Faptul ca personajele lui
Caragiale trdiesc, cum spune
Célinescu, mustos, Tn verva comicd,
as zice apocalipticd, mi-a dat ritmul
stupefiant al spectacolelor, expe-
rienta caragialiand definindu-se
printr-o ritmica acerba. Caragiale
este atat de bogat, incat nu poti sa-I
cuprinzi in totalitate, eu retinand
ritmul. InConu Leonida, de exemplu,
incercand sarealizez relatia dintre vis
si starea de veghe - totul era
impodobit cu beculete si aceasta
lumind sepulcrald sublinia momen-
telede vis. Conu Leonida incerca sa
se exprime explicand prin gestica
sensurile obscure ale teoriilor sale.
Atat urmarirea, panditd de spaima,
cat si bucuria Coanei Efimita se
impleteau in asa masurd incat
spectacolul devenea sarbatoresc.
Era ca o aniversare, iar ritmul pe
care-l urmdreau in spectacol
devenea maiestuos, lent, impunator,
aducator prin ritual al unei directii de
viatd sacra. In O noapte furtunoasad
totul era atat de palpitant, incat
personajele dansau de la inceput
pana la sfarsit, neintelegand ca viata
dincolo de joc e grava. La sfarsit totul
pdrea ca un joc de copii, dar al carui
continut era grotesc. Nevinovatia lor
etala salbaticii si cruzimi caracte-
ristice copiilor. Ambele spectacole
incercau, i astazi as relua expe-
rienta, sa defineasca relatia dintre vis
si starea de veghe. Forfa Iui Cara-
giale constd intr-o asemenea
exacerbare teatrala, o asemenea
ritmica, 0 asemenea putere de a trai,
incat nu poate fi decat logic ca,

reintorcandu-ne laizvoarele teatrului,
sa primim viata de la un autor cu o
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asemenea plenitudine vitald in care
umorul specific teatrului romanesc
trdieste cel mai puternic.

In activitatea ta opera Amorul
doctor de Pascal Bentoiu este o
experientd singulard. Prin ce te-a
cucerit acest gen atat de cautat de
regizorii de teatru in ultimul timp?

A fost o incercare de teatru

total. Actorul canta, danseaza, recita,
si in aceste tréiri excesive un regizor
este prins si subjugat de expresii
totale. In lume multi regizori s-au
apucat de operd din dorinta de a
imbogati mijloacele de expresie.
Experienta mea cu Pascal Bentoiu
dezvaluindu-mi niste posibilitati atat
de frumoase, incat dorinta de a face
0 bucurie lumii, o0 seard placuta,
antrenantd, vioaie, plind de verva, m-
ar face s-o reiau oricand.
De cétiva ani faci parte din
colectivul Teatrului de papusi §i
marionete din Cluj. Cum te simfi in
lumea papusarilor?

Este o experientd ce mi-a aju-
tat mintea si inima oferindu-mi echi-
librul, liniste, lumea copildriei, zone
eterate spiritual de lumind ce dau aripi
si putere de a trdi. Teatrul de papusi
si marionete este un mijloc de expre-
sie ce purifica relatii, simbolizand
reactii, facand ca expresie purificata
a corpului omenesc devenit papusa
sa transmita trairi inedite, poetizand
spatiul si expresia in spatiu, cautand
armonii de redare scenicé a celei mai
serioase trdiri posibile.

Am realizat spectacole in care actorul
intra in relatie cu papusa, totul deve-
nind atat de fantastic incat intainirea
si dialogul om—papusa parea firesc,
atingea zone inefabile ale trairii
fantastice. O experienta pe care do-
resc s-o continui in forme inedite de

relationare a unui mic grup de actori
intalnindu-se cu un mic grup de

papusi.



14

Ai fost prezent pe afisul multor
teatre din tard, la Sibiu, lagi, Cluj,
Piatra Neamt, Ploiesti, Turda. Dar la
Bucuresti n-ai ajuns cu nici un
spectacol pana la premierd. Care din
aceste locuri au ramas in memoria
ta afectivd?
[X'M Turda a fost un loc in care n-
a existat pentru mine decét teatrul,
trupa fiind micd si dornica de
incercari, mi-a prilejuit experiente
teatrale inedite. Acolo am invatat sa
pretuiesc mai mult ca oricand spiritul
de echipa. A fost ceea ce eu numesc
teatru de sacrificiu. Experiente
spirituale care ne-au invatat sa
pretuim dincolo de persoana noastra
un cuvant sau o imagine in asa fel
incatla capdtul experientei sa nu fim
aplaudati noi insine, ci o idee sau o
tema pe care cu febrilitate 0 duceai
cu tine. Sentimentul orasului mi-l da
cantecul El condor passo (Trece
condorul). Acolo nu trdiam decat
pentru teatru, uniti in jurul unei idei,
unui stil, a unei teme, in asa fel incat
sarbatoream fiecare zi, nascuti pentru
a face teatru.
In privinta lipsei mele de pe afisele
bucurestene nu consider acest fapt
ca pe o tragedie. Sunt obisnuit sa
lucrez cu artisti modesti. Nu m-as
incumeta s@ dauindicatii de regie nici
unui maestru al scenelor capitalei.
Sunt multumit cu situatia mea, asa
cum trebuie sa te impaci cu destinul.
De ce sd@ ma plang cand bucuriile
scenei se dezvdluie atat de
fermecdtor chiar intr-un teatru mai
mic si mai putin prietenos. Am sluijit
arta teatrala cu credinta si fanatism.
A obtine o victorie teatralda in
situatii tragice a fost conditia artei
mele.
Cu cine te simfi solidar dintre
colegii de generatie?

Suntem impreuna o generatie,
dar alcatuita nu printr-un sentiment

\.,

colectiv, cat printr-o vointa uriasa de
a fi originali, fiecare nume fiind o
emblema suficientd. E de ajuns sa
spui Catdlina Buzoianu, ca sa-ti dai
seama de ceea ce ii este carac-
teristic: verva, talent, imaginatie,
ironie, umor, bucuria vietii, feminitate
stralucitoare. Dan Micu este un lucid,
atatde spiritual, de sever stralucitor,
cu umor si o luciditate legate in
tonalitati de verva si spontaneitate ce
par calculate. Alexa Visarion — este
un reprezentant al generatiei care a
incercat, dupd parerea mea sa
construiasca noi realitati ale teatrului
violent. N-am sa uit niciodata cum
cadeau zidurile din lemn ale bisericil
lui Manole violentand, taind spatiul si
aerul — imagine care impreund cu
altele, tot atat de violente, ne arata
cd Alexa a incercat 0 poetizare sau
0 poetica a relatiei dintre violenta si
metaford. Anca Ovanez raméane in
memoria mea ca o regizoare-mama
privindu-si actorii ca pe niste copi.
Harnicd si tot timpul ocupati,
inventand, razand, dojenind — o
regizoare atat de singulara si de
harnica. In spectacolele lui Andrei
Serban am jucat. El se caracteriza,
la vremea aceea printr-o redimen-
sionare a farmecului, surprindea
printr-o verva uluitoare, imaginile
se schimbau des, era miscare
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multa, spontaneitate, ritm. Andrei
Serban si-a vazut de drum, el avea
calea sa si s-a impus pe plan
mondial.

E straniu, dar eu nu am un sentiment
de grup, insa cei care scriu despre
noi, daca se vor apleca cu sarguinta,
cu talent, cu o deschidere spirituala
nobild spre fiecare creator singular
si-| vor defini, vor descoperi unitatea
spirituala dincolo de diferentele din-
tre noi.

Spectacolele tale au provocat
controverse, polemici aprinse, au
trezit entuziasm puternic, dar Si
respingeri vehemente. A fost usoard
conditia de cautator de drumuri noi
in teatru? Cum ai depdsit momentele
de cumpana?

(XM Nu a fost deloc usor, dar cu
timpul frumusetea anotimpului, a
femeilor invesmantate de primavarg,
tihna unui ceas petrecut in tovarasia
cuiva, o cafea bauta dimineata,
frumusetea carilor, frumusetea vietii,
adevenit un zid aparator in fata celor
care incercat sa detracteze,
neintelegandu-le sau din rea-
credinta, experientele. N-am obosit
tocmai pentru c& in jurul meu au fost
oameni care m-au inteles si care au
consolidat originalitatea incercarilor
in ciuda detractorilor, oameni care m-
au sustinut, incurajandu-ma. lubesc
si teatrul si viata, desi intr-o vreme
iubeam mai mult teatrul decat viata.
Aceste personalitati care m-au
incurajat pana astazi nedezmintit
sunt Valentin Silvestru, lon Cocora,
Nicolae Prelipceanu. Tin sa spun ca
teoretizarea drumului meu teatral a
fostinitiata de la inaltimea spirituala
de Valentin Silvestru, autoritate de
vartin domeniul sacru al teatrului, ale
carui incercdri de a defini fenomenul
teatral au cuprins si incercarile mele,
dandu-le o orientare ceea ce m-a
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stimulat, si fiind atat de bine inteles
mi-a umplut sufletul de bucurie.

Te afli in preajma unui jubileu:
20 de ani de teatru. Cum privesti
viitorul?

[XTM Ani acestia de teatru au fost
pentru mine ani si de suferinta si de
bucurie. Am avut succese, am avut

céderi, caderi crancene, dar dincolo
de zborul lor frant, mi-au ramas aripile
si increderea. Nu regret nici un
spectacol, dar astazi, |a capatul unor
incercéri si frumoase si dureroase, am
in mine vointa de a face teatru in conti-
nuare, neabatut, fara nici o cracnire
in mine insumi, daruind si ‘ncercand
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sa primesc emotii strans unite in jurul
unui tainic sentiment, acela al
dragostei de viata care este, de fapt,
emblema esentiald a unui artist.

lar cat de mult iubesc eu viata, va fi
intotdeauna intrebarea mea
esentiald. Pentru ca o iubesc nu voi
renunta niciodata la teatru. (1998)

T
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in timpul cat i-am fost colega, in anil
1963-1968, n-am realizat ca Aureliu
Manea ar fi altminteri decét noi toti
ceilalti, adica aprinsi de dragoste de
teatru, nduci de fericire, unii dintre noi
pentru cd am intrat in facultate (ani
de zile ni se interzisese accesul ori
ni se intrerupsese cursul normal al
studiilor), avizi de invatatura, nici o
clipd inspdimantati de viitor, de ce ne
asteapta, de ceea ce 0 sd ne
desparta. In primii ani, cdnd Rica,
paralizat de timiditate, intra rar in
disputele teatrologilor-filmologi (vezi,
Doamne, ,teoreticienii* de neluat in
seama), nici nu ne dddeam seama
cat citeste, ce citeste, cum gandeste,
la ce aspird. Odata, ne-a lasat
inmarmuriti cand s-a aruncat cu
vehementd in apdrarea Iui Jules et
Jim = filmul lui Truffaut, regizor pe
care-l descoperise in cele cam 100
deminutede vizionare. Totce spunea
atunci, dintr-o fulguranta intuitie, s-a
confirmat in timp pe masurdce opera
cineastului francez se implinea. Si
asa, mai cu taceri, ades moroca-
noase, mai cu apropieri incélzite de
nevoia lui de prietenie, mai comen-
tandu-i usor iritati fragmentele din
Macbethde la clasd, il simteam unul
canoi. Sideodata, brusc, cu exame-
nul sdu de absolventa — Rosmers-
holm de Ibsen montat la Sibiu — ne-
am trezit nauciti din dulcea noastra
egalitate in fata unui Talent, a unui
regizor capabil sa reformeze teatrul,
capabil sa cuvante altminteri decat
toti ceilalti. Erau neimoliniri. poate. in

acel spectacol, dar noi nu ne mai uitam
la ele. Aureliu Manea, ca si Andrei
Serban, ca si lvan Helmer - colegi de
grupd si studenti ai lui Radu Penciu-
lescu si Mihai Dimiu — aveau sa ne
reprezinte, puteau sa o facd. Dumne-
zeu le daduse talent si vocatie,
inteligenta si putere sa lupte. Andrei
Serban spunea, la un moment dat, ca
ei se completau fericitcaci ,Helmer era
teoreticianul, intelectualul , cel care
avea ,intrebdrile cele mai surprin-
zatoare“, ,Manea era cel mai
vizionar*, iar el insusi era ,sef in
domeniul emotiei“.

Tofi trei au incercat sa lupte,in numele
artei si al constiintei lor, intr-un regim
totalitar. Cu timpul, Andrei si lvan au
plecat spre a spune liberi ceea ce
aveau de spus, dar Ricad Manea a
ramas aici, inchis intre zabrelele
cenzurilor, prejudecatilor, neintele-
gerilor. Calitatilor sale de exceptie, i
s-ar fi cuvenit, cum spune Catdlina
Buzoianu maideparte, un Jaborator*,
un loc unde vizionarul sa-si poata
implini creatia. Ce a avut in loc de
laborator Aureliu Manea este greu de
imaginat. Multi dintre oportunisti
explica peregrinarile sale, esecurile
sau caderile (nu sunt mai niciodata
echivalente), prin boala sa din ce in
ce mai manifesta. Se uitd, de fiecare
datd, ca un asemenea creator se
cadea ocrotit, nu busculat. Cand
Arnold Wesker si-a vazut Anotim-
purile puse in scena de Manea nu si
le-a recunoscut; a recunoscut, in
schimb, ca are de-a face cu un
regizor ,genial“ sia addugat imediat:
L,aveti grija de el".

Necazurile lui Aureliu Manea au
inceput in anul al IV-lea de studii cand

a pornit montarea lui Filoctet la
Nationalul iesean. Climatul din
interiorul teatrului ca si presiunea
autoritatilor, urmarind mereu (discret)
in timpul repetitiilor ce se intdmpla pe
scena (la sesizari din teatru, evident),
au facut ca spectacolul sa nu apara
la public decat trei ani mai tarziu si
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atunci doar in opt reprezentatii.
Rosmersholm-ul de debut propriu-zis
a infruntat autoritdtile culturale (!?)
locale care se mobilizasera spre
interzicerea lui doar dupd cateva
reprezentatii. Majoritatea criticilor au
inteles si la Ibsen si, mai tarziu, la
Wesker ca este vorba de un regizor
iesit din comun, dar cate mediocritai
(si nu numai) si-au ascutit condeiele
pornind a scrie enormitati in numele
partidului, al teatrului romanesc, al
bunului gust s.a.m.d., minti obtuze
care vedeau in Manea ,un iminent
pericol, iar campaniile impotriva lui
au cunoscut intensitati de necrezut.
Aceasta de la inceput, caci decenii
intregi el revenea, oamenii de calitate
il salutau fericiti, trupele lucrau si iar
seintampla ceva de Maneadisparea
din circuitul teatral un an — doi. Dupa
Britannicus, de pildd, Tn revista
»leatru” este pus la zid regizorul si
odata cu el tofi criticii care gasisera
calitdti spectacolului. Sa nu credetica
munca lui a fost recunoscuta in anii
din urma! Cititi monografia Nation-
alului clujean, unde regizorul a facut
cateva spectacole exceptionale si o
sa vedeti ca in afara faptului ca a
semnat regia la cutare si cutare piesa
n-0 sd mai gasiti altceva. Este o
nedreptate care-l urmareste si
impotriva careiaam gandit acest mic
grupaj de opinii recente si fragmente
de cronici de la data premierelor
semnate de Aureliu Manea. Mate-
rialul ce ni s-a oferit (in momentul in
caream inceput cercetarea pe urmele
regizorului printre oamenii de teatru)
este imens. Vom da aici o parte, din
ratiuni de spatiu, insd, ne propunem
(si vom lupta pentru sustinerea acestui
proiect) s@ constituim o bibliotecad -
adica o suita de volume — despre
personalitati ale teatrului romanesc. Si,

robabil, primul dintre volume va
fncerca sa aduca mai toate marturiile
adunate despre aceltanarvizionar pe
care viata |-a impiedicat sa-si
implineasca opera.
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Exorciam:

VISARION
M AnCA

win don
il teatrilos

Aureliu Manea este singurul regizor
din tara noastrd a carui artd s-a
convertit in mitologie. Intr-un spatiu
care i-ar fi asimilat vocatia spre
mister, el ar fi obtinut statutul unui
Grotowski sau al unui Kantor, adica
dreptul de a avea laborator. Este
singurul dintre noi, (noi, ceilalti,
profesionistii), care merita acest
drept. Singurul in consonantd cu
experientele reale si nu mimate ale
deceniului, singurul purtand uniforma
detasamentului lor, si totusi original,
inimitabil, unic.

Aureliu Manea si-a consumat, totusi,
experientele teatrale proprii, mereu
capabili sd porneasca de la zero,
mereu intransigent in a recunoaste
limita unui act consumat.

Manea este atat de puternic pentru
ca forfa lui vine din adevar. Dintr-un
adevar profund, dramatic, dintr-o
luptd acerba cu fantomele care se
hartuiesc in sangele, in creierul siin
viscerele lui, fantome care Il
tortureaza si care il incanta. Uninfern
aureolat de inocentd, de incredibild
generozitate, de scanteia aceea pe
care, in cazul lui, nu-mi e rusine s-0
numesc geniu.

Artist — profet, Manea calatoreste
induntrul revoltei...

Pentru el, existenta e un straniu —
fascinant spectacol, lasat in-
tamplarii...

Damnat cu o energie unicd, harazita
doar spiritului sdu, artistul a
dezarticulat cosmosul in atomi de
teatralitate. Obsedat de dezvaluirile
mistuite in fluidul acestora, le pa-
trunde fecund identitatea, starnin-
du-le exploziv sensurile.
Ambiguitatea explorarii vibreaza de
teroare subtila si erotism. Masura

Talentul lui Manea este acela de a
nu fi imblanzitorul fantomelor sale
personale. El stie sa obtina ce vrea,
lasandu-le deplina libertate. Sotia din
Rosmersholm si menajera-penduld
din aceeasi piesa invadeaza scena
si devin personaje-obiect, personaje-
semn; personaje-metaford ale unor
abisale premonitii.

Manea si-a tréit viata cu intensa
voluptate de la primul spectacol,
reludnd-o de fiecare data intr-un alt
stil, intr-o alta viziune, retratand-o
mereu inainte de a o trai, in timpul tréit
si dupa cele cateva morti inevitabile,
exacerband trairea, dilatdnd pana la
insuportabil detalii ale evenimentelor
posibile sau reale.

De aceea, realitatea lui este atét de
palpabild, atat de vie. De aceea meta-
forele scenice nu devin la el scheme,
pastise, clisee. De aceea, poti sa-|
admiri sau sa nu-l accepti, dar nici-
odata sa3-| detesti. Este in afara soco-
telilor de partida, in afara afacerilor
impresionante. Si-a castigat dreptul
de afideasupratuturorfiind el insusi.
Trdind. Considerandu-si teatrul,
experientele, intr-un exorcism
infernal si olimpian totodata. (1986)

unicitatii domina experienta. Folosind
bisturiul gandirii, dar si misterioase
fuziuni energetice, Aureliu Manea
patrunde esentele pregatindu-le de
spectacol. Comic sau tragic, burlesc
sau ritualic, auster sau expansiv, totul
e daruit pentru un altfel de joc.
Conturul comun dispare. Regulile
sunt sfidate, incepe expeditia fara
sfarsit... ,Dincolo de bine si de rau’,
senzual siinitiat, regizorul descopera
dinamica halucinanta a echilibrului
ruinat al existentei, in spectacolul ei.
Doar incandescenta acestor imagini.
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Si rosturile tdinuite... Viata si
expresiile ei decorativ-vizibile sunt
fecundate cu (prin) imaginatie. Se
patrunde in mister, in absurd, in
fantastic, prin detaliu, prin concret,
prin obscur. Totul este viziune.
Coerenta umilita se supune aventurii.
Perseverenta socurilor naste uni-
versalitate, reclama interogatia, sola-
rizeaza invizibilul. Inocent, Aureliu
Manea demonizeaza expresia
teatrului, redandu-i vigoarea poetica
pierduta in succesive maladii
intelectuale. Violenta candorii surpad
degenerarea fenomenului. Stucatura
edificiului teatral se risipeste ridicol.
Verticalizarea prin fantezie impune
meditatia. Universul artistului e teatrul
dialogului insingurérilor solidare.
Ramificand necontenit detaliile
haosului, Aureliu Manea organizeaza
prin stiinta regiei sale, armonia
vizuala a imaginatiei. Individul aflat
in posesia scenei, trdieste la nesfarsit
magia —farsa a dedublarii. Fruct oprit

Glbeorghe
PREDA
Jocriile b
wa
Boscl 140 snote
Lh oo filn

Aespre

si pom al cunoasterii, personajul
paraseste textul dramatic, cioplindu-
si cu disperat umor mastile la
raspantii. Artistul e sedus de
tensiunea acestora. Actorul e o stare
de executie virtuoasa a meta-
morfozelor. Atat. Esential. Plenar.
Excitant. Pentru regizor, teatrul e
biciuit de libertate si stapanit de
nesupunere. Piesa e vesnic o
prezentd nemarturisitd. Viabild si
fertila, tocmai din acest rost. Textul
trebuie infrant prin har, devenind
sursd de sugestii. Rigori nestiute
coaguleazd energii cuantice. In
fiecare structurd, riscant modelata,
Manea erupe virtuozitate teatrala.
Spectacolul e terapie, solicitand prin
revoltd, comunicarea. Pe aceastad
insuld plutitoare, construitd din
veghe, teatrul a naufragiat ca o utima
bucurie testamentara. El are boltirea
curcubeului si e implinire platita.

Aureliu Manea, cu sclipire de geniu,
poate modela Sarutul lui Rodin in

Am facut in 1992 un film docu-
mentar despre Aureliu Manea.
L-am intitulat Lumina din jurul
trupului. Maestrul lucrase ultimul
sdu spectacol la Teatrul de Stat din
Turda (unde am si fimat). Era o
adaptare dup& Seneca: Medeea.
Inainte de asta, in 1990, am vazut
la Ploiesti spectacolul lui cu Trei
surori de Cehov. Nu mai vazusem
niciodata asa ceva: un poem negru,
cu personaje de un straniu inghetat,
coborate parca din tabloul lui
Munch. O suferinta ce se exterioriza
metodic, oarecum didactic — in orice
caz distant, ca intr-o lectie de
anatomie.

suferinta lui Laocoon, iar apoi, cu
aceeasi febrild usurintd, sa inalte
Maiastra lui Brancusi. Artistul era
interogat in permanenta de necu-
noscute timpuri. Pentru el, transfi:
gurarea era obisnuintd si traire. Acel
nou ascuns faptuitor de originalitate
ii hrdnea firesc si continuu interio-
ritatea. Surprinzdtor (ca si Franz
Kafka), nducea prin cunoscut.
Structura si sonoritatea vizuald a
ideilor uluiau. Detaliul real recidva
nepermis de spontan si simplu in
parabole.

Despartindu-ne tot atatea cdi cate ne
si apropiau, vitali fiecare in propria
neliniste, am polemizat la rangul
impus de arta de nenumarate ori.
Comentandu-i spectacolele, i-am
admirat si negat cuceririle, i-am
invidiat si respectat jocul, i-am dorit
colaborarea si iubit menirea.
Aureliu Manea n-a epuizat incad
spectacolele din el.

Si noi le ducem dorul. (ianuarie 1999)

L-am resimtit ca pe o vivisectie a
ororii de a exista. Siam incercat apoi
sd-mi imaginez cum arata omul care
a putut crea o astfel de lume. N-am
reusit...

L-am intalnit 2 ani mai tarziu, in
perioada filmarilor. Mi s-a parut o
fapturd care, poate fard sa stie si fara
sd vrea, se afla in miezul unui etern
spectacol, intr-o continua repre-
zentatie — balansand imprevizibil intre
umorul macabru-absurd si patetismul
livresc, construind cu lejeritate
arhitecturi contorsionate ale imagi-
narului sau. Parca stateam de vorba
la o cafea, glumind, in mijlocul
parcului de la Bomarzo.



TEATRUL:

El isi trdia, fard incetare, imaginile
fantaste pe care propria boala le
secreta intr-una, obligdndu-ma si
pe mine, ca intr-o clasicd ,folie a
deux" sa fiu, pana la epujzare, alaturi
deel...

Acum imi dau seama de ce am facut
acest film. Pentru ca Manea
reprezinta pentru mine o oglinda
convexd, in care imi vedeam dilatate,
anamorfotic, toate spaimele, toate

Maria VODA CAPUSAN

Ca ipostaza a demiurgului, regizorul
fiinteaza in doud intruchipari ale
Operei, deopotriva nutrite de har.

In cele sase zile lucrétoare, Construc-
torul, ales geometru, prin chibzuintd
indelunga si masuratori cuvenite, isi
inaltad treptat lumea armonica. E o
genezd echilibratd, dupa putintd
urcand spre sublim. Intr-a saptea zi,
se celebreaza Sarbatoarea Specta-
colului, consfintita de firea si multimea
ce se recunosc deopotriva in oglinda
dezvaluita lor de Constructor. El face
parte din elita Inteleptilor, cum ar
spune Aureliu Manea, cdci asa |l
numea el pe Liviu Ciulei.

Mai rar si mult mai primejdios,
Vizionarul, intrezarind intr-o orbitoare
stralucire cum ar ardta lumea ravnita
de e, cu disperare si groaza isi rupe
din sine minte si sdnge ca sa
plamaddeasca oare ce vis nebunesc
al fiintei bantuita de abisuri... Opera
poate sd izbadndeasca vertiginos, ca
0 minune, Si noi S-0 privim cu uimire
dar si cu teama in fata necunoscutului
ce ne scapd. Alteori nu-si gaseste
incheiere, rdmane neterminata ori
mai bine zis in-finita in sine, precum
statuia ce nu stie sd iasa din incles-
tarea pietrei. Sau se isca anevoie,
zdboveste si se pastreaza prin cine
stie ce hau tainic, etern spectacol
imaginar neintinat de materie.
Aureliu Manea se afla neindoios prin-
tre acestia din urma — Vizionarii; si
cei ce-l cunosc sau cred ca-l cunosc
pot sa puna marturie ca asa este.

cdderile, toate surparile de pana
atunci. Dar nu numai pentru atat...
El reprezenta pentru mine o fiinta
paradoxald, cu care simteam cd
rezonez; un vraci care se trata pe sine
insusi facand teatru; o Seherezada
care-si amana cu dezinvoltura finalul
spundnd inca o poveste. Care
semana cu inca o sfésiere.

Spectacolul era unica lui ratiune
de a exista. In repetitii secreta pe

Stlild Masea

Mi-a fostdat sa fiu spectator la cateva
din operele sale implinite, s&-i citesc
paginile frematand de spectacole
imaginare — tot atatea metafore
puternice, aprige: Euripide care
»incendiaza adevarul siil ridica in sus,
sa fie vazut arzand“in Bacantele. Ori
poate Casatoria de Gogol, unde dia-
volul il impinge in gradina desfa-
tarilor pe prietenul sau“. In viziunea
lui Manea, prinsd de scrisul lui,
spectacolul isi degaja ,energiile” cu
o violenta fara egal. ,Dans absolut’,
.cosmar —asa le numeste el, i noi
le visdm obsesiv, citindu-l. Candva,
in clipa cand cumpdna istoriei va da
dreaptd masurd, in eternitate, marilor
oameni ai teatrului romanesc, Manea
va figura neindoios printre cei dintai.
Se va vorbi atunci, poate, despre
directia originald de antropologie
teatrald pe care a inaugurat-o in anii
'70, distincta de cea a Catalinei
Buzoianu, aplecata spre izvoare. Pe
cand stilul Manea - oare prin ce
intuitii — regaseste ritualul in energia
sa primordiala sacralizand gestul si
fapta intru spectacol pe o linie mai
apropiata de experienta orientald; nu
in formele ei de manifestare, ci in
esenta sa concentrand trdirea in
absolut.

In cateva randuri mi-a fost harazit sa
fiu aldturi de Manea in acele clipe
aparte cand se nastea, intr-o
stréfulgerare, Viziunea.

Erafn vara lui 1990 - se implinea un
sfert de mileniu de la nasterea lui

scend un fel de hipnoza colectiva:
actorii deveneau, uimiti, jucariile lui.
Intrau intr-o altd viata, intr-o alta
vraja...

Am citit odatd o parabola a |ui Kafka:
,0data - povesteste el — o cusca
innebunita canta un om".

Dar in aceasta cusca infernala, din
care n-a mai pututiesi niciodata, mi-
| imaginez pe Aureliu Manea un om
fericit... (ianuarie 1999)

Sade. Unii descopereau, altii rega-
seau, in sfarsit fara oprelisti, o
literaturd pand atunci interzisa. S-au
pornit traduceri. Am recitit nuvelele.
Se afla acolo o povestire stranie,
despre un dublu incest, parelnic
melodramatica, cu copii abandonati
si iubiri nefericite. De fapt, o
adevdrata tragedie prin violenta
patimii si patimirii omenesti si mai
ales prin oarba fortd a destinului.
Lectura ei m-a obsedat si mi-o
inchipuiam intrupata scenic. Numele
lui Manea mi-a venit deindata in
minte. Am schitat in cateva linii un
scenariu i m-am dus sa-| ispitesc.
L-am intalnit intr-una din acele vechi
curti ale Clujului, ce dau dintr-o strada
intr-alta, unde se afla si acum Teatrul
de Papusi. Cand calci pe caldaramul
pietruit rdsund intotdeauna ciudat
ecoul in ziduri. Vita de vie se agata
de balcoanele de fier si cerul
deasupra era albastru.

Manea era acolo, cu privirea Iui
neagra si vie ce te prinde si te
intreabd ceva, ascutit si dureros,
chiar dacd vocea e imbietoare si
calmd, dar se sparge uneori
neasteptat in tacere. L-am luat direct,
i-am pus grabit in mana, aproape
fortdndu-1 sa le ia, cele cateva pagini
de scenariu si l-am ndpadit cu vorbe
despre aniversarea Sade. Dar el m-
a privit de-odata intens si-a trebuit sa
tac. A inceput sa citeasca. Or fi trecut

cateva minute, nu mai stiu. Si atunci
si-a ridicat privirea si am simtit
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Minunea. Ceva rdspundea in el din
povestea aceea ciudatd, se indlta
printre zidurile vechi spre cerul
albastru. Un gand precum nici un
altul, o Viziune ce clocotea in mintea
lui Manea. Si-a spus doar atat:
- Dal Sade... O sa fie 0 Perla Neagra.
Bi-a plecat.
ar lucrurile au fost potrivnice si
Viziunea nu s-a intrupat pe scena. A
ramas in inchipuire asteptand sa fie
asternuta pe hartie, printre celelalte
Spectacole imaginare ale Iui Aureliu
Manea.
Mai apoi, invara lui’93, am pornit un
atelier Eugen lonescu. Participau de
la Teatrul National din Cluj-Napoca
Marius Bodochi si Vasilica Stamatin
i studenti de la Departamentul de
eatru al Facultati de Litere.
Mergeam aproape sdptamanal cu
masina sa lucram cu Manea, carene
rimea cu neasemuita bucurie. Ne
lesea de obicei in intdmpinare cu
sapca lui cenusie cu cozoroc.
Gazdele erau primitoare si s-a
intamplat sa ramanem si peste

Vittorio
HOLTIER
Teridida crunee
< itididos

noapte acolo; seara se petrecea pe

nesimtite, intr-un ritual inchinat

Teatrului.
Viziunea lu Aureliu Manea despre
lonescu era cu totul alta decat
absurdul lui Mazilu, pe care- regizase
cu ani in urmd. Dar diferitd si de
montdrile ionesciene ale confratilor
de breasla. De la primul contact cu
iesa, intrevazuse in Noul locatar,
intr-0 strafulgerare magica, o poveste
despre orbire, moarte si absenta. Cu
totul paradoxal la autorul unde
prolifereaza materia sub toate
formele ei. Viziunea |ui Manea revela
tocmai acel tragic adanc, constitutiv
operei lui Eugen lonescu - ce iese la
iveald mai ales in jurnalul sau -
impletindu-l, aici, cu ludicul. O viziune
tensionatd, nu de automatisme si
clisee, ci tulburator configurata in joc
de Eros si Thanatos, incantatoriu si
magic, cu rasturndri si lovituri de
teatru, ca drum spre moarte.
Asa cum s-a desfdsurat in vara
aceea, in frumoasa biblioteca a
castelului, atelierul lui Manea a fost

Parcurgand grupajul de eseuri
cuprinse in Spectacole imaginare,
am realizat ca la Aureliu Manea nu
este vorba numai de inspiratie sub
forma cea mai imperioasa, ci si de 0
vasta culturd, de o stinta subtila a
controlului si organizarii ideilor
teatrale, de o strategie a punerii in
scena, care ne face sa-l consideram
dincolo de flagrante, fermecatoare
inegalitati, un maestru de prima
marime. Reiau randurile prilejuite de
impresiile pe care le-am retinut din
colaborarea mea cu Aureliu Manea
la elaborarea unuia dintre spec-
tacolele sale de referinta: Arden din
Kent pe textul unui anonim
elisabetan. De asemenea, cateva
ganduri provocate de vizionarea
spectacolului aceluiasi regizor la Clui-
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0 experienta ce ne-a marcat decisiv.
Un joc straniu cu mai multe fete, pe
care-l urmadream cu nesat. Pe langa
montarea propriu-zisd, condusa
incandescent de Manea, cu cei patru
interpreti, era si dialogul fascinant
despre filosofie, artd, teatru... Ne
povestea uneori amintiri dramatice...
Doamne, cum stie sd vorbeasca
Manea, sa te faca sa vezi ceea ce
spune, intr-un spectacol imaginar
infinit... Dar mai ales cum stie sa
faptuiasca Teatru.

Rareori, ca atunci cind vorbesc cu
Manea, simt ca exista oameni cu har,
siMinunea e ca harul lor se numeste
demiurgica artd a regiei, creatoare de
lumi la care noi, spectatorii, putem fi
partasi.

Iti multumesc, astazi, Aureliu Manea,
pentru tot - pentru scrisul si faptuirea
taintru Spectacol. Si, dascalita cum
sunt, imi spun ca totusi niciodata n-o
sa pot invata pe nimeni ceea ce tine
de har - stilul Aureliu Manea: o Perla
Neagra. (decembrie 1998)

Napoca, pe un text de Marivaux Jocul
dragostei si al intdmpldrii. Aceste
consemndn mi-au fost solicitate de
revista ,Steaua“ (nr. 7 din iulie 1978),
care organizase o dezbatere pe tema
regiei de teatru:

,Foarte de curdnd am urmarit
elaborarea spectacolului Arden din
Kentpus in scend de originalul artist
Aureliu Manea. Am proaspete
impresii din efortul colectiv depus
pentru a materializa scenic nu numai
0 anecdotd si o morala (care-gi
pastreaza de altfel impezimea), cisi
metafora, dedesubturile abisale,
starile paroxistice de transa sau
letargice pe care substanta piesei le
sugereaza ca atribute ale climatului
de violen{a si perversiune de care
sunt inundati eroii anonimului



elisabetan. Socul cu care incepe
spectacolul, o femeie care irumpe in
scend ca 0 pald de vant: ea canta
abulic, e nebuna: iatd un prolog de
majore semnificatii dincolo de text si
izvordnd din lumea pe care ne-0
releva textul. Miscdrile abrupte,
panicate ale eroilor, calcdtura lor
febrild, vocile exasperate alcatuiesc
0 aurd neagra, o atmosfera de
suspiciune, pericol si patima care
insotesc mecanismul orb al crimei ce
se pune la cale, potentand substantial
date furnizate de dramaturgie.
Lumina bate in contre-jour, oamenii
sunt umbre conturate de o scanteiere
livida, incetosatd, culorile sunt
sumbre, grupurile se alcatuiesc in
simetrii de himere policefalice, se
desfacin monade angoasate care se
intrupeaza din umbra si dispar in
umbra. lata- pe Arden ingenunchiat
deoparte, Franklin de cealalta, la
mijloc inainteaza spre ei Alice
purtand vasul otravit, ingenuncheaza
$i ea; un dangat de clopot si ne afldm
in plin fior al ororii: 0 lumind rece de
catedrald si mormant se cerne peste
capetele personajelor fixandu-le intr-
oimagine de gravura rembrandtiana.
Alice e in genunchi, parul negru i se
revarsd pe umeri, din umbra
inainteaza Arden, o strange din spate
in brate; i-a apucat mainile desfacute
de incheietura pumnilor si i le aduna
tenace infrangand rezistenta pe care
ea o opune. Este atéta cruzime si
atata tandrete in acest gest, un singur
gest care dezvadluie un caracter, 0
situatie. E o magistrala indicatie
regizorald, o intuitie penetranta,
laconicd, o exprimare plastica simpla
a unui manunchi foarte complicat de
stari si relatii care actioneaza intre
doud personaje. Si iatd-l din nou pe
acelasi Arden, aproape ca repetad
miscarea descrisd anterior, se
apropie implacabil din umbra,
amenintator Jt)e oare duhul, constiinta
treaza a crimei ce va urma si care 0

chinuie deja cu obsesii pe
faptuitoare?); Alice din nou in
genunchi, tine in maini ca pe o
ofranda spada lucitoare a lui Arden;

Ardena ajuns in luming, inca un pas,
Alice scapa cu zgomot din maini
spada, heblu. Solutii de aceeasi
natura a folosit regizorul Manea in
Jocul dragostei si al intdmplarii de
Marivaux, spectacol montat la Cluj.
Spectacolul se desfasura intr-un ritm
mai mult decat alert, scend dupa
scend se executau ca rundele unui
meci de box in plind forta: si pauza;
la fel ca pe gazon, inainte de
inceperea actului urmator actorii intrd
in scend, fac cerc, susotesc ceva
neinteligibil pentru cei din sald si
brusc intrd in situatie, in personaj cu
un nerv remarcabil. Analogam cu
punerea de acord intre jucatori, cu
ultimele sfaturi pe care sile dau intre
ei sau le primesc de la antrenor,
incurajari reciproce. Sesizam o
complicitate robusta de echipa - ei,
actorii, care joacad impotriva noastra
a spectatorilor si-si reajusteaza
tactica in urma reacfiilor noastre de
pe parcursul primului act. Toate
aceste sugestii sunt o punere in ritm
si tensiune operata printr-o inedita
miscare de translatie din domeniul
spectacolului de teatru. Multe alte
solutii din spectacolele Iui Manea par
citate din alte genuri de spectacole-
circ, opera, vodevil, ritualuri etc. —
modalitati care improspdteaza prin
noi unghiuri de perceptie comu-
nicarea emotiei artistice.

In tehnica sa de elaborare a
spectacolului, regizorul Aureliu
Manea (cu care am incercat sad
exemplific cateva dintre datele
expuse cu privire la ce inseamna,
pentru multi din generatia noastra,
regia) supune textul unui bombar-
dament «neutronic», unor lovituri
analitice, lovituri care provoaca
dezintegrari i reintegrari interesante;
in lumina scénteilor rezultate din
ciocnirea cu crusta obisnuitului,
stiutului, superficialului, apar filoane
profunde, bogate in rezultate
Innoitoare pe planul creatiei artistice
regizorale.”

Prima mea experiena de lucru cu

Agreliu Manea a avut loc in 1973,
cand am conceput scenografia

pentru spectacolul pe care intentiona
sd-|realizeze dupa Faustde Marlowe
la Teatrul din Ploiesti. Tocmai se
inlocuise scandura scenei si am
profitat ca am avut la indemana o
cantitate suficienta de lemn pentru a
construi din acest material generos
o incintd ampld, un masiv turn
medieval. Din pacate, datorita faptului
cd Manea nu a reusit sa-si injghe-
beze un alibi pentru a scoate viitorul
sau spectacol de sub insemnarea de
,religios”, cu toate cad incercase
diferite ipoteze conceptuale care sa-
| facd acceptabil ideologic pentru
comisiile de vizionare, a renuntat. Nu
a renuntat insa la colaborarea cu
echipa Teatrului din Ploiesti care fi
acordase o meritatd incredere si a
prezentat un proiect alternativ: un text
miscandu-se tot in lumea medievala:
Arden din Kent.

Afost o idee foarte buna; turnul, deja
construit, l-am simtitincd mai adecvat
substantei continute in textul
elisabetan. Turnul, structurat de
nebanuite usi inalte, din scanduri
groase, indltdnd creneluri rupte si
plafonat prin grinzi dispuse radial, I-
am vopsit intr-un rosu sumbru.
Aceasta incintd aglomera una dupa
alta secventele cvasi-,horror* in
simetrie, desavarsit compuse aglo-
merari de personaje invesmantate in
stilul Renasterii. Aceste dezvoltari de
imagini, amintind de tehnicile
cinematografice, faceau parte din
viziunea originala, proprie lui Manea.
Puternica sa personalitate iradia stari
ce comunicau intentiile sale intregii
echipe, determina coaguldri unice, ce
se citeau ca momente de teatru
uluitoare.

Forta sa de sinteza si transfigurare,
faceau ca detalii de costum ce
incercau sa sugereze complexitatea
ambigua a eroinei Alice - pivot al
piesel — interpretata cu mult talent si
intelegere psihologica de Elena Albu,
modul de articulare a momentelor
dramatice sustinute cu brio de tofi

actorii, modul magistral de a folosi
lumina si toate mijloacele specifice pe



care le coordona, sa devind sintagme
ale propriului sau discurs.

Am pastrat cateva impresii deosebit
de puternice de la spectacolul pe care
Aureliu Manea I-a realizat in
colaborare tot cu echipa Teatrului din
Ploiesti — unde functionam si eu pe
vremea aceea — cu piesa Macbeth;
scenografia apartinea Floricai
Malureanu. Tragedia shakespea-
riand se rostogolea in nameii unei
Scofii siberiene: troiene de polistiren,
ajungandu-le pand la genunchi,
strigoii acestui spectacol luptau cu
disperare impotriva si pentru destinul
lor apocaliptic. Scenele se derulau
rapid in secvente riguros alb-negru,
taindu-ti respiratia. Era in tot si toate
0 precipitare, o fulguranta, o sec-
ventialitate stroboscopica ce realizez
de abia acum ca, asa cum s-a
intdmplat adesea si la alti artisti cu o
deosebita, profunda intuitie, avea
legatura - chiar daca autorul, cel mai
adesea, nu era constient de asta -
cu asrecte ezoterice-stiintifice, cu
Realul. Realitatea profundd, secven-
tiald a Universului manifestat in
permanenta creatie si suspendare, in
explozii cuantice inimaginabile si
stopdri pe perioade infinitezimale,
insesizabile, 0 giganticd vibratie a
intregii mase cosmice, trecand in
fiecare clipa cu o frecventa de
negandit de la manifestare la
nemanifestare si invers. Troienele
siberienei Scofii, ale ui Macbeth, ale
sangeroasei sale lady, ale genialului
Shakespeare si de ce nu, ale
genialului Manea, inundau Teatrul.
Nu este numai o anecdota.

O alta experientd bogata in
semnificatii am trait-o lucrand cu
Aureliu Manea Trei surori. Radicali-
tatea socantd a viziunii regizorale
care denuntd in intregime lumea

personajelor lui Cehov ca o lume
anormald, fie devitalizata, traind in
afara realitatii, numai din amintirile
frumoase ale ,vremurilor bune de
altadata®, ori din visele irealizabile ale
unei viitoare reabilitari miraculoase,
lume a unor indivizi de un egoism
profund feroce impinsi numai de

instincte primare cétre satisfacerea
neconditionata a propriilor dorinte. Si
victime si profitori sunt judecati cu
aceeasi asprime, fiind considerati
vinovati de conditia lor, care nu este
decét expresia dimensiunilor morale.
Acestor personaje de panopticum,
Aureliu Manea le menise ca spatiu de
manifestare, daca nu Infernul, macar
0 antecamerd a sa. Am apelat la
universul Kafkian pentru a incerca sa
conturez un asemenea spatiu.
Decorul, unic, primea mici modificari
prin interventia catorva elemente
simple; in felul acesta era creata
monotonia opresantd a unei
ambiante careia nu-i se opune decat
strigatul, geamatul, oftatul ,La
Moscova! La Moscova!* Un imens
salon, de forma cubica, cuprinzand
intreaga scena forma o cutie cu
peretil, podeaua si plafonul de
aceeasi facturd si culoare: un
albastru-vandt, un cer intunecat, pe
care ici-colo, vag, mai ramasesera
urme din vechiul tapet azuriu,
evocand cerul unui paradis definitiv
pierdut. Decorul evoca 0 mare casad
cazond in care umbra defunctului
Tatd-General trona intr-un jilt rigid in
mijlocul scenei. Era 0 sala de mese,
sau clubul unitatii de artilerie din care
vin eroii, in aceasta familie cu fete,
ori 0o mare, rece si sordita sald de bal.
Salonul - altddata stralucitor al
Prozorovilor. Un pat de fier, acoperit
cu opaturd cenusie, militara, un godin
gigantic, injghebat dintr-un butoi de
tabld, apt de a face fata iernilor
rusesti, langa un perete igrasios,
afumat, cu tencuiala cazuta, figurand,
pe vastele suprafete triste, intunecate
vibratii, abstracte vedenii. In salon, ici-
colocate o lumina slabd, o lumanare
intr-un sfesnic, doud-trei in can-
delabrul suspendat in mijlocul
tavanului fac mai adanci si miste-
rioase umbrele miscatoare in un-
ghere. In acest clarobscur de tonuri
reci, sclipeau ca intr-un pravoslavnic
templu obiecte aurite, ge pian o
prefioasa vaza si o icoana ferecats,
pe un scaun o carte legata in
marochin intarsiat cu aur, sabiile,

epoletii, decoratiile si fireturile
ofiterilor, bijuteriile femeilor.

Am evocat aici aspecte ce tin de
imaginea spectacolului, aspecte de
care scenograful nu este in mod
esential raspunzator, dar care, desi
filtrate prin propria sensibilitate si
coordonate conform unor legi
specifice, nu s-ar fi putut dezvolta fara
sugestiile, as zice uneori subliminale,
pe care le indica 0-viziune regizorala
cu adevarat creatoare.

Si despre o viziune cu adevérat
creatoare se poate vorbi cu
certitudine Tn cazul acestui inspirat
marturisitor de teatralitate care
poartd un nume devenit aproape 0
legenda: Aureliu Manea.

Farad sa indrdznesc a comenta foarte
competent, insist, as putea relata
cateva gesturi regizorale deosebite.
In acest enorm passe-partout
tridimensional, regizorul vizionar
fixeazad inca de la inceput tonul
morbid, funebru, grotesc al
spectacolului sdu, realizand in plind
desfasurare a petrecerii din Actul |,
un stop-cadru in care, ca intr-0
diorama, putem privi omul si ale sale
ca pe niste obiecte ciudate,
nelinistitoare, chiar amenintatoare.
Prin tainice alchimii nastea imagini
de o teatralitate autonoma, eliberate
de servitutile ilustratorului, adevarate
imagini-stare, imagini-gand, oricand
gata sd se destrame preluand prin
rezonantd zgomote, glasuri, Soapte
dintr-un ,dincolo cu care putini au
curajul sau menirea sd dialogheze".
Sa admirdm, dar sd nu invidiem
aceastd grea povard, aceasta teribild
cruce a artistului propulsat in prima
linie a ,rdzboiului nevazut” de bunul
plac al uneori rautacioaselor muze.
Interpretez ca pe o confesiune
personald a sa, randurile alese dintr-
untextal extrem de sensibilului autor
Aureliu Manea, care considera
personajul Prospero din Furtuna lui
Shakespeare ca pe un artist ce-si ia
ramas bun de la scena, de la
prerogativele si puterile sale.
(ianuarie 1999)
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Stagiumea 1961-1963

Rosmersholm de Ibsen, Teatrul de Stat din Sibiu.

Regia: AureliuManea. Scenografia: Marin Bodor.

Cu: Nita Marius (Rosmer), Adina Ratiu (Rebecca) Constantin Stavu (Kroll), Livia Baba (Menajera), Nicu Niculescu (Brendel), Eugenia
Papaiani (Beate), Valeria Paraschimb (Montensgarad).

Aureliu Manea: ,Pentru mine acesttext este 0 demonstrare a ideilor de agitatie oarba, de teroare a prejudecatii
si de ratare a intelegerii legilor vietii. Doresc sa devina evidenta primejdia gandului in anumite imprejurdri si a starilor
psihologice pe care el le creeaza. Personajele participa colectiv la un cosmar pe care {i-| provoaca singure si care se
incheie cu moartea eroilor principali. Numesc actiunile eroilor lupta cu balaurul. Am mutat actiunea din planul ei real
intr-unul imaginar simbolic. Am creat un ritual el emotiei oarbe si al terorii. Am aderat la un limbaj violent. Violentam
nu din iubire pentru acestact in sine, ci pentru a transmite direct si puternic intelegerea noastra, a acestei piese, a
esentei ei. Am urmdrit supunerea actorului unui special posibil de a fi repetat si dezvoltat. Consider ca am droga
publicul prin reprezentatile acestei piese sub o formad asemanatoare vietii frumoase, normale si echilibrate. Din iubire
pentru omul spectator am cdutat cu mijloace ce ne stau la indemana sa-i aratdm adevarata fatd a acestei lumi
continute de text.” (1968)

Aureliu Manea: ,Teatrul l-am considerat intotdeauna experiment. Adica: modalitatea teatrald poate deveni
o incercare de cunoastere. Teatrul este o forma de arta care este inca in imposibilitatea de a avea toate reflexele.
Conceptia considerdrii teatrului doar din punctul de vedere al publicului poate deveni, cred, un pericol pentru realizatori.
Experimentul inseamna in primuI rand cdutare individuald, pasionata si lunga - la care poti chema martori, dar a
caror prezentd nu trebuie nici sa intrerupd, nici sa modifice procesul Teatrul de experiment poate deveni in sine un
spectacol; teatrul de mare calitate din lume a devenit spectaool caincercare. intotdeauna am considerat spectacolul
un mecanism, o structura in care fiecarui element trebuie s i se acorde atentie. Textele le-am considerat niste cuvinte
libere. Exista modalitati de teatru pe care insisi autorii le determind — dar pe care le-am refuzat. Textul pentru mine este
teren liber, la care se pot aplica constructii ciudate. imi plac foarte mult acele texte care au o unica tema, obsesiva, imi
place ca spectacolul sa fie un fel de variatie pe o tema. Cred in dramaturgul care nu sta departe de teatru, ci vine in
mijlocul actorilor si creeaza impreuna cu ei. Nu stiu, eu sunt doar regizor. Dar cred cd as face teatrul tot asa. Incercarile
mele au fost intotdeauna si incercarile actorilor, niciodata n-am cautat singur si sunt foarte pasionat de ideea de a cauta
sd descoperim modalitati inedite — pastrand unitatea acestor incercari, dar avand foarte mare grija ca actorii sa a]ungé
sd inteleaga ca arta lor este foarte oompllcata ca existd in ei gesturi, stéri, atitudini pe care ei nu le cunosc incd $| din
experienta noastra comund as vrea sa ne mirdm impreuna de ceea ce poate fi teatrul. in munca la aceast piesa am
intalnit doi actori de mare talent, de reala pasiune, dornici de a incerca orice si care mi-au raspuns atat de exact, cu care
am discutat atat de lejer, incat construirea spectacolului a fost un joc simplu.” (1968)

Lucian Pintilie: ,Spectacolul Rosmersholm al lui Aureliu Manea este, mi se pare mie, spectacolul care la
oraactuald imi propune viziunea cea mai radical noud despre actul teatral; este declaratia cea mai ferma impotriva
tuturor constrangerilor legate de o reflectare traditionala a realitafii pe scend; e un spectacol iconoclast, dar este
inconoclastia unui preot aspirdnd spre adevaruri noi, semnificative, nu o iconoclastie agresiva de saltimbanc. E
iconoclastia de tip Luther, bizuita tocmai pe o reabilitare a fanatismului.

Spectacolul e pur, refractar oricaror influente. Legatura cu Artaud si Grotowski este atat de deschis si loial
marturisita, atat de integrata modului in care Manea vrea sa actioneze spiritual asupra spectatorilor, incat a discuta
despre influente — adica despre amintiri prost digerate — este pur si simplu neserios. Sistemul plastic al miscarilor,
grafica atitudinilor reprezinta un cod preluat — el actioneaza, insa, independent, original, folosind semnele de ritual
ale codului.
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Personalitatea acestui foarte tandr regizor actioneaza in acelasi timp limitata si stimulata de rigoarea canonului.
Biciuirea, autoflagelarea, dincolo de ideea morala continuta, reprezinta unul dintre semnele grafice ale codului —e un
element al canonului, e un cifru. Uneori Manea actioneaza deliberat si modest ca un ucenic, silabisind codul; el
executa biciuiri pe scend, copiate exact dupa maestrii sdi spirituali; prin copierea, repetarea gestului, el se initiaza in
cunoasterea cifrului (orice originalitate este exclusa aici si impieteaza absolut fabulos, cu atat mai fabulos si nebunesc
cu catstraluceste mairece si mai precis canonul; iar alteori, de cateva ori numai, e plat, obosit si derutat; cifrul actio-
neaza in gol, buzele repeta un mesaj cosmic obscur cu sensul nerelevat deocamdata [...]. Intuitia cea mai adanca a
spectacolului - in acest spirit de libertate totald fatd de epicul pretextual (povestea pur si simplu a piesei) — este
crearea personajului Beate. Aici, Manea vadeste un fel de sim{ concret al misterului, o intimitate cu zonele de halucinatie,
sentimentul ca le-a strabatut personal, atat de puternic creeaza valul de spaima si durere azvérlit inspre sald.

[...] Manea violenteaza astfel modul somnoros in care inhaldam fluxul cenusiu al cuvintelor — ca o balena

care, plutind cu gura cdscata in somn, inghite pesti sticle, ghete, bastoane, in sfarsit, orice. La Manea textul isi cauta,
in propria sa realitate spirituald, expresia teatrala, legile unui alt ritm decét cel cotidian.
Se creeaza, astfel, 0 noud realitate sonord, la inceput total neinteligibild, apoi, odata cifrul stapanit, de o claritate
exemplara. Textul are o tectonica a lui — pravalisuri de fraze — apoi deodata cuvinte izolate care stralucesc cu mari
spatii intre ele; cuvinte care se atrag, cuvinte care se resping, cuvinte-fipat, cuvinte-oboseald, cuvinte-tandrete,
cuvinte-spaima, apoi cuvantul devine cantec. Frazarea normala se abandoneaza acestui ritm special teatral, redd
cuvintelor forta de a se relega stralucitor intre ele, cu sensurile recolorate de un sange nou. Aici, poate, in aceasta
revitalizare a cuvintelor, actiunea soc atinge punctul ei cel mai inalt. Cuvintele isi recapata magia, 0 noud fortd de
percutie intelectuala si metaforica.“ (1968)

Ana Maria Narti: ,Fanatismul lui Manea este mai ales un mod categoric de a privi expresia teatrald. Fanatica
este la el alegerea de inceput, pornirea, deschiderea sensibild asupra operei puse in scena.

intamplarea a facut s3 ma aflu la Wroclaw, la Teatrul Laboratorium, in zilele in care Manea a descoperit
spectacolul grotowskian. Am asistat la izbucnirea lui de entuziasm si de aceea, in parte, Rosmersholm a fost pentru
mine mai putin o surpriza. Cunoscand modelul, pretuiesti mai sigur insusirile discipolului. Manea s-a straduit sa
urmeze credincios metoda care-| fascineaza. Nu poate fi vorba de copie; intai, pentru ca Grotowski este imposibil de
reprodus exterior, fiind intim determinat in fiecare din solutiile sale de continutul afectiv si de gandire care-i apartine;
apoi, pentru cd, preluadnd codul expresiv elaborat de Laboratorium, tanarul regizor roman a lucrat liber, I-a reinventat,
i-a gasit alte intelesuri, l-a creat inca odata.

S-a vorbit despre marea lui inspiratie: aceea de a aduce in scena, ca prezenta continud, activa si in ticere
si in nemiscare, pe femeia moarta a carei amintire hotaraste istoria eroilor. Regizorul a stiut nu numai sa transforme
o complicata stare de spirit — remuscarea, sentimentul vinovatiei, teama de moarte — in actiune teatrala directa si
violentd; el a dezvoltat scenic aceastd actiune, a desfasurat-o in nenumarate variante, in asa fel incat pana la urma
destinul oamenilor de la Rosmersholm a apérut ca o cumplité inclestare cu moartea (ceea ce, intr-un fel, schimba
accentele de idei ale piesei, mulfumindu-se cu o singurd parte din viata ei foarte complexd). Insusi portretul
moartei era 0 puternicd si proaspata creatie a fanteziei, aceasta moarta vie care nu mai semana deloc cu trista,
resemnata, iubitoarea si deznadajduita victima despre care vorbeste opera lui Ibsen, ci devenea o furie neinduplecata,
ruptd dintr-un cosmar al sfarsitului implacabil. Cate odata ea cobora printre cei vii, ii urmarea pas cu pas, ii repeta
gesturile «ca in oglinda», ii ingenunchea, ii cuprindea cu bratele ei albe; atunci viziunea de vis era cutremuratoare.
Manea, urmand incercdrile lui Grotowski, se indreapta catre un scop care atrage gandirea multor oameni de teatru
ai prezentului; regasirea maximei incarcari, redescoperirea acelei masuri a incercaril supreme care nu incape in
migala descriptiilor obisnuite. Sa nu uitim: marele teatru grec incepe cu martiriul lui Prometeu. Pentru a cuprinde
inaltanevoie de adevar a lui Oedip, suntem obligati sa induram calvarul obrazului cu ochii smulsi din orbite. Oamenii
au nevoie de experienta suferintei maxime, de confruntarea neiertatoare cu durerea, pentru a regasi intelesurile de
temelie ale vietii; Altminteri tragedia, prin excelenta zamislire a teatrului, nu si-ar avea rost. De aceea gestul lui
Manea este important.“ (1968)



George Banu: ,As numiacest spectacol «tragedia regizorului». Din ruinele textului ibsenian se inaltd fantoma
sa devastata de neputinta de a crea in libertate deplina. Rareori razvratirea a fost mai dramatica, mai profunda.
Organismul piesei se sfarama sub presiunea unei realitafi noi, aceea pe care o propune spectacolul. Destinat unei
eterne supuneri, regizorul, Sisif revoltat, se lupta pentrua implini singur creatia. La mijloc nu e orgoliu, ci doar nevoie
de exprimare. Marturisire plind de patima, spectacolul, ca in marile epoci teatrale, are semnificatia unui document al
sufletului.

Sursa misterului provine din primordialitatea universului si a sensibilitatii. Aurel Manea transcrie fizic, literar,
disputele spiritului si astfel intreg spectacolul se fundamenteaza pe materialitate. Fantoma Beatei stapaneste straniu
aceasta lume ca oinvincibild divinitate, discutiile, mod perfid de a anula unicitatea fiintei, de a 0 mutila, devin, ceeace
suntin realitate, sfarsitoare torturi. Invazia argumentelor nu cautd adevarul, cidoar modul de a anula independenta,
de aintroduce pe altcineva intr-un sistem de gandire strain. Aici se afld nobletea spectacolului, care ardtand infernul
capituldriipretinde demnitatea rezistentei.

Plastica spectacolului se fundamenteaza pe grupaj si iluminare. Impresia de dinamism din primele trei acte
rezultd din consumul interior si nu dintr-o excesiva mobilitate. Grupurile si atitudinile contin frumusei stranii in timp ce
despotica dominatie a intunericului sfasiat de lumanari fascineaza prin prezenta grava, periculoasa. Cineva spunea
frumos: «cantitatea de clarobscur pe care o idee 0 ascunde este singurul indiciu al profunmmu sale, dupa cum
accentul disperat al rasului este indicele fascinatiei sale».

Scenografa Maria Bodor a construit dispozitivul auster ce pregateste parcd o executie. Lemnul crud al
podiumului stabileste o relatie adevérata cu aceasta lume arhaicd, nedomesticita. Coincidenta cu gandirea regizorald
este deplind. Copacul ce strdjuieste scena, trunchi contorsionat al naturii, se afld acolo ca o hieroglifa ce deseneaza
sufletul eroilor."

Mihai Nadin: ,in crispare, cantatie, violenta (a gestului),adica in zone refuzate, proscrise ale expresiei din
teatrul de intentie psihologicd, el descopera surse ale innoirii limbajului teatral si nu ezitd sa le valorifice. Sigur ca
dincolo de ceea ce constituie noutatea spectacolului, sub aspectul sau strict formal, trebuie sa cautam continutul,
trebuie sa afldm idealul ce-l anima pe tanarul regizor. Intalnirea sa cu textul lui Ibsen nu este intdmplatoare si nu se
rezumd la o lecturd oarecare. El a vdzut spectacolul ridicandu-se din litera textului, I-a intuit senzorial, cu 0 sensibilitate
neobisnuita si dacd a actionat asupra replicilor —domeniu in care totdeauna se vor ivi discutii — atunci a facut-o cu
credinta in ideea pe care hotarase sa o sustind punerea in scena. Aceasta idee mi se pare a fi de altitudine filosofica:
detasata de om, abstractizatd, manifestandu-se pentru sine, fara o finalitate umana concreta, orice credinta sfarseste
prin al sfasia si a- distruge pe om. Rosmer strivit intre sistemul inchizitorial de restrictii si fanatismul gratuit al
nonconformismului in sine trdieste esecul micului sau elan utopic.” (1968)

Radu Penciulescu: ,Spectacolul cu piesa Rosmersholm mi-a lasat o profunda impresie. M-am aflat in fata
unui act teatral viu, urmare a unei foarte serioase activitati de elaborare. Spectacolul n-a mintit niciodata. N-am gasit
nici unul din trucurile pe care nu rareori oamenii de teatru de diferite generatii le mai folosesc pentru condimentarea
spectaculard a realizarilor lor. Este un spectacol clar, lucrat profesional la un nivel remarcabil, ca urmare a unei
activitati de studiu deosebite. O realizare originald purtdnd amprenta celui care 0 semneaza.

Sigur ca spectacolul este discutabil; dar care nu este? Si dacd ne gandim bine, faptul artistic adevarat
incepe acolo unde incep si controversele. Platitudinea, mediocritatea nu se discutd, se consemneaza doar cateodata.

N-am gasit in acest spectacol obisnuitele teribilisme, nici cautari inutile in zonele formale, ci radacini adanc
infipte in problematica textului.

Ma bucura cd un om la capatul facultafii reuseste sa anime un colectiv de actori, sa transfere si altora
entuziasmul sdu, sa obtind atat de mult pe lina unei modalitati de exprimare extrem de dificile.

Cred cd incununarea acestui spectacol va fi tocmai discutia ampla — si sper, pasionata — pe care o naste.”
(1968)
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Stagiumen 19691964

Anotimpuri de Arnold Wesker, Teatrul “Matei Millo” din Timisoara.
Regia: Aureliu Manea.
Cu: Florina Cercel (Beatrice), Ovidiu luliu Moldovan (Adam).

Aureliu Manea: ,Spectacolul meu e de fapt un spectacol anti-Wesker. Lucrurile s-au petrecut cam asa: la
lectura piesei am descoperit un Wesker schimbat, nesincer. Textul contine multe replici si situatii false. Am considerat
cad ar fi o drogare a publicului reprezentand piesa sub forma ei obisnuitd. De aceea am hotdrat sa realizez un
spectacol anti-Wesker, un protest al artei actoricesti impotriva autorului, impotriva artei care minte, in general.”
(1968)

Aureliu Manea: ,Textul folosea un limbaj aproape naturalist. Comentariul acestui text a inceput inca din
discutiile cu actorii, care erau nevoiti s interpreteze personaje lipsite de fantezie, sérace sufleteste.

Spectacolul se derula odata cu piesa, dar, in clipele de neimplinire spirituala a eroilor, actorii se blazau voit
si spectacolul se oprea pentru doud minute, adicd actorii se asezau pe scaune sau pe scandura scenei. in felul
acesta ei simulau ca se odihnesc. Acest lucru se repeta obsesiv, ori de cate ori eroii deveneau penibili, falsi, sau erau
in situatii neveridice.

Unii spectatori se aratau foarte impresionati, in timp ce altii nu suportau spectacolul si plecau.” (1969)

Ovidiu luliu Moldovan: E greu sa relatezi o repetitie cu Aureliu Manea, s-0 povestesti. Ea ar trebui retraita.
N-avea nimic comun cu tot ceea ce stim noi despre repetitiile obisnuite practicate in teatru. Totul se desfasoara ca
intr-un ritual, o stare de sacralitate in care concretul si tot ce inseamna material si tangibil se contopeau intr-o vraja,
intr-o stare fascinanta in care cuvantul e anulat, dar forta lui se redescoperea, in alta dimensiune. De pilda, una din
dimensiuni, care pe mine m-a sensibilizat profund, este cea muzicala a cuvantului, incantatorie pe care el o cultiva
pana la perfectiunea armoniei muzicale. E foarte greu sa vorbesti de Aureliu Manea, pentru ca limbajul e atat de
sdracdcios, impune o comunicare mult prea ternd si obisnuitd. Despre el trebuie oficiat ca intr-un ceremonial, un
ritual plin de mister si de inefabil. Asa cum e tot teatrul lui si toatd arta de care este invadat acest copil-minune al
teatrului romanesc. Pentru mine reprezinta primul impact cu marele teatru, cu teatrul cu semne, teatrul codificat,
teatrul incifrat pe care, cu o dexteritate inexplicabila, chiar si acum dupa atatia ani, acest ucenic vrajitor al scenei
romanesti il manuieste fard cusur. Tot ceea ce am facut si ce fac in continuare poarta amprenta si pecetea acestei
mari prietenii in plan artistic si uman cu forta lui coplesitoare. Personalitate coplesitoare, atrdgea si fascina generatii
de actori, dar ndscand si adversari inversunati. imi explic acest contrast de la iubire la revolta prinforta lui de a recrea
strivitoare viziuni spectaculare vizavi de textele asupra carora se apleca. Nu voi uita niciodata intalnirea cu Wesker la
sesiunea |.T.l. 1968 de la Bucuresti, cand s-a prezentat in premiera piesa Anotimpuriin care jucam alaturi de Florina
Cercel in regia lui Aureliu Manea. Scriitorul englez a spus: «Aceasta nu e piesa mea, nu 0 recunosc $i nu ma
recunosc in nimic, dar regizorul e genial. Avefi grija de el.» Putine teatre din lume se pot bucura de un asemenea
privilegiu. El contine premisele culmilor in materie de teatru. Ca orice mare artist, Manea este un om extrem de
special si el trebuie ocrotit, inconjurat cu multd tandrete, iubire si incredere. Toate marile lui experiente teatrale s-au

materializat intr-un climat de prietenie si de tandrete umana. Senzatia celei mai mici adversitati il demobilizeaza si il
prabuseste. Aureliu Manea trebuie ocrotit, inconjurat cu multa tandrete, iubire si incredere."
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Mihai Dimiu: Pe scend, un mic podium. Pe el, cateva proiectoare cu stativ si cateva mobile banale
(si, prin aceasta, neobservabile); la capatul lui, in partea opusa rampei, doua-trei practicabile puse in picioare, pe
muchie, alcatuiesc un fel de zid. Nici unul din elementele scenice nu a fost gandit de vreun decorator pentru
acest spectacol, toate au fost culese din inventarul cel mai obisnuit, le simti uzitate si uzate: mobilele sunt
patinate real de atata folosire, iar foile de practicabil le banuiesti batatorite de generatii. Toate elementele au aceasta
singulard autenticitate, sunt una cu scena, fac parte din ea, sunt innobilate, de ani si ani, prin cea mai apropiata
atingere cu actorii si cu tehnicienii de teatru. Duhul scenei li s-a impregnat, a devenit o entitate materiala, le e acum
componenta.

in acest decor care nu e decor (realizarea cadrului se datoreaza tot regizorului), se desfisoara spectacolul.

Omul din sald se simte la inceput derutat de modalitate; cei doi parteneri stau statuari si se misca hieratic,
vorbirea le e lapidara — fiecare cuvant pare articulat definitiv, conturat pe toate dimensiunile, parca e sculptat. Prin
asta, sunetul si imaginea nu curg, nu se inlantuie, nu devin, ci apar ca 0 suma de stari succesive.

Anca Necuice Maximilian si Nicolae lliescu in ,Jocul dragostei si
intamplarii* de Marivaux 1973 i : 4
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in comportarea lor pregnants, dar nefireasc, actorii parca indeplinesc un rit, parci oficiazi o liturghie
intunecatd. Suntimbracati in alb-negru, arboreaza pelerine, miscarilerevin uneori, sacadate, obsesive, ca un refren
pentru ochi. Acolo unde autorul a cerut versuri sau cantece (fara a preciza titluri anume), regizorul a folosit pasaje in
franceza sau in engleza, care sparg tiparul nostru fonic printr-o muzicalitate incantatorie, poate putin misterioasa, in
orice caz aparte, ca o latind noua intr-o mesa a religiei scenice.

Proiectoare sfasie bezna, de obiceitasnind de sus, de la pod, crednd, prin verticalitatea fasciculului, impresia
unor coloane. Dar rolului lor, arhitectural se asociaza cel al proiectoarelor de pe stative: cei doi actori le manuiesc
orizontal, in chiar evolutia relatiei de scend; ba se pun ei insisi intr-o alta lumind, ba se napustesc cu razele asupra
spectatorilor, smulgandu-i din anonimatul complice al penumbrei, orbindu-i pe rand. Functia simbolicd e peremptorie.

Smuls din atitudinea moale, de siestd, fata de spectacol, fiind violentat, nu inregistrezi asta pagubitor: caci
intunericul nu e tenebros, ci doar un excelent fundal contrastant pentru lumina; iar pulsatia brutald a electricii nu are
nimic gratuit, nu e doar un artificiu tehnic, regizorul ifi vorbeste expresiv prin toate mijloacele pe care i le oferd scena:
lumina a devenit si ea actor si iti atrage atentia prin propriul ei limbaj asupra replicilor cardinale. Toata tesatura
spectacolului, desi o surprinzi foarte compusa, atinge organicitatea.

... La un moment dar, incepi sa obosesti. Deliberarea actului scenic, legiferarea lui stricta, ceremonialul
incep sd {i se para excesive. Tocmai in acel moment critic, te surprinde o anume flexiune: unele fraze sunt emise cu
firescul cel mai deplin, miscarea devine naturala. Tresari, redevenind asiduu. Artificiosul revine — dar nu perpetuu; el
va fi din ce in ce perforat de reveniri ale cotidianului. Spre final, maiestuozitatea preconceputa e exilata, de la miscare
si cuvant si pana la imbracaminte: «Imi pareai un zeu» - se mérturiseste Beatrice, i astfel i se d& spectatorului
cheia cu care poate deschide retrospectiv toate portile prin care trecuse fara sa stie cum, si se face evident ca
extraordinarul si exceptionalul se ndruie odata cu sleirea subiectivitatii exacerbate a celor doi; iar in final ambii zei se
dovedesc a fi simpli oameni. Sau, daca vrea, acelasi spectator poate intelege c3, atata timp catiubesc, oamenii sunt
zei." (1969)

Sorin Titel: ,Aurel Manea realizeaza un spectacol rascolitor, bantuit de nelinisti care aduc parca pe scena
suflul parjolitor al tragediilor antice. Timpul primeste rol de destin implacabil, marcand sentimentele, iar calatoria, pe
care ne-0 propune regizorul, are loc undeva, «in a sufletelor mind», dupd cum ar spune Rilke, un voiaj «au bout de
la nuit», in care sufletele se sting zvacnind dureros, cu ranile larg deschise, orice vindecare fiind simpla iluzie. Un
spectacol in care drama sentimentald se converteste in poem solemn si tragic. Pentru cd e mai mult decét evident ca
optiunile lui Aurel Manea merg spre acel teatru aflat undeva foarte aproape de ritual si initiere magic&, un teatru
care sa reinvie vechile si esentialele virtuti ale spectacolului[...]. Pornind de la ideea cd orice derulare a anotimpurilor,
fie c4 e vorba de cele interioare sau de cele naturale, presupune existenta elementului ritualic, i se da textu-
lui o tonalitate de litanie, de incantatie liturgica, barbatului oferindu-i-se rolul de oficiant. El este semandtorul
care cu gesturi solemne aruncd samanta si femeia este pamantul care o primeste si o face sa rodeasca. [...] Ma
gandesc cat de solemn poate fi un reflector, purtat dintr-o parte a scenei in alta ca o ofranda; jeturile de lumina
care izbesc spectatorii joacd intregind si completand miscarea actorilor, asa cum am spus, de o plasticitate
remarcabild.”

Stagivmen 19631967
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Elena Caragiu in ,Povestea unui ghicitor si a bogatasulul
- furat si a hotului pagubitor si a vaduvei de ldudat’ 1973
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Stagisnes 1969-1964
(spectacal Snerpol im Aegiosec 1966-1960)

Filoctet de Sofocle, Teatrul National ,Vasile Alecsandri din lasi.

Regia: Aureliu Manea. Scenografia; Marga Ene-Badarau.

Cu: Teofil Valcu (Filoctef), Costel Constantin (Neoptolem), lon Schimbinschi (Odiseu),
Puiu Vasiliu (un spion), Virgil Raiciu, Sergiu Tudose, Costel Popa, Valeriu Bobu (corifei).

Aureliu Manea. ,Piesa Filoctet de Sofocle are la baza un conflict foarte puternic: ciocnirea intre o ordine
durd, de fier, o ordine neiertatoare ca un mecanism si una dintre cele mai dureroase suferinte umane posibile.
Filoctet seamana cu preotii budisti din Vietnamul de sud care si dau foc. El nu iarta lumea nedreapta, el nu se
supune ei, prefera durerea in locul supuneriila o «ordine» nedreapta. E un om care seafla intr-o conditie infioratoare.
Nimeni nu poate intelege suferinta lui. Scena e plind de soldati. intre acesti soldati Filoctet se tardste suferind.
impotriva fierului, a armelor, tipa carnea si sangele lui. Protestul lui dureazd pana la un moment dat, apoi inceteaza;
de aceea, spectacolul se incheie sumbru. .

Spectacolul are o0 tema unica, obsesiva: aceea de mecanism neindurator. Filoctet este un om care poseda
o0 arma foarte puternica. Numai cu ajutorul sdu si a armei sale cetatea Troiei va putea fi cucerita. Dar el a ajuns un om
izolat, prin urmare trebuie supus mecanismului social condus la modul absolut de cativa oameni. Piesa devine
politicd. Alegerea pe care 0 va face Filoctet — de a se lupta sau nu la Troia — devine un faptesential pentru o intreaga
comunitate.

Filoctet, omul nesupus dictaturii, cedeaza, renunta la acea sinceritate pura si sdlbatica, devenind un oarecare
membru al conducerii armatei grecesti, fard a se mai deosebi de Odiseu sau de Atrizi, un general conformist, fara
nume. Motivul acestei alegeri este slabiciunea, o slabiciune care se afla in conditia sa de om, pe care o inteleg cand
ma gandesc numai la el, dar pe care nu vreau sa 0 mai inteleg cand ma gandesc la populatia Troiei. Filoctet este un
om, si conditia sa dureroasa il obliga sa-si caute linistea. Moartea o putem accepta, pare a spune Sofocle. Dar
durerea continud este ceva care nu are sens, e absurda, e 0 pedeapsa mult prea mare pentru el. De aceea, Filoctet
va incerca §i sinuciderea.

Alegand insad drumul supunerii, drumul tamaduirii, plecand la Troia pentru a o pustii, el devine un elemental
mecanismului de distrugere. Filoctet a fostinselatde ceiin care a crezut. Trecand printr-o cruda experientd a durerii
ca unrege Lear, el se supune din nou celor care |-au mintit. Avand de ales intre a ramane toata viata un om suferind,
a se sinucide sau a reintra intre oameni printr-un umilitor compromis, el este nevoit sa opteze pentru ultima solutie.
Cred ca in aceasta situatie limitd sta tragismul personajului.

Gasind aceste semnificatii ale piesei, am dorit sa le si transmit. Am cautat impreuna cu actorii si realizatoarea
scenografiei sa obtinem o impletire perfecta intre sensurile si forma spectacolului.

Piesa va fi prezentata de noi pe 0 constructie de sceni elisabetana. Ea este, in conceptia noastra, nu numai
un spatiu de joc expresiv. Semnificatia ei estetica este legata de o prezentare violenta a istoriei, de o etalare nuda a
celor mai brutale si sdngeroase actiuni umane. Ea reprezinta un semn al unei modalitdti de expresie teatrala pe care
ne-o insusim.
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Despre arcul lui Filoctet se vorbeste in piesa ca despre un obiect cu o putere supranaturald. Aceasta ne-a
sugerat 0 analogie care ni se pare posibild. El este 0 arma secretd, un mecanism special cu 0 capacitate de distrugere
imensa. Actionat partial, arcul este folositor. Prin el Filoctet ucide fiare si isi procura hrana. Pus in actiune totala —
distruge o lume intreaga si chiar pe manuitorul lui. S-a cdutat sa nu se dea o forma speciald acestei arme in jurul
cdreia se dezvolta conflictul piesei. S-a cdutat o prezentare pe cat posibil confuza a ei, pentru ca imaginatia spectatorului
sd nu fie stanjenita.

Am cdutat sa sugeram ideea ca personajele piesei apartin unui timp general — in psihologia,
imbracamintea sau armele lor imbindndu-se doud caractere: caracterul primitiv si caracterul modern. Razboi-
nicii sunt primitivi in psihologia lor. Salbaticia lor (crimele au devenit fapte obisnuite pentru ei), ritualurile reli-
gioase crude, care provin din spaima, duritatea lor, datoratd unei vieti chinuite de un rdzboi monoton care
dureaza de zece ani, — totul trebuie s@ participe la desemnarea comportamentului oamenilor acestui timp
general plin de asprime. Am sugerat, in acelasi timp, ca ei pot apartine unei lumi dezvoltate din punct de
vedere tehnic, ideea noastra fiind aceea de a demonstra ca orice lume de rdzboinici semnifica 0 umanitate
barbard, cruda, oricat de avansata tehnic ar fi ea. Fascismul a demonstrat acest soi de salbaticie, in plind era
moderna." (1966)

Stefan Oprea: ,Spectacolul urmarea o prezentare violenta a istoriei, 0 etalare nuda a celor mai brutale si
sangeroase actiuni umane, cu racorduri foarte clare la actualitate. inainte de inceputul propriu-zis al piesei, regizorul
a compus un moment in care ostasi costumati modern (si neutru — putand fi, deci, din orice parte a lumii) se antrenau
—cuo violentd silbaticd — pentru luptd, dar si ca teroristi. Circumscrierea in universul contemporan era expresa. intre
altele, arcul celebru al lui Filoctet, capabil sa aducd moarte si pustiire, era prezentat ca 0 arma moderna de distrugere
in masa (aluzie clara la bomba atomica!). Personajele piesei erau concepute - in spectacol - ca apartindnd unui timp
general att prin imbracaminte si arme, cat si, mai ales, prin psihologia lor in care se imbina caracterul primitiv cu
caracterul modern. Crima era fapta lor cea mai obisnuita. Pana si ritualurile religioase erau pline de cruzime. «Am
sugerat —mai zicea Aureliu Manea intr-un interviu — ¢4 ei (razboinicii, n.n.) pot apartine unei lumi dezvoltate din punct
de vedere tehnic, ideea noastra find aceea de a demonstra ci orice lume de rizboinici semnificd o umanitate
barbara, cruda, oricit de avansata tehnic ar fie ea. Fascismul a demonstrat acest soi de salbaticie, in plina erd
moderna».

Spectacolul facea trimiteri clare la expresionism si la teatrul cruzimii, regizorul cautandu-si — intre
aceste modalitdti — un ton propriu si, chiar daca era un spectacol de incepator (era primul contact cu un teatru
profesionist), cu ezitdri, cu nesigurante in expresie, era, in acelasi timp, lucrarea unui artist autentic, cu viziuni socante,
iesite din obisnuit. Stilul lui, atat de original, se contura cu claritate. Spectacolul a fost privit cu neincredere, realizarea
|ui fiind mult tergiversata. Caracterul lui declarat politic si aluziile foarte evidente la Vietnam au facut ca premiera sa
fie multa vreme amanata. Intre timp, Aureliu Manea si-a terminat studiile, a devenit regizor, a lucrat, in alte teatre,

spectacolele Rosmersholm si Anotimpurile si abia apoi a fost sustinutd premiera cu Filoctet, la 7 februarie 1969."
(4 ianuarie 1999)

Stagisumen 19631967
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Stugionia 1969-1970

Britannicus de Racine, Teatrul Tineretului din Piatra Neamt.

Regia: Aureliu Manea. Scenografia: Mihai Madescu.

Cu: Florin Macelaru (Britannicus), Cornel Nicoara (Nero), Marta Savciuc (Agrippina),
Lucia Stefanescu Dobre (Junia), Teodor Danetti (Burrhus),

Boris Petroff (Narcisse), Marga Pavlidis (Albina).

Aureliu Manea: Ma atrage foarte mult teatrul lui Racine. El a fost célugar, educat de jansenisti in spiritul
unei severe conceptii etice. Textele lui implica un sondaj psihologic foarte adanc si, prin aceasta, mi se par a fi foarte
moderne. Apoi, acest canon al teatrului clasic — unitatea de timp, de loc si de actiune — este un prilej de desfasurare
interioard a actorului, de luminare a unor zone nebanuite ale sufletului omenesc. Piesele lui Racine contin pasiuni
fascinante prin intensitatea lor si Britannicus nu face exceptie. As vrea sa vorbesc in spectacol despre drama celui
care, aflat in varful piramidei sociale, tanjeste dupd iubire, se chinuie féra iubire, sa arat cd viata fara dragoste este un
desert. Si as vrea, in acelasi timp, sa transpara ideea yoghina ca setea nestavilita de putere, ambitia, viclenia mutileaza
nu numai- spiritul, ci si corpul. Conceptia Iui Racine cd pasiunea este nimicitoare, devastatoare se traduce prin
contorsiondrile la care sunt supusi actorii. De-a lungul intregului spectacol, personajele vor fi chinuite fizic de pasiune.”
(1969)

Liviu Ciulei: ,Una dintre cele maiimportante —si putinele — lectii de regie pe care le-am luatin viata mea, am
luat-o de la Manea, de la ceea ce dorise el sa facd in Britannicus de Racine.” (1970)

George Banu: Hartuit de teme fundamentale — moartea, dragostea, teroarea — universul sdu e obsesiv si,
totodatd, exprimabil doar prin teatru. Ideile fixe sunt scheletul ce protejeaza fiinta, geometria ce o scoate din natura
bastarda conducénd-o catre splendoarea umana.

Britannicus e o tragedie a neputintei de a se gasi pe sine. R. Barthes scrie: «Disperarea Iui Neron... este
disperarea unui om condamnat sa imbatraneasca fara a se naste niciodata». Manea dezvolté teatral, cu o rard
putere de sugestie, intuitiile criticului francez. impreund cu scenograful Mihai Madescu, inchipuie o arhitectur funerara
ce concentreaza structura spatiului racinian; camera, «teritoriul puterii», e separata printr-un mut si periculos perete
de anticamerad, loc unde explodeaza evenimentul.

Erosul in viziunea lui Manea stapaneste mitologic lumea si corpurile. Femeile intotdeauna descind
dintr-o arhaicd padure, emanand o invadatoare senzualitate subterana, barbatii sunt slabi, cu puteri reduse, ei
find inhatati de erosul feminin, tentatie si panicd totodata. Cautarile indragostitilor sunt cdutarile unor corpuri in

care s-au intepenit ca niste piroane amintirile iubirii. Devenind corpuri dorite, ei rezista acestui cancer al memoriei:
timpul.

Universul s-a fisurat sub presiunea aceluia despre care Agrippina spunea cu durere: «Oricand o tiranie
se anuntd ca un soare». Manea creeaza aceasta stare de insecuritate prin intermediul unui grup de personaje,
care transmite, resimte, impune ordinele si starile imperatorului, ce devine astfel prezentd continua, monstru
indic cu milioane de ochi si urechi, de brate si picioare. Teroarea, sugereaza Manea cu 0 adanci intuitie, ajunge
pana la dimensiunea unuiact erotic substituit. Acelasi grup realizeaza o constanta stilistica a lui Manea: transcrierea
literala a situatiilor. Una dintre cele mai tulburdtoare scene e aceea in care Palas, condamnat la exil, printr-o
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invizibild si halucinanta retea magica intinsa de Nero, se pulverizeaza, ramanandu-i, ca alta datd pe caldaramul
Hiroshimei, doar umbra impietrité. Imaginile sale distrug delectarea senina: plecarea lui Britannicus e o ascen-
siune spre moarte, atractie stranie a unui print fericit, Agrippina, rostindu-si monologul, sta ferecata sub lespedea
propriilor crime, trup intepenit ce flutura un fantastic drapel, lunia, intr-o scend de o neinchipuita frumusete, dispare
peste mari in declin, peste prapastii lunare, inghetata intre viatd si moarte, chip imobil al dezastrului neronian."
(1969)

Sebastian Costin: ,Spectacolul are o dubla valentd, vizibild in toate componentele sale. Pe de-o parte, prin
intermediul limbajul, istoria ni se comunica integral, tra derogari fundamentale de la acceptia ei clasica. Intr-o frazare
ampl, in versuri despovdrate de clinchetul superficial, dar totodata ferite de rostirea prozaicd, diurna, cu care ne-au
deprins unele indoielnice experimente, ni se comunica povestea unui Nero avid de putere, care incearcd sa-si
dobandeascd, prin distrugere, independenta fata de lume.

Pe de altd parte, in jurul povestii si al 'consecintelor ei, regizorul tese un sistem complicat de imagini
plastice, 0 adevarata plasa cineticd, de mare frumusete si sugestivitate. Din punctul de vedere al semnificatiior,
acest sistem se constituie intrucdtva intr-un al doilea spectacol, simultan si complementar celui dintai. Caci
miscarea actorilor nu este, aproape nicaieri, un simplu comentariu plastic al replicii, 0 obisnuita echivalenta vizuala a
ideilor. Puternic stilizata si esentializatd, miscarea are aici menirea de a propune impresii, de a crea stari de
spirit, de a incorpora atitudini. Exista chiar si un fel de cor mut, care se exprima exclusiv prin intermediul gestului,
dar a carui functie nu este cea clasica, de a dareplica protagonistilor, ci de a-i invalui intr-o retea difuza de reactii,
fard continut simbolic precis, dar tocmai de aceea deschisd unor sugestii multiple. Sa adiugim ca tanarul
regizor conduce acest angrenaj subtil cu o mare credintz in virtutile lui teatrale, cu o admirabila consec-
venta." (1969)

V. Mischilea si Bucur Stan in ,Sub clar de
Scena din ,Roata in patru colfuri” Marica Munteanu in ,Hangita“ de Goldoni  lund" de T. Mazilu
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Stagiumes 19691910

Acesti ingeri tristide D.R. Popescu, Teatrul ,Matei Millo*

din Timisoara.

Regia: Aureliu Manea. Scenografia: Doina Pop Aimédsan.

Cu: Florina Cercel (Sivia), Horia Georgescu (lon), Irene Flamann (Ingerul alb),

Citilina Popescu (ingerul negru), lon Cocieru (Petru),
Gheorghe Patru (Marcu), Ecaterina Herberescu (/oana),

Sever Campeanu (Tatdl lui lon), Miron Suvégau (Cristescu).

Aureliu Manea: ,in text mi-a plicut o idee in legdtara cu trecutul, pe care am cautat cu indérjire s-0
dezvolt. Textul m-a stanjenit, insa, printr-o violentd vulgara, conceptia mea de teatru promovand forme de
ritual care cauta puritate, mersul religios al sensului care inseamna gravitatea actului. Invadat de naturalism,
am urmarit s3 ma apar, si de aici s-a inchegat, s-a nascut estetizarea reprezentarii. M-am distantat de text,
cuvintele au devenit forme «song» (recitare brechtiand). Pentru a distanta actorul de emotiile personajelor am
intrerupt de multe ori spectacolul,care de fapt se denatureaza pe sine insusi de repetate ori (de pilda proba de
microfon). L-am imbr&cat pe lon intr-o cdmasa cu jabou, elegantd, curatd pentru a- distanta intr-un fel de
conditia lui trecutd. Si pentru a fi consecvent cu respingerea naturalismului, respingerea povestii, am transformat
piesa in moralitate asemanatoare moralitatii medievale si asta pentru ca lon, asa cum am considerat, cultiva o
noud religie a adevarului. Lupta dintre bine si rau devine lupta dintre ingeri si umbra. Este primul spectacol al
meu de distantare fad de emofii, de efecte rationale conduse in sens brechtian. Am destainuit ideile autorului
exprimate naturalist, deoarece piesa (care are ca actiune principald vorbirea) la mine devine agresiva prin
puterea ce-i acordd microfonul. Eroii sunt indurerati de un trecut de tristd amintire cautand dar negasind inca
formele de viatd pentru viitor, personajele nereusind sa actioneze. Crispdrile se descarca prin electrica
cuvantului.“ (1970)

Traian Liviu Birdescu: ,Spectacolul timisorean a potentat, mai cu seama prin metafore vizuale, poezia
textului. Apoi, ca un corolar al bogtiei metaforei, al neostenitei fantezii regizorale, prin investirea fiecarui element din
spatiul de joc cu functii proprii si specifice: valentele textului dramatic sunt subliniate prin mijlocirea unor microfoane;
in scend apar figuri alegorice care amintesc de moralitatile medievale; ndzuinta spre ideal e surprinsa proiectand pe
fundal, intr-o lumina irizatd a reflectorului, catararea opintita a unui inger spre indlfimi: sensul replicilor e subliniat de
bataia unui gong. lata cateva dintre exemplele care invedereaza nu numai maiestria profesionala a tanarului regizor,
Ci §i 0 viziune regizorale bine conturata.” (1970)

George Banu: ,Pentru Aureliu Manea, piesa lui D.R. Popescu e o nesfarsitd nostalgie-a neputintei
zborului comun. lon si Silvia se despart, desi fiecaruia celalalt i apare ca unica sansa de salvare: nunta e imposibila.
Rochia de mireasa, miracol intre cer si pAmant, coboara si apoi intepeneste ca un fruct copt de care eroii se tem,
cici, «nunta inseamna maturizare si maturitate, intrare in cealalta etapa a zborului in care poate exista, alaturi de
zbor, cadere si moarte». Acest spectacol elegiac, psalmodiat cu o lentoare grava, are consistenta unei barbatesti
lubiri, in care, mai mult ca oriunde e implicatd demnitatea umana. ingerii tristi'sunt indragostitii care nu se unesc
pentru ca se respecta prea mult. A iubi inseamna pentru Silvia si lon o protectie impotriva deceptiei pe care fiecare
o stie iminenta. '
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Aureliu Manea se detaseaza de aparenta reald a personajelor, el propunand simboluri pe care le inscrie in
acest prelung cantec (de aceea cred ca si textul trebuia s@ suporte acelasi regim de esentializare). Decorul Doinei
Pop e conceput cu 0 deosebitd si sugestiva pregnanta: un planseu imparte imaginea scenica in doud, lasand jos o
banda ingusta, iar deasupra o deschidere larga, de unde se marcheaza, in alte sfere, ecoul acestor vieti la care
asistam. Aici stapaneste dominator un idol straniu. Manea de multe ori a oferit imagini literale ale sensurilor dm
textele tratate; procedeul apare si acum, dar mult atenuat. ingerul alb (interpretat cu un fascinant farmec de Irene
Flamann) si ingerul negru (Ctélina Popescu) nu mai tasnesc din adancuri infiorétoare, ci participd senin metaforic
la iubirea oamenilor. O scend memorabili incheie actul I: Ingerul alb se catira pe o scard si, sub tirul fulgerétor al
ingerului negru, se prabuseste la nesfarsit. In actul Ill are loc frumoasa mutatie: Silvia executa gesturile ingerului alb,

_iaracesta pe ale ei. Unei asemenea solutii, ce ascultad parca de principiul alegoric medieval, i rdspund contrapunctic
o0 suma de simboluri ale civilizatiei moderne. Eroii vorbesc deseori la microfoane — poate si de aici provine sentimentul
de vastitate al iubirii lor — muzica usoard, de un elegant lirism, le acompaniaza replicile. in acest amestec de
instrumentatie medievala si actuald se afla o meditatie asupra dragostei. Manea, pand acum sincopat si halucinant
in spectacolele sale, povesteste aici un basm. Silvia, rostind in final «A fost odata...» ofera cheia intregi montari:
indepartata poveste a unei iubiri neinldntuite. Oamenii care viseaza zburand trebuie si ramana pana la capat singuri.”
(1970)

Stagiunea 19691910

Recital de poezie,
Teatrul de Stat din Timigoara.

Regia: Aureliu Manea

Andrei Béleanu: ,Un spectacol de poezie pe care acelasi regizor l-a pregatit la Timisoara se deschidea cu
imaginea unui tanar infisurat maiestuos intr-o mantie de cavaler incoruptibil («Pururi tanar, inf4surat in manta-mi...»
- Eminescu). Urma un panoptic al secolului nostru, in care tineretea apdrea cand avantatd, cand nelinistita,
afisdndu-si tumultuos idealurile si sperantele, urmaritd de amenintarea razboaielor, intinata uneori de ipocrizie si
frivolitate. (Ironia este la Manea la fel de nimicitoare ca i mania: un june spunea versuri facile de amor, pe care trei
fete le receptionau simultan, chicotind in trei variante personale si batandu-le fiecare, automat, la cate o masind de
scris imaginara; la sfrsit, donjuanul azvarlea cu indiferenta textul dictat, iar hartia ajungea in tulumba maturatorilor.)
Era unrecital al contrastelor, al intrebarilor chinuitoare ori sarcastice, printre care apareau insa, tonifiant, strafulgerari
de sublim. in incheiere, o poezie inchinata stravechiului pAmant al patriei. O masa dreptunghiulara, de lemn, era
asezata in mijlocul scenei. Tinerii interpreti aduceau o paine mare, rotunda, rupeau fiecare cate o bucata si 0 mancau
in tacere, solemn, uniti in acelasi ritual strabun. Dupa o excursie framantata si contradictorie in inima epocii, Manea

se intorcea la certitudinile grele, permanente, pe care le vedeam parca aparandu-le neclintit cu spada in mana.*
(1970)
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Viadimir Brandus in , Tigrul“ de Shisgal
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Tigrul de Murray Schisgal, Teatrul de Stat din Turda.
Regia: Aureliu Manea. Scenografia; arh. Monica Margineanu.

Cu: Vladimir Brandusi, Elena Jitcov

Aureliu Manea: “La Turda as fi lucrat orice. Mi s-a propus Tigrul si l-am acceptat pentru ca imi oferea
posibilitatea de a incerca un exercitiu de stil. Piesa are doua personaje si prin ele Schisgal, foarte subtil, creeaza o
find ironie nu doar la adresa unor tipuri americane, dar si la adresa unui teatru furios si crud. Pentru mine a insemnat
si posibilitatea de parodia anumite formule. Spectacolul, este, deci, un exercitiu de stil, cu 0 singura temd, o incercare
de joc teatral.

Daca-lva intelege pe autor, poate va intelege fina lui ironie si accentele pe care le-am pus noi in constructia
relatiei, atentia pe care 0 acordam evolutiei personajului principal - si atunci totul va fi bine. _

Teatrul I-am considerat intotdeauna experiment. Adicd: modalitatea teatrala poate deveni o incercare de
cunoastere. Teatrul este o formad de arta aflata inca in imposibilitatea de a avea toate reflexele. Conceptia considerarii
teatrului doar din punctul de vedere al publicului poate deveni, cred, un pericol pentru realizatori. Experimentul
inseamna in primul rand cautare individuala, pasionata si lunga —la care poti chema martori, dar a caror prezenta nu
trebuie nici s intrerupd, nici sa modifice procesul. Teatrul de experiment poate deveni in sine un spectacol; teatrul de
mare calitate din lume a devenit spectacol ca incercare.

intotdeauna am considerat spectacolul un mecanism, o structura in care fiecarui element trebuie s i se
acorde atentie. Textele le-am considerat niste cuvinte libere. Existd modalitati de teatru pe care insisi autorii le
determind - dar pe care le-am refuzat. Textul pentru mine este teren liber, la care se pot aplica constructii ciudate. Imi
plac foarte mult acele texte care au o unicd temd, obsesiva, imi place ca spectacolul sa fie un fel de variatie pe 0
tema.

incercarile mele au fost intotdeauna si incercérile actorilor, niciodata n-am cautat singur si sunt foarte pasionat
de ideea de a cduta sa descoperim, la Turda, modalitatile inedite — pastrand unitatea acestor «incercéri», dar avand
foarte mare grija ca actorii sa ajunga sa inteleagd ca arta lor este foarte complicatd, ca exista in ei gesturi, stari,
atitudini pe care ei nu le cunosc inca si in experienta noastra comuna as vrea sa ne miram impreuna de ceea ce
poate fi teatru. In munca la aceasta piesd am intalnit doi actori de mare talent, de reali pasiune, dornici de a incerca
orice si care mi-au raspuns atat de exact, cu care am discutat atat de lejer, incat construirea spectacolului a fost un
joc simplu. Admir temperamentul lui Vladimir Brandusi, virtuozitatea lui in miscarea scenica si sunt incantat de
subtilitatea si marea precizie in nuantari ale Elenei Jitcov.

Scenografia e una dintre cele mai mari bucurii ale mele la acest spectacol. Am lucrat cu un om care debuteaza
in scenografie, arhitecta Monica Margineanu. E un colaborator de mare rafinament, care m-a inteles foarte bine sia
stiut s@ creeze un decor asemenea spectacolului — un joc de culori si elemente. Are multa ironie, dar si gravitate,

“Monica Margineanu stiind sa acorde nuante unor culori. Decorul este o structura in care spectacolul primeste valori
in plus. Mie imi place foarte mult si as vrea sa continuam colaborarea, as dori ca Monica Margineanu sa devind un
real scenograt.“ (1971)

Nicolae Prelipceanu: ,Numaratoarea inversa din genericul spectacolului, numaratoare introdusa d e regizor,
nu face decat sa ne prevind asupra stabilirii pe orbita cunoscuta a celor doua personaije, initial dezechilibrate, fiecare
din motive proprii. Scara din dreapta scenei este un alt element care marcheaza dezechilibrul initial al personajului
Ben. Sus in varf se rotesc cele mai aspre sentinte, dar jos, |a picioarele ei, cine sustine acest rudiment de edificiu
care se clating, daca nu captiva infricosata?
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Spectacolul este conceput de Aureliu Manea pe cele doud axe de coordonare, daca vreti, sau, mai simplu,
pe orizontald si pe verticald. Atata doar cd, daca pe orizontala Ben se monteaza si pe verticala explodeaza, sfarsitul
spectacolului ni-i pastreaza pe amandoi jos, departe de picioarele scar:! si ignorand-o, cumignord, acum, i metronomul
ce parea sa marcheze, la un moment dar, iminentul sférsit al captivei. Gluma fara efecte, pentru ca si metronomul
ramane pdrasit in cusca lui, mut si fard importantd, cum «tigrul» Ben ramane captiv acolo unde el finuse in captivitate
aceeasi fiinta care acum il stapaneste, dar forta este inlocuita de un biet manual de franceza si de céile pe care i le-
ar deschide, aparent, acest manual, plus aventura extraconjugala traita ca de cel mai veritabil cuplu filistin de burghezi
onorabili.

in constructie, piesa era o fars, si Aureliu Manea construieste spectacolul in acest sens, sustinut de cei doi
actori, de scenografia, inspiratd desi cam aglomerata, si de sonorizarea adecvata a lui Ovidiu Cosac. Fara ca prin
asta spectacolul sa se abtina de la dezvaluirea adevarurilor nelinistitoare ale timpului nostru, depasind, in text si
rostire, farsa urmata fidel in miscarea scenica."

Stagiomes 111912

Roata in patru colturi de V. Kataev, Teatrul de Stat din Turda.
Regia: Aureliu Manea. Scenografia: Paul Salgberger.
Cu: Emllian Cortea, Traian Costea, Cornelia Chertes, Eugenia Chioreanu

Jiga, Gheorghe Stoian, Vladimir Brandusi.

Valentin Silvestru: ,Roata in patru colfuri- comedie pe care autorul, Valentin Kataev, a intitulat-o, in 1928,
cand a scris-0, Cvadratura cercului- aratd cdtandrul regizor stie sa se depaseascd, sa afle solutii artistice inedite in
domeniul specializat al satirei, sa sondeze in straturi profunde ale constiintei si s@ elaboreze structuri scenice noi.

Zeflemeaua muscatoare, caracteristica montarii, are un grad inalt de acuitate dramatica in primele doua
acte, cand e alimentata si de anumite gesturi mecanice, dialoguri abrupte, situatii frante de ilogicul continut (tinerii
casatoriti verificd mereu daca proaspetele lor casatorii continua sa corespunda unor precepte generale: «unitate de
principii», «scop de viata comun», «ajutor reciproc in muncad» etc.). Apoi actiunea se destinde, adaugandu-si o
oarecare tandrete, un personaj cu mantie si gesturi napoleoniene dar si cu functie izbavitoare aducand pace caminelor
in degringolada si ajungand la restatornicirea relatiilor firesti.

Comedie aspra, colturoasd, cu imagini corosive, fard dulcegarii si poncife curente, spectacolul surclaseaza
net subiectul limitat local al textului (de altfel el insusi destul de caustic) vizand generalitafi si actualitati, starnind
mereu hohotele publicului, solicitindu-I, intrigandu-| si interesandu- evident." (1971)

George Banu:.,Riscul de a trata frivol si dansant acest text exista, ca si acela de a-I mentine in registrul
ironiei lirice, insa Aureliu Manea il evita. El monteaza piesa adevarat. Decorul lui Paul Salzberg compune o incapere
insolita, din materiale diferite, cu pereti de indltimi deosebite, dand impresia de spatiu parcelat intr-o cladire uriasa.
Obiectele, dulapul, patul sugereaza si provizorat si sracie. Aici vor locui impreuna doua familii de tineri casétoriti.
Eroii traiesc intr-un amestec de exaltare si monotonie, de sinceritate si confuzie. Gagurile se nasc mai putin din
miscare si aproape permanent din relatiile cu obiectele, cu bicicleta de care se impiedica toti, cu radioul, cu matura.
Obiectele aici nu construiesc doar un mediu si 0 atmosfera, ci devin personaje insinudnd un aer straniu prin interventiile
lor tulburatoare si comice: radioul porneste si se opreste fara nici o logica, la fel si becul, de dincolo de pereti se aude
vocea unui vecin, e un fel de demonie a spatiului.
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Ce inseamna spectacolul de la Turda in destinul acestui controversat Manea? in primul rand, iesirea din
torturantul teritoriu tragic si apropierea de comedie, apoi, mai important, inscrierea sa intr-un regim profesionist. El
cautd acum, ca orice regizor, mijloace diferite de adecvare pentru textele abordate. Devenind mai fecund, isi diminueaza
din intensitate, iar pentru drumul pe care s-ar parea ca-l incepe, mijloacele nu-i sunt incd deplin elaborate. Mutatia
raspunde poate unor adanci schimbari de personalitate, dar la intrebarea daca ea va dezamagi sau captiva, spectacolul
de la Turda nu da un raspuns decis. In cazul continurii pe pista anuntata prin Kataev, va fi interesant de urmarit cum
se vor resfrange modificdrile sale in critica, partizanii devenindu-i adversari sau invers. Cine poate spune daca
Manea, caruia i s-a profetizat stagnarea, se urca acum pe miscatoare corabii pentru lungi, fascinante rataciri, sau
doar ca s traverseze un lac?" (1971)

Scend din ,Gaitele’ 1972




2 | TEATRUL

Stagivrea 1911972

Gaitele de Kiritescu, Teatrul de Stat Turda.

Regia: Aureliu Manea. Decoruri: Paul Salzberger. Costume: Emilia Miron.

Cu: Cornelia Chertes (Margareta), Mariana Maiorescu (Wanda),

Emilia Botta Luca (Aneta Duduleanu), Viadimir Brandusi, Emma Cenariu, Ana Padeanu Florescu, Liana Simionescu s.a.

Aureliu Manea: ,Textul lui Kiritescu inseamnd, pentru mine, modalitatea de prezentare lejera a unei situati
de importanta dramatica. Este de fapt reprezentarea teatrald a unui subiect extrem de banal. Este povestea a trei
personaje tipice pentru melodrama burgheza. O tandra sotie frumoasa si bogata, dar bolnava, un tanar ziarist sirac
parvenit prln casatorie si amanta aventuriera venita dintr-un Paris exaltant.

incercarea de a se construi mascatura erotica se sfarseste prin «moartea Margaretei» care duce cueain
mormant si un copil pe care trebuia sa-I nasca. Comentariul meu s-ar termina aici, dar Alexandru Kiritescu, un autor
pe care il respect, creeaza cu un calm «bonhomme». Medicul «eroinei Margareta» care moare prin Laudanum (un
nume de medicament aproape alchimic) se numeste doctorul Faustin. Ironia autorului, cred eu, trebuie preluatd
pana la configurarea unor realitati-mit la nivelul icoanelor de gang - arta Kitsch.

Kiritescu este pentru mine un autor de teatru care preia lectia de umor si teatru a marelui Caragiale. Trimiterea
regiei spre aceasta relatie merge pana la a fixa strada pe care se intdmpla «actiunea Gaitele» cu un nume de strada
din schita Caldura mare de |.L. Caragiale.

Ce imi place in psihologia acestor personaje de Kiritescu si prin ce autorul consuma umorul — este contrastul
dintre situatie si starea emotionald. Aceasta merge pana la un final de un acut si rafinat umor straniu —cénd ceremonia
de doliu dupd Margareta devine prilej de bucurie, incantare si petrecere. '

Pentru ca ne afldm in acel spatiu artistic clasic «targului de provincie», nu se putea ca autorul s& nu aduca
ceva din atmosfera incaperilor cu clavire si doliu intr-un aer de plumb, insa nu atat de sufocant ca in Bacovia.

Registrul ironic al autorului, de o consecventa riguroasa, I-am respectat pe tot parcursul spectacolului.

Mi-a placut sa realizez o constructie de spectacol din exterior si nu din interiorul actiunii.

Formula noastra tine de un teatru al distantarii.“ (1972)

lon Cocora: ,Pentru piesa lui Kiritescu s-a contat pe 0 altad directie de scend, cd Manea a preluat o distributie
ganditd de altcineva, singurul privilegiu de care s-a bucurat fiind colaborarea cu scenograful Paul Salzberger. in fond,
tendinta de a lucra in echipd este frecventa si la alti tineri regizori si prin ea se urmareste construirea unor structuri
teatrale moderne. Decorul lui Salzberger, intalnindu-se in conceptie si viziune cu regia, asigura intr-adevar unitate si
profunzime montrii, creeaza atmosfera si analogii, propunand solutii functionale de plasare a obiectelor in scena.
Aducénd in Gaifele elemente si atmosfera din Poema in oglindd de Bacovia, regizorul stabileste legaturi esentiale
intre personaje si obiecte, situdnd precis spatiul psihologic al spectacolului. Rand pe rand in «salonul parfumat»,
«oglinda larg-ovala incadrata in argint», «anticul fotoliu», «masa parasita» sau lumanarile palpaind straniu - devin o
prezenta tensionatd, afirmata cu rafinament si ironie detasata. Un fond muzical in tonuri si sensibilitdti de «clavir
prafuit-, subtil ritmat cu luminile, subliniaza, atat cat e necesar pentru a se evita sentimentalismul si puncta discret

satira, autenticitatea si pitorescul metaforei. Izbanda regizorului mi se pare a consta insa in curajul de a fi citit Gaifele
pornind de la o situatie recunoscuta de toaté lumea ca fiind banala si melodramatica: povestea de dragoste.” (1972)

Paul-Cornel Chitic: ,Margareta devine in spectacolul lui Manea personajul principal. Virtutile acestei noi
ipostaze a personajului Margareta sunt datorate bunei interpretari a actritei Cornelia Chertes. Piesa Gaitele nu mai
este nici comedie nici melodrama. Devine o tragedie cdreia i este refuzata recunoasterea. Regizorul Aureliu Manea



pune astfel in evidenta tocmai esenta teatrului bulevardier: actul Ill devine in spectacolul sdu o nesfarsita incordare,
un obositor efort depus de personaje pentru a iesi de sub zodia tragicului: ritualul parastasului de 40 de zile pare
instinctiv transformat de familia indurerata intr-o trista sarbatoare burlesca. Wanda va fi refuzata de Mircea Aldea. Ea
este pricina sinuciderii Margaretei, dar mustrarile de constiinta isi gdsesc consolarea: un belfer de cartier cu palarie,
ochelari negri si balonseide cu guler ridicat, raspunde provocatoarei figari pe care Wanda o intinde spre a-i fi aprihsa,
scaparand un nesfarsit numar de bete de chibrit care se sting afatator in drumul de la cutie la tigara. Cortina cade.
Muzica de balci asurzitoare.

Aureliu Manea cladeste - totusi — un spectacol tonic: subtila trecere de la tragic la comic este obfinuta prin
interferare: scenele tragicului contin germenii comicului, scene comice genereaza potentele tragicului. Spectacolul
este 0 excelentd descifrare regizorala; operatie care pune in evidenta dimensiunile concrete ale textului.

incd un spectacol in care Aureliu Manea isi pune instrumentarul regizoral in slujba textului.* (1972)

George Banu: ,Spectacolul de la Turda a lui Aureliu Manea se sustine pe acceptarea celor doua chei ale
textului: grotescul si melodramaticul. Scenograful Paul Salzberger nu descrie, nu sufoca prin abundenta (solutie
posibild), ci concepe o structurd metalica unde, pentru fiecare act, descopera un element prioritar: masa de joc, patul
Margaretei strajuit de imensitatea de oglinzi, usa in spatele careia se ascund Fraulein, Mircea Aldea. Grotescul,
indeosebi in primul act, se realizeaza cu mijloacele traditionale, bazandu-se maiales pe replicile piesei cu 0 minima
interventie regizorala. Manea se preocupa in special de triunghiul Margareta-Mircea-Wanda: el nu diminueaza
sentimentalismul, ci dimpotrivd, il exacerbeaza, si pentru aceasta solicitd ajutorul operei. Spectacolul incepe cu 0
arie din Traviata cantata la un patefon stricat (regdsim si aici sugestia epocii prin utilizarea aparatelor demodate)
personajele isi au spectaculoase laitmotive muzicale, tensiunea se coreleaza cu intensitati sonore. Aceasta viziune
de comic urias pleaca de la o indicatie din text, intotdeauna ignoratd, pe care o explica insusi regizorul. «Medicul
eroinei Margareta care moare prin Laudanum (un nume de medicament aproape alchimic) se numeste doctorul
Faustin. Ironia autorului, cred eu, trebuie preluatd pana la configurarea unor realitati-mit la nivelul icoanelor de gang
—arta Kitsch». Pentru supradimensionarea banalitétii se ataseaza muzicii si violente jocuri de lumind. Actul Il exceleaza.
Scena deciziei lui Mircea de a pleca la bal este memorabila: el ezitd, alearga de colo-colo ca intr-un balet, intuneric,
reflectoare, muzica lui Gounod. Contrastul dintre mediocritatea sentimentelor, a situatiilor si amploarea mijloacelor
utilizate produce efectul comic. Finalul actului Il - sinuciderea Margaretei — culmineazi aceasta tehnica. intinsa pe
patca pe un catafalc, reflectandu-se in oglindd, pe Margareta o inconjura progresiv frafii pentru a-i demasca relatia
lui Mircea cu Wanda. Lumina se stinge treptat, intunericul cuprinde scena, se mai vede doar grupul cioclilor si,
deodatd, dupa otrdvire, unul dintre ei pronunta sonor si amplu numele medicamentului fabulos: Laudanum. Atmosfera
e funebrd, construita cu toate cliseele. Supradimensionarea distruge melodramaticul. El suportd un proces de translare
spre derizoriul comic. Ridicata la amploarea mitului faustic, moartea Margaretei trece in alt registry.

Actul Il cultiva bufonada grotesca. Descoperind-o pe Fraulein vinovata, incepe un adevarat dans al pernelor
aruncate asupra ei. Wanda , dupd despartirea cu Mircea, intalneste rapid un fel de amant iberic ce-i reinvie patima
printr-un dans excitant. Finalul e tulburator: Dudulenii intorsi de la cimitirbeau, se distreaza, iar Mircea le respinge
propunerea de armistitiu. El intrd in casd, lasandu-i singuri in otravita lor viatd, dar brusc un fulger pune capat a tot:
i-a ajuns mania cerului. E sanctiunea ultimd, suprema.” (1972)
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Ovidiu Cosac, Aureliu Manea si Clara R. Manea
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Stagionea 111972

Masina de scris de Cocteau, Teatrul de Stat Turda.

3egia; Aureliu Manea. Scenografia: Paul Salzberger.

Su: Traian Costea, Traian Dragos, Vladimir Brandusi, Stelian Stancu,
-ucia Tamas, Mariana Marinescu, Eugenia Chioreanu-Jiga.

Aureliu Manea: ,Sunt foarte interesat de dialogul cu publicul. Aceasta etapa s-a asezat pe intélnirea mea cu
leatrul din Turda. Acolo am descoperit multe lucruri si cred ca datorité lor am ajuns la 0 anume maturitate. Piaget
spune ca semnul maturitafii e deconectarea de subiectiv. La Turda am fost preocupat de studiul gustului publicului,
Je arta Kitsch, de cultul gagului si de o cat mai putermca distantare de story-ul dramaturgic. Am citit foarte mult
Jespre toate acestea.

Cauza e noua relatie pe care o stabileam cu publicul acestui oras industrial. Daca intr-0 seara se gaseau in
sala 30 de spectatori era un eveniment. Or, acest public trebuia atras. Am adoptat atunci un slogan al lui Hitchcock
1 propos de slile goale care trebuie umplute. impreuna cu colaboratorii mei, m-am interesat foarte mult de ceea ce
se numeste motivatie a atracfiei masei de spectatori. Am realizat spectacole centrate pe subiect, iluzie, umor, eroism,
nediu, lucru mai important decat dezintegrarile de forma si emofie practicate in etapele anterioare. impreuna cu cel
mai apropiat colaborator al meu, scenograful Paul Salzberger, urmarim realizarea unui naturalism scenic, cu tente
Je suprarealism, sau mai bine, un realism greu de semnificatii. Mi-ar pldcea sa-i spun naturalism care se contrazice.

Acest nou stil nu-si afla motivatiile numai in comunicarea cu publicul, ci este determinat de reala mea placere
le a construi astfel spectacole. Prin acest stil, reiau de fapt experiente mai vechi pe care le-am facut in institut.
Lectia si un spectacol dupd@ Macbeth). E vorba de a aplica textelor montate principii foarte variate de expresie
eatrald. Mulli dintre colegii mei de generatie sunt obsedati de experienta lui Peter Brook. Mi se pare mult mai
nteresant de a studia experienta lui Tairov. Daca pana in prezent incercam un teatru al imaginii prin asceza, bazata
ye arhetipuri obsesive, pe 0 analiza a subiectului, mi se pare mult mai vital un teatru al formelor multiple, un teatru al
arhetipurilor colective. Evident, intentiile mele sunt de a fi in continua comunicare cu publicul.

In stagiunea care vine 0 sd pun o piesa de Goldoni la Turda. A 12-a noapte la Bulandra. Pasdrile de Aristofan
a Cluj si O noapte furtunoasa la Arad. Cred ca experienta A 12-a noapte, in afara de problemele foarte grele de
>onstructie a intrigii pe care le pune textul, ma va obliga sa construiesc un subiect in care nu numai stilul de spectacol
2 important, ci si liniile foarte multiple de sens. Am ales aceste texte si nu altele mai simple si mai usor de structurat,
sentru cd, inincercarea de a da forma unui text, important va fi mesajul, nu numaiimaginea de teatru. Importanta va
iinterpretarea unui scenariu, adaptarea unui mecanism de spectacole la niste cuvinte atat de libere.” (1972)

Aureliu MANEA

Am slujit arta teatrului cu
credinta si fanatism



COTEARUL
STUDIOUL CASANDRA
rbmgd de Lanpre perdrn 1aleste

Valeriu Grama si Amza Pellea

Oana Bors: Generatia de actori i
regizori v-au avut alaturi la debutul
lor. Afi fost martorul lor la primele
emotii pe scend. De cét timp detineti
directoratul Studioului de teatru
Casandra?

Valeriu Grama: Mai intdi am fost
angajat ca secretar literar. Asta se
intampla in aprilie 1969. Pe atunci,

director era colegul si prietenul meu
draa Mihai Dimin In 1971 am fnat

numit eu director. Si uite ca in curand
se vor implini 30 de ani...

(X:M Anii de inceput au intotdeauna
cevaaparte, sunt trdifila o intensitate
mai mare. Povestifi-ne despre gene-
rafiile care si-au facut debutul odata
cu debutul dumneavoastrd ca director.
In '69, cadnd am venit la

Casandra, termina facultatea o

generatie de actori poate mai putin
cunoccnta astarzi inea etudantii-
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regizori s-au dovedit a fi exceptionali:
Catdlina Buzoianu, Catalin Naum,
Alexandru Colpaci, Tudor Marascu.
Anul urmator, cu spectacolul Cartofi
eréjiﬁ cu ofice si-a facut debutul Alexa
Visarion. In '71, Sanda Manu a pus
in scend, cu clasa ei de actori, un
spectacol memorabil: Caragiale, dar
nu teatru. Acolo s-au lansat, au
»explodat’, as spune, Mircea Diaconu
si George Mihaita. Viad Mugur, care
era director la Teatrul National din
Cluj, a venit la Casandra cu intentia
de a alege cétiva tineri pentru trupa
sa. L-am intrebat daca s-a decis
asupra cuiva. Mi-a raspuns: ,E un
baiat acolo, pe patul din fund, dreapta
sus. Pe acela vreau s&-| iau“. Din
pacate, Mircea Diaconu era abia in
anul al lll-lea.
Nici de aceasta datd intuitia

lui Vlad Mugur n-a dat gres.

Multi regizori si actori au fost
remarcali de catre opinia de specia-
litate pe scena de la Casandra. Alexa
Visarion a montat ajci Cartofi prajifi
cu orice de Wesker. In seara premie-
rei, dupd spectacol, Valentin Silvestru
— cronicarul cel mai devotat Studiou-
lui nostru — i-a spus: ,Dumneata vei
fi un regizor! Oriunde te vei duce in
tard sa montezi, imi vei da un telefon
si eu am sa vin la premierd"“. A doua
zi, in presa a aparut un articol
memorabil intitulat: ,S-a ndscut un
regizor". Si s-a finut de cuvant.

Un alt exemplu. In anul urmator, in
1971, Dan Micu a pus in scend 0
dramatizare dupa Alexandru Lapus-
neanu. Un cronicar de la ,Times",
venit in Bucuresti si care in acea
perioada a vazut cateva spectacole,
a scris cd I-au interesat doud dintre
ele: Regele Lear in regia lui Radu
Penciulescu si cel facut de un student
al acestuia la Studioul Casandra. Era
vorba de Dan Micu. Alexandru

Tocilescu, cu umorul lui suculent, a
montat Sdnziana si Pepelea, Tompa
Gabor a facut un remarcabil Tango,
Ducu Darie, un spectacol cu Magia
rosie, Stefan lorddnescu a pus Peer
Gynt, Felix Alexa a facut, de
asemenea, un spectacol bun Pe

cheiul de vest... Mihai Maniutiu a
debutat pe scena Casandrei cu
Oedip salvat in care jucau Marcel
lures, Mirela Gorea, Adrian Pintea.
Cu acest spectacol am fost invitati la
Cardiff la un festival pentru tineret...
Exista insd si cazuri in care
inceputul nu este concludent, valoa-
rea se vede dupa ani buni de lucru.
Categoric. Dac ar fi s& ne
andim numai la Silviu Purcérete.
pectacolul lui de absolvire, Jurnalul
unui nebun, nu |dsa sa se vada regi-
zorul marilor montari de mai tarziu.
Am vorbit mai ales despre
regizori. Ce putefi sa ne spunefi
despre actori, despre ceipentru care
aceastd scend reprezinta de multe ori
ultimul lor contact cu profesorul de
clasa, cu cel despre care mai tarziu
spun cu mandrie cd l-au avut dascal:
ctavian Cotescu, Aura Buzescu,
Olga Tudorache, Sanda Manu.
ﬁ ... Sau Amza. Caci despre
generozitatea si onestitatea |ui vreau
sd vorbesc. Isi iubea foarte mult
studentii. Alaturi de ultima promotie
pe care a dus-0 pané la capat a jucat
pe scena Casandrei. In acea peri-
oada Dumitru Sqlomon imi daduse o
iesd de a sa, Intre etaje, nejucata
incd. Eu l-am rugat pe Amza sa o
citeascd, iar daca ii place, sd o joace
cu studentii lui si sa interpreteze el
rolul regizorului din piesa. A acceptat.
Cu cateva zile inainte de premierd
m-a chemat sa vad repetitia. Era
nemultumit. I-am confirmat parerea,
nici mie spectacolul nu mi se pareaa
fiinchegat. A doua zi, Amza |-a sunat
pe Cojar sd vind si sa preia regia
spectacolului. L-au chemfat si pe
Solomon si impreund, intr-o
colaborare ce rareori se intdmpla,
autorul, regizorul si interpretul rolului
principal au rescris piesa pe structura
distributiei existente. Succesul a fost
mare. La propunerea lui Valentin
Silvestru au fost invitati la Festivalul
de Teatru Contemporan, unde
spectacolul a fost incununat cudoua
distinctii: premiul pentru regie,
acordat lui lon Cojar, ex-aequo cu
Dan Micu (ce montase la Nottara,
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Fratii Karamazov) si premiul pentru
interpretare feminind — nu premiul

-pentru debut cum ar fi fost firesc —

luat de Magda Catone.

\A:M Prezenta ca partenerde joc a
profesorului lor, Amza Pellea, i-a
influentat pe studenti in jocul lor?
XMl Le-a dat nu numai sigurant3,
dar le-a transmis o energie vitald, un
flux suplimentar care a ridicat tonusul
spectacolului. Din aceastd pricind
cred eu ca experienta ar trebui sd se
repete, dar, din pacate, cu toate ca
am incercat nu am reusit sd mai
conving pe nimeni.

Aici, la Casandra, ar fi prefe-
rabil, ca un spectacol sd plece de la
emploi-ul fiecarui actor in parte, iar
regia sa fie doar liantul sau, din
contrd, fiecare spectacol sa fie
conceput regizoral, chiar daca
aceasta inseamnd uneori o maimicd
punere in evidentd a potentelorunora
dintre actori?

XMl Intervine hazardul si inspiratia
profesorilor. Cu una dintre clasele
sale, Dem Raddulescu a pus in scena
Ancheta asupra unui tandr care nu a
facutnimicsi care il valorifica din plin

e Dan Puric, dar in care Maia

orgenstern juca un rol secund.
Aceasta insa nu a impiedicat-o sa
devind o mare actritd. Uneori se evitd
acest lucru prin montarea a doua

.spectacole. Dan Condurache si

Horatiu Méldele —doua valori certe —
au fost colegi la clasa lui Octavian
Cotescu. In anul IV au jucat doud
spectacole: Opera de trei parale cu
Dan Condurache in Mackie Sis si
Palaria florentind cu Horatiu in rolul
principal. Au fost si spectaco e foarte
bune ale claselor de actorie. Imiaduc
aminte cu placere de A treia feapdin
regia lui lon Caramitru, pe atunci
lector. La sfarsitul anului II, Caramitru
m-a chemat sa vad examenul,
propunandu-mi sa-l preiau la
Casandra. M-a fermecat intr-o
asemenea masura incat, chiar daca
nu era in drept, I-am introdus in
repertoriu. Jucau in el Florin Anton,
Victoria Cocias, Constantin Chiriac,
loan Georgescu. Am fost invitati la
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Oedip salvat de Radu Stanca.Hegia Mihai Méniutiu;cu Adrian Pintea, Marcel lures #i Mirela Goiea

Claudiu Bieontz si Margareta Avram in ,Agachi Flutur: Foto: Cristina Popescu
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Diana heorghian si Dan Astileanu in ,Peerby ¢ dellbsen. Foto: Cristina Popescu.

Magda Catone si Valentin Voicila ,intre etaje’ de D. Solomon. Regia: Amza Pellea si lon Cojar.




Mariana Buruiané si Adrian Pintea in ,Romeo si Julieta“ de Shakespeare.

Regia; Catalina Buzoianu.

Festivalul de Teatru Contemporan de
la Brasov. Inainte de Festival au dat
un spectacol la Codlea, iar cand am
ajuns la Brasov aflam cad de la
Ministerul Culturii s-a primit un telefon
prin care s-a interzis participarea
noastrd la Festival. Domnul Silvestru
a avut o discutie cu Tamara Dobrin,
care era zmeul zmeilor in materie de
cenzurd, si a obtinut acordul pentru
inscrierea in Festival, in afara
concursului. Ne-am multumit cu
atat... La ora inceperii spectacolului,
sala teatrului brasovean era, fard
exagerare, plind, plind. Ce se
intdmplase... Cu o seara inainte, la
Europa liberd s-a vorbit despre
spectacolele interzise in Romania
printre care si A treia feapd. Aceasta
a fost 0 reclamd extraordinara, sala
a fost neincapatoare, iar spectacolul
a avut un real succes.

..Siun spectacol ce vise pare

nt in istoria Casandrei?
Romeo si Julieta pus in scena

de Catalina Buzoianu cu promotia lui

Adrian Pintea, Marcel lures, Mariana
Buruiana, dar si cu studenti din anii
mai mici: Adriana Trandafir, Florin
Calinescu... Un astfel de spectacol
constituie unul din telurile pe care
Scoala de Teatru ar trebui sa-le aiba.
Un repertoriu de mare valoare cu
rolurile principale adecvate tinerilor
(Adrian Pintea — Romeo, Mariana
Buruiand - Julieta) si regia semnata
de un creator important. Doar asa se
poate face ca un spectacol sa aibd
pe langa prospetimea, pe caresi alte
reprezentatii au avut-o, Si 0 conceptie
regizorala ce a fdcut ca la un
Festival de Teatru Studentesc din
Anglia, la care au participat, un
cronicar sd spuna: ,De ce scolile
noastre de teatru nu pot face un
spectacol Shakespeare ca al
romanilor?”

Un alt exemplu. Un mare succes de
stima si de casa a fost: Buna seara,
domnule, Wilde al clasei Sanda
Manu, promotia 1983-1984 printre
care se numara si Oana Pellea.
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XM Avetiunactor care sdfie drag
in chip deosebit, sufletulu
adumneavoastra?... R
Cu sigurantd, Dan Puric.
consider un exemplu pentru gene:
rafiile de astdzi. Dupa absolvire a
plecat la Botosani, unde s-a perfec:
tionat intr-un domeniu in care Insti-
tutul pregdteste mai putin: panto-
mima, ajungand astézi unul dintre
varfurile acestei generatii. Mai muli
decét atat, el si-a cautat o partenerd
demna de a-i sta alaturi — Carmen
Ungureanu. Am putea spune cd este
Higgins-ul propriei sofii.

Din ultimele promotii, cel mai drag imi
este Vlad Zamfirescu.

XM Ce au insemnat tofi acesti an

etrecuﬂ aici?

In ciuda faptului ca aceasta
activitate a fost in buna masura un
sacrificiu al vietii personale am totusi
mulfumirea ca am fost langa ei si ca
m-am straduit sa ajut treizeci de
generatii.

Osss Bors
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INTREBAR! PENTRU VIITORI ACTORI

7 Ceveli fhce dupii ce Termindli
{penltatea?

2 Com vl lpta pertrun b 1in  dince
s o GATZ inireagd)

3 Vi yerie provincial

(lasa Sanda Magn
[risa Ditudice

Nu stiu ce-am sa fac in viitor, iar situatia asta incerta actioneaza
negativ asupra psihicului meu; cand nu ai de lucru ca actor e foarte
greu, insa sper sa nu fiu un caz nefericit care sa nu-si gaseasca de
lucru si cred ca speranta si sansa sunt singurele care ne pot salva.
Si cu finutul tavii“ - daca o tii bine si esti foarte bun in ceea ce faci -
totul poate sa fie perfect.

Ardres Vardvian

In anul IV se-ntampla doud lucruri: 1) descoperi magia teatrului, cat
de frumos e sa fii actor, e pentru prima oara cand stai pe scena in
fata unor spectatori si 2) iti dai seama cad poate nu o sa poti face
meseria asta. M-as duce in provincie pentru ca n-as vrea sa duc
tava sau, daca o duc, sd o duc ca lumea si sa ma ia in seama
regizorii dia. Nu?... ,la si tu tava si treci pe-aici‘ — cum se intampla
de cele mai multe ori. M-as duce tocmai ca sa joc si pe urma asg

veni... Poate pana la urma o sa fac meseria asta... daca vreau...
toate depind de noi.
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Aot Palaglia

Ca sa scapi de roluri mici, nesemnificative trebuie sa fii bun,
trebuie sa lupti cu tine insuti; apoi in unele piese cred ca nu

e rau sa fii cel care duce tava. Este important sa joci, e important
ceea ce faci.

’ o o

Maria Cristing Serbu
’

Nu stiu ce voi face. Am avantajul material fata de ceilalti. As vrea sa
fac film. Trebuie sa ai noroc, sa fii foarte bine pregatit, sa stii de la
inceput cat poti sa duci; daca esti constient ca poti sa duci tava
toata viata, ca nu poti sa faci mai mult decat atat ar trebui sa te
multumesti cu lucrul asta. Nu stiu daca as rezista psihic sa stiu ca
incep ducénd tava, am nevoie de un imbold ca s& merg mai

departe. In provincie m-as duce daca am fi un grup de prieteni, dar
nu oriunde i nu mult timp.

Milaiti Calota

Rolurile mici nu ma deranjeaza, e normal sd le faci pentru ca nu-ti
ofera nimeni roluri mari de cum ai aparut, nu ma deranjeaza pentru
ca prin ele pot evolua — daca lucrezi-cu un mare actor/regizor e
foarte bine pentru ca eu chiar daca spun trei replici, invat foarte
multe de la acel mare actor/regizor si... important e sa lucrezi.
Provincia nu e ceva inspaimantator.

loana de Hilleris

Nu m-ar descuraja sa duc tava. Voi incerca sa pregatesc in paralel
un spectacol al meu sau chiar o trupa. Nu ma sperie teatrele din
provincie pe care le consider ca facand parte dintr-o perioada de
tranzitie.



Dana Cavalern

Cativa lucram la trupa lui Dan Puric, 0 sa dau probe Ia filme, la
teatre si 0 sa incerc sa dau si la alta facultate. ,Sa duci tava“ -

poti sa faci un rol mic si sa fii bun . Daca ar fi un rol bun, un colectiv
si un regizor bun da, m-as duce in provincie, altfel ca sa iau un
salariu - nu! prefer sa fiu chelnerita decat sa ma duc ca sa stau
degeaba.

Ribard EO/VM%

Mi-as dori sa am un rol in care sa fiu solicitat si care sa ma mentina in
ritm, daca n-as vrea sa calatoresc, sa recuperez din punct de vedere
cultural. Daca lucrez cu 0 echipa cu mari actori, chiar daca duc tava o
data, sa zicem, de mai multe ori, n-as accepta pentru ca nu ma ajuta
deloc sau eu n-as avea nici un avantaj din lucrul asta. As accepta ca sa
fur meserie. Nu e deloc dezavantajos daca lucrezi in provincie primii
cinci ani, pentru ca in Bucuresti, din cauza marilor actori, n-ai cum sa
joci roluri importante, as vrea totusi ca echipa sa faca parte dintr-un

Jeatru viu®, daca nu, mai bine deloc.

Mircea

Albulesc.

na [ Tana .
Das Bordeiamn
M O/ZAOA/M\ O sa fac tot ce este legat de meseria asta,

5 _ L. . publicitatea nu ma atrage, dar, in rest, totul.
Dupa ce termin vreau sa raman in Bucuresti Singura sansa este sa facem ceva impreun
daca am noroc, in cativa ani nu mai duc tava; pentru ca ajutdndu-ne si sprijinindu-ne unul pe
daca n-am noroc duc tava (si tava o duci daca ai altul va fi mult mai usor. Un rol care sa ma
noroc!). Mi-am dat cativa ani sa vad daca am reprezinte vad foarte putine la ora asta, voi
noroc, daca nu, poate o sa incerc in provincie incerca sa obtin un rol mai intai si apoi vad eu

sau ma casatoresc si am grija de copii daci il voi face sa m reprezinte sau nu.



] Cosstantn W

As vrea sa raman in Bucuresti, chiar cu riscul de a duce tava, cétiva
ani sau un timp pentru ca arta imi ofera posibilitatea de a lucra in
alte parti si de a castiga bani. Pe de altd parte daca in provincie mi
s-ar oferi un rol important care sa cred eu ca ma reprezintd, atunci
as pleca in provincie, as face si reclame pentru a avea din ce trai. Si
e 0 experientd. Mi-ar placea foarte mult sa fac film, dar din pacate
se fac foarte putine si atunci... speranta mea e destul de mica, dar
exista.

A£‘ V~ ¢ ~

Nu stiu ce voi face dupa ce termin. Vreau sa joc teatru chiar si in
provincie sa nu-mi pierd antrenamentul, sa gasesc un loc cu niste
oameni care gandesc la fel ca mine, cu care sa ma inteleg si sa
facem lucruri performante.

Asdrel Tw;xz

Nu voi pleca in provincie din diferite motive — unul, si cel mai
important - este ca au o fundatie culturald unde voi juca, impreuna si
cu alfi colegi ai mei, ceea ce-mi place.

Dragos Bucin

Dorinta mea e sa joc cat mai mult posibil; daca va fi in provincie nu
e nici o problema, insa eu sper sa raman la Teatrul Nottara unde
colaborez (Orfanul Zhao, regia Alexandru Dabija).




As vrea sa raman in Bucuresti, am facut tot felul de casting-uri, am
depus fotografii, am dat interviuri si pentru teatru si pentru film. Imi
place filmul, as vrea sa joc in filme. Majoritatea celor care reusesc
sa intre intr-un teatru ,cam duc tava“ la inceput, dar nu pot astepta
nici un mare regizor la nesfarsit. Focarul teatrului este la Bucuresti,
as vrea sa raman aici, sa lucrez in cadrul unei mici trupe cu colegii
mei si cu cativa regizori tineri. Pe de alta parte, ma gandesc sa plec
din tard, pentru ca altfel nu vad cum as putea sa ma realizez din
punct de vedere financiar.

Mibai Alexasdri Nicolsae

Cred ca meseria se invata pe parcurs. In scoald ni se dezvaluie
niste posibilitati, ne descoperim pe noi ca actori, dar este important
ca dupa ce terminam sa putem practica. Nu cred ca este bine
pentru un actor sa stea si sa astepte un rol principal de la un mare
regizor. Cred ca este bine sa lucreze, chiar orice, de la teatru
radiofonic la spoturi publicitare, sa nu stea, sa@ nu se opreasca. Asta
ii da incredere in el. Personal, prefer sa duc tava intr-un teatru din
Bucuresti, conteaza si cum o duci, decat sa am un rol, chiar
principal, intr-un teatru de provincie. Conditiile de acolo sunt mai

proaste decat in Bucuresti, public este mult mai putin etc.

EOW Dumitracke

Acum cand suntem tineri, cel mai mult conteaza sa jucam, sa acumulam
cat mai multa experienta care sa ne ajute mai tarziu. Voi incerca sa raman
in Bucuresti, sa joc in teatrele din Bucuresti, dar nu ma va deranja sa plec
in provincie daca voi avea ce juca. Am nevoie si de experienta pe care mi-
o pot oferi rolurile din provincie. In Buguresti, exista mult mai putine sanse
sa joc roluri mari, cel putin la inceput. In provincie am aceasta sansa. Mi-ar
placea sd lucrez impreuna cu colegii mei, sa formam o trupa, sa jucam
Impreund, chiar si in provincie.

Florisn Clevorclian

Nu stiu daca existd o retetd pentru a ajunge vedetd, ceea ce stiu este ca trebuie sa
muncesc cat se poate de mult si cat mai bine. S-ar putea sa nu accept orice rol, desi
in teatru se spune ca ,intri pe usa din dos* si incepi sa joci si joci, joci si pe masura ce
dovedesti ca poti, primesti roluri din ce in ce mai mari: Deocamdata, dau probe si
incerc sd fiu pregatit pentru ele in orice moment. Asta este tot ceea ce pot si fac. Nu
as vrea sa plec in provincie, nu pentru cd i-as desconsidera pe cei de acolo, ci pentru
ca Bucurestiul ofera mult mai mult din punct de vedere teatral. O s incerc sa raman
in Bucuresti. In provincie pot merge pentru un contract, dar nu pentru un angajament
permanent. Mi-ar placea sd joc in filme de scurt-metraj (cred ca viitorul
cinematografiei romanesti le apartine), considerandu-ma un pic mai inclinat spre film
decal spre teatru, desl acest lucru nu il hotarasc eu.
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Mirusa Qoca GOW

E foarte greu sd@-mi dacd seama ce o se se intdmple dupa ce voi termina
facultatea. La ora actuald, situatia in teatre e, nu confuzd, nu neclarg, ci in
profunde miscari i schimbari. In orice caz, stiu de pe acum, ca va fi greu sa
patrundem in teatrele din Bucuresti. Trebuie sa ne obisnuim cu gandul ca
economia de piatd impune anumite reguli, nu putem doar sa visdm cd vom
ajunge intr-un teatru, pentru ca efectiv, nu se poate trai din salariul de actor.
Este o chestiune clara si evidenta. Trebuie sa ne gandim ce putem face
pentru a ne impune si in alte zone. Eu, cel putin, colaborez de sase ani la
televiziune si la radio, deci cat de cat, am un loc care poate sa-mi asigure
banii de zi cu zi. Daca o sa am o stelutd, care o sa aiba grija de mine, poate
cd 0 sa am si norocul sa joc undeva. E un lucru pe care mi-l doresc pentru ca
nu am facut facultatea doar ca sa iau o diploma. Nu asta ma intereseaza.
Este foarte greu, eu bineinteles ca mi-as dori sa devin 0 vedeta si sa fiu cea
mai mare artista a Romaniei, dar trebuie sa fim cu picioarele pe pamant,
rationali, s& privim realitatea exact asa cum este. Nu mi-am propus sa raman
neaparat in Bucuresti, nu imi este frica de provincie, nu este o sperietoare de
ciori, se fac si multe lucruri minunate acolo. Daca mi s-ar oferi ocazia, cred
ca as pleca in provincie. Ar fi 0 experienta. Sunt deschisd pentru absolut

orice, fara nici un fel de problema.

INTREBARI DENTRU VIITORI ACTORI

Ancheta realizata de 1 Gé 1/17#- ﬂ‘ y ( ; 7 ce z ‘ ,z-

Claudia Nedelcu

fr'ina lonescu. {}i’_a‘"'e z‘ - le‘ i ?
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SPECTACOLE

Mariana VOICU

[ Loc de cromici

Dumnezeu i-a iubit
pe pamanteni

De mai bine de trei ore aud zgomotul
manifestatiei din fata Teatrului
National Timisoara. Din balconul
acestuia se strigd, se revendicd, se
amenintd. Tonul mi-e cunoscut.
Parcd, derutat, timpul ar fi luat-o
inapoi cu aproape un deceniu.
Cobor din birou, trec de scena
teatrului, fascinatd de celdlalt
spectacol, cel al strazii.

Privesc la oamenii adunati — vreo
cateva mii — zgribuliti sub ostilitatea
acestui noiembrie neprietenos si sub
cea a timpului istoric ajuns, in
calendar, la 17 noiembrie 1998.
Sunt furiosi — zgomotos, unii, icnind
surd, altii. Toti disperati. Vad clar pe
chipul lor ceea ce, de fapt stiam: sunt
mai disperati ca in 1989. Atunci
aveau speranta...

Pe fronstispiciul Teatrului National, un
panou de 6/3 metri anuntd pentru
aceeasi seard o premierd: Despre
sexul femeii ca un camp de luptd in
Bosnia de Matei Visniec.

In context mi se pare nepotrivit.
Oricum ar fi insd vremurile, timpul
teatral inainteaza alaturi de timpul
istoric, atingandu-se uneori - rar -,
conditiondndu-se insa mereu, dar
mereu neconfundabile, mereu
distincte. ’

Cei adunati in fata teatrului cer, iar,
dreptul la péine. Al cérei pret a ajuns
sa fie determinat de pretul prafului de
puscd pe piata mondiald si de
neputinta guvernantilor, pe piata
nationala.

Teatrul National Timisoara -
Despre sexul femeii ca uncamp de
lupta in razboiul din Bosnia de
Matei Vigniec. Regia: lon Ardeal
leremia. Scenografia: Geta
Medinschi. Distributia: Claudia
leremia (Dorra), Laura Avarvari
(Kate).

Data premierei: 17 noiembrie 1998

Si ma surprind intrebandu-ma, din
nou, nu daca lumea mai are nevoie
de teatru, in contextul mentionat, ci
de ce are din nou acum, lumea, atéta
nevoie de teatru?

Pentru ca stiu sigur ca sala va fi, ca
de o buna bucata de vreme incoace,
plind.

Ca inainte de '89.

Atunci teatrul era locul, singurul, in
care spectatorul isi regasea, chiar
comunitate intr-o forma esopica,
acele adevaruri pe care le vedea si
le gandea, dar ii era interzis sa le
rosteasca.

Imediat dupa aceea publicul a parasit
teatrul: Nu-i mai oferea nimic.
Lumea cateatru devenise brusc, mult
mai magnetica decat teatrul ca lume,
pentru ca angrenajul marelui teatru
al lumii era antrenat de impulsuri
incomparabil mai dramatice decat
cele ale micii lumi ndscuta din harul
histrionului. Avea mai putin fard.
Teatrul insusi traversa un moment de
reevaluare a expresivitatii mijloacelor
sale artistice de comunicare si oferta
|ui era, firesc, mai modesta.

Apoi, publicul s-a intors.

Incet.

Acum vine, vine, vine.

Sigur ca imi place sa cred ca vine
pentru ca are la ce veni. Sigur ca imi
place sa cred ca in teatrul meu s-a
schimbat ceva, sigur ca imi place sa
cred ca fizionomia lui este alta, chiar
daca, perfectionista si intransigenta,
mi-ar fi placut, poate, ca aceste

transformari sa fie, nu neaparat mai
rapide, dar mai profunde, mai
temeinice. Dar cine mad poate asigura
cd eu sunt cea care are dreptate?
... Cum, insd, de aproape trei deceni,
urmaresc cu atentie si fascinatie nu
doar reprezentatia de pe scena, dar
si spectacolul sdlii, sunt sigurd ca voi
gasi, aici, incd o explicatie.

Pe unii spectatori ii cunosc din
vedere. Vinlateatrude 20-25de ani,
au venit si cand jucam la trei grade
Celsius in sald, au venit si la
spectacolele bune, sila cele proaste,
si la marile “caderi” ale teatrului. Nici
ei nu au mai venit 0 vreme, apoi au
revenit. Recunosc, la multi, aceeasi
finutd de gald“, ingrijit calcata, cam
iesitd din moda. Stau, unii, pe locurile
cu pretul II.

Pentru ei, teatrul inseamna ceva. Stiu
cd vinla teatru pentru ca nu pot altfel.
Isi platesc biletul totdeauna, chiar
daca pretul acestuia este, pentru ei,
un mic sacrificiu. Simt ca ii iubesc.
Recunosc si categorii mai noi.
Eleganti, extrem de selectivi (vinrar),
le mai zbarndie cate un celular in
haind sau posetd. Stau la stal | sau
prin lojile centrale, in fata.
Intotdeauna. Nu au loc conform cu
statutul lor, nu vin.

Apoi, foarte, foarte multi tineri. Curati,
in blugi, cdmasi colorate. Poate ca
numai asta au. li iubesc si pe ei.
Altii, agitati de o voiosie suspecta si
fara cauza aparenta, nemultumiti ca
teatrul nu-i discotecd, trantesc
scaunele, zumzdie, chitdie, se
inghiontesc si se ciupesc.

Pe unii ii scot afard de ureche, din
respect pentru actori si prima
categorie de ,platitori”.

Inrest, 0 mare de necunoscuti.

Ce i-o fi chemat spre teatru? Ce
sperd sd gaseascd aici? Raspunsul
pentru nelinistea lor, certitudini pentru
indoielile lor, vor sa-si regdseasca
intrebdrile, cautd un univers
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problematic consonant cu propria
stare de spirit? Amuzament?

Toate astea la un loc? Ori, poate,
nimic din ele.

Un sondaj sociologic m-arlamuri, der
pentru moment sociologii au alte
prioritati.

Pana sa aflu raspunsul lor, ma
incearcd un gand: sa fi devenit, oare,
teatrul, acum, alaturi de alte mijloace
mai putin ,nobile* si ortodoxe, un
refugiu din cotidian? Un soi de drog?
Poate ca nu intdmplator vechii japo-
nezi fi numeau pe actori ,distribuitori
de uitare".

Oricét de deslusita ar fi pentru un
spectator obisnuit conventia teatrului,
ramane intotdeauna injurul teatrului
un halou de tensiune si mister care-|
fac unic. Magnetic. Niciodata suratele
lui mai june, cinematograful si
televiziunea, nu-l vor putea concura.
Exista chiar si un miraj al salii de
spectacol. In care lumina, neutra si
,Civila“ se topeste incet, incet,
conducéndu-te pe tine, spectator,
spre realitatea iluzorie a altui univers.
Care te cuprinde, te incearca, te
zguduie afectiv, un univers in care,
prin miracolul unic al teatrului devii
tu insuti personaj si partener al
actorului in jocul unui emotionant
circuit tensional si energetic intre
scena si sala.

Si, poate, asa uiti de necrutatoarele
imperative ale cotidianului.

Publicul vine la teatru. De ce?
Poate pentru cd aici, la teatru,
regdseste, in anarhia si haosul
general, iluzia normalitdtii. Si doua
ore se simte protejat de agresiunea
existentei diurne.

Chiar hotararea de a merge la teatru
tine de normalitate. Este importanta,
este o decizie spirituald, o nevoie
normala de confruntare cu tine insuti.
In toga, in armura sau crinolina, eroii
teatrului trdiesc intotdeauna acum i

aici, pentru tine, spectatorul din stal.
Intri in dialog cu Brutus sau cu
Hamlet, cu Stefan cel Mare sau cu
Lear nu pentru a afla cat mai multe
despre ei, ci pentru ca ei sa-1i poatd
destainui cat mai multe despre tine
insuti, Omul, asa cum esti: puternic
si fragil, mandru si umil, trufas si
ingenunchiat.

Si solemnitatea cu care spectatorul
vine la teatru tine de normalitate. Se
pregateste pentru aceasta confrun-
tare cu sine insusi, se imbraca
frumos, asa cum in antichitate filosofii
se imbracau in alb inainte de a citi
marile lor texte.

Indiferent de impulsul care- conduce
spre teatru pe spectator, responsa-
bilitatea teatrului fatd de el este
uriasa. Acum, poate mai mult ca
oricand, nu are voie sa-l dezama-
geasca.

... Intru cu emotie in sala in care are
loc premiera. Spatiu neconventional.
Public eterogen, nu este publicul
L;normal“ de premiera. Mi-e chiar putin
teama...

Este vorba despre ororile rézboiului
din imediata noastra vecinatate.
Toate rdzboaiele au fost insotite de
violuri. Dar, in acesta din Bosnia,
violul a devenit o strategie de lupta.
Totul este cutremurator, durerea pe
care 0 incerci aproape viscerala.
Dar chiar si asa, ingenunchiat,
infrant, zdrobit, umilit, batjocorit,
omului i-a mai ramas, totusi, o lumina:
miracolul vietii. Oriunde si din orice
s-ar ivi, viata este sfanta. Asta vrea
sa comunice spectacolul.

Publicul, indiferentde varsta, sex sau
nivel cultural, este miscat, emotionat.
Aplauda 12 minute in sir.

Apoi, se indreapta spre propria lui
viata.

... Si méine e o zi, nu?

Si ma gandesc: atunci cand le-a
daruit teatrul, Dumnezeu i-a iubit pe
pamanteni.

Valer DELLAKEZA

"FQM‘W ev-1ora Adww&é
w lewnini dosr alusnci

cind fpce dnagorte”

Actorul Valer Dellakeza s-a nascut la Craiova
pe 29 martie 1942. A absolvit Institutul de
Artd Teatrald si Cinematograficd din
Bucuresti in 1968, unde i-a avut profesori
pe Beate Fredanov si Octavian Cotescu. Pe
29 decembrie 1998, Teatrul National din
Craiova I-a sarbdtorit pentru 30 de ani de
carierd artistica, darasa cumvom constata,
Valer Dellekeza este actor de peste patru
decenii.
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Valer Dellakeza: Afosto intamplare.
Copil fiind, in 1954, in timp ce ma
jucam pe strada, a trecut 0 doamna
care era actritd la Teatrul National din
Craiova, doamna Maria Goanta, si m-
aintrebat daca vreau sa fiu artist. Am
spus: da. Teatrul National din Craiova
avea nevoie de doi copii pentru a juca
intr-un spectacol doua roluri
principale. Am dat concurs si am
reusit. Celdlalt copil a fost jucat de
Victor Parhon, temutul cronicar
dramatic de astazi. Piesa era Sa nu-i
zici pe nume de Vasili Minko, un autor
sovietic. In anii '50 era la moda
dramaturgia sovietica. Asadar, au
trecut 44 de ani de cand sunt in
Teatrul National din Craiova. Nu am
lipsit decat patru ani, intre '64 si '68,
timp in care am facut facultatea de
actorie, la Bucuresti, dar si in
perioada aceea am vazut toate
spectacolele montate la Craiova. in
toamna lui '68 am primit un prim rol
ca actor profesionist al Teatrului
National din Craiova: Alexe din
spectacolul cu piesa /ancu Jianu.
Costin Manoliu: Cu cine ati fost
coleg de promotie, ce actori, ce
regizori?

V.D.: Cu Anton Tauf, care este acum
prim-actor la Teatrul National din Cluj
si director al Teatrului Dramatic din
Baia Mare. Cu Aimée lacobescu, cu
Luminita Blanaru, excelenta actritd de
la Teatrul ,Sica Alexandrescu” din
Brasov, cu Nicolae Taranu, Raducu
ltcus, Nicolae lliescu. Sunt trist pentru
ca aproape trei sferturi din promotia
mea e acum in strdindtate. Regizorii
pe care i-am avut colegi au fost
exceptionali. La regie de teatru:
Catélina Buzoianu. La regie de film:
Dan Pita, Mircea Veroiu, Constantin
Vaeni. S ma ierte cei de care nu imi
amintesc acum.

C.M.; De-a lungul anilor, care au fost
intdlnirile importante pentru actorul
Valer Dellakeza?

V.D.: N-as fi fost actorul de astazi
dacad nu as fi avut drept colegi actori
straluciti. N-as vrea sd dau nume,
pentru cd de la fiecare am invatat
ceva. Desigur, pentru actori,
intalnirea cu regizori priceputi este
decisiva. La inceput am lucrat cu
Georgeta Tomescu si Valentina
Balogh. Apoi cu Mircea Cornisteanu,
directorul de scena cu care am facut
spectacolul cel mai drag mie: Unchiul
Vanea de Cehov, in care am jucat
rolul titular. Dupa aceea a venit la
Craiova extraordinarul Silviu
Purcarete, care este cea mai mare
bucurie a vietii mele dupa familia
mea. De asemenea, am avut
privilegiul sa lucrez cu Dan
Alexandrescu. Importante au fost si
colabordrile cu Tompa Gabor, cu
Daniela Peleanu, cu care ma inteleg
stralucit si, recent, cu Mihai Manutiu.
C.M.: Cum a fost apropierea de
personajul Apemantus din spec-
tacolul cu Timon din Atena de
Shakespeare, regizat de Mihai
Maniutiu?

V.D.: Usoara, printr-o citire exactd a
lui Shakespeare, datorata lui Mihai
Méniutiu. Mi-a fostclarde la inceputul
ce vrea regizorul de la mine. In ultima
instanta eu n-am fost decat lutul pe
care Mihai Maniutiu a lucrat. Mesajul
personajului meu este ca poate
exista iubire pand la capéat. Poti sa
mori iubind un om pentru V|rtut|le lui
si chiar pentru greselile lui. lubesc
mult personajul Apemantus din
spectacolul cu Timon din Atena
pentru partitura pe care bunul meu
prieten, Shakespeare, a scris-0 parca
pentru mine.

C.M.: in ultimii ani, atét Silviu

Purcarete catsi Mihai Manutiu au pus
in scena piese de Shakespeare si
texte ale tragicilor antici greci:
Sofocle, Eschil, Euripide. De ce
credefi 62 au avut acest opfiuni?

V.D.: Imi amintesc ca in timp ce
punea in scena Titus Andronicus de

1

Shakespeare, Silviu Purcdrete ne-a
spus: ,Ceea ce se intdmpla in Titus
Andronicus, scris de Shakespare
acum patru sute de ani, se intdmpla
acum in lugoslavia“. Cred ca
spectacole ca Titus Andronicus,
Orestia, Hamletsau Timon din Atena
se justifica tocmai prin actualitatea lor.
C.M.: De-a lungul carierei dum-
neavoastra, vi s-a intdmplat s4 fifi in
dezacord cu regizorii?

V.D.: Da. Ori eu, ori regizorul
respectiv, am fost destul de destepti
incét sd cedam unul in fata celuilalt.
C.M.: Mai exista clipe in care va este
frica de intalnirea cu publicul?

V.D.: Exista o emotieinerenta oricarei
premiere. Dupa atatia ani petrecuti pe
scenad, stiu ce place publicului, cum
pot sa-| sensibilizez prin ceea ce fac.
C.M.: Au fost reprezentatii in care v-
au deranjat reactiile publicului?
V.D.: Nu. Am avut norocul ca
personajele mele s fie citite“ exact.
Ca actor, de la comedie la drama ori
tragedie, n-am avut ,bariere” care sa
ma faca sa nu trec dincolo de rampa
scenei. Publicul nostru e rabdator,
inteligent. Conteaza foarte mult ce
piese alegem. Acum, din fericire,
putem juca ce vrem. Dar si inainte
de 90, majoritatea textelor montate
au fost de valoare. Noi jucam cu
pasiune, ca siacum si, personal, m-
am simtitde fiecare data bine rasplatit
de public.

C.M.: Toate aceste treceri prin viefi
imaginate de diferiti dramaturgi v-au
influentat mult comportamentul in
viafa de dincolo de scena?

V.D.: Lucrurile s-au petrecut exact
invers. Viata de toate zilele,
cotidianul, intdmplarile personale m-

au dus cdtre personaje. Desigur,
framantarile noastre sunt cutre-
muratoare. Repetitia nu dureaza
patru ore. Ea continua si in tramvai,
si acasa, si in timp ce te uifi la

televizor. E un proces perpetuu, care
nii se termina decat atiinei rand faci
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dragoste. Asa spunea profesoara
mea, Beate Fredanov.

C.M.: Pentru Valer Dellakeza, care
este partea cea mai fascinantd a
actoriei?

V.D.: Ridicarea de cortina, spec-
tacolul.

C.M.. Ai fost pus in situatia de a juca
roluri care nu v-au placut?

V.D.. Am refuzat astfel de roluri,
pentru ca mi-a fost clar c& nu sunt
eu cel potrivit. Directorul a fost inte-
legdtor si am fost schimbat. Uneori,
regizorii fac erori de distributie.
C.M.. A{i intuit, inainte de 1990,
miracolul craiovean care a urmat?
V.D.: Miracolul craiovean a existat
,dintotdeauna"“. In 1956, Viad Mugur
a venit la Craiova cu Sanda Toma,
Silvia Popovici, Constantin Rautchi,
Dumitru Rucareanu, Amza Pellea,
Victor Rebengiuc. Ulterior, li s-au
alaturat Olga Tudorache si Vasile
Nitulescu. Teatrul National din
Craiova era cel mai bun. Eiauplecat,
dar Craiova n-a dus niciodata lipsa
de actori de valoare. Au urmat alte
perioade in care Nationalul craiovean
a mers la Bucuresti si a castigat toate
premiile. Dupd '90, am putut
demonstra ca suntem un teatru de
talie mondiala. Am participat la cele
mai mari festivaluri din lume. Avem
un colectiv fantastic, care e in stare
sd intre in priza in cinci minute. Asta
inseamna talent, seriozitate si
respect fata de arta teatrului. lertati-
mi lipsa de modestie.

C.M.: Ati jucat pe toate continentele.
Unde v-afi simtit mai bine, mai ca
acasa?

V.D.: In ultimii 8 ani am avut 72 de
turnee. De 72 de ori am iesit din tara.
Am fost peste tot adulati, dar ca
acasa nu m-am simtit nicaieri in
lumea asta.

C.M.: La un moment dat se spunea
cd actorii de la Nationalul din Craiova
s-au sdturat de strdindtate, cd nu mai
vor turnee?

Madame Ubu :

V.D.: Sigur ca dorim sa jucam cat mai
mult la sediu, la Craiova. E adevarat
cé pentru noi mirajul strainatatii nu
mai existd, dar nici unul dintre colegii
mei nu va spune ca s-a saturat de
plecari in stréinatate, desi viata de
turneu nu este deloc roza. Au fost
situatii in care n-am vazut orasul in
care am jucat. Si chiar daca avem
céteva ore libere, ne trezim intr-o
lume care nu e a noastrd, uneori
sfidatoare prin opulenta ei, frustranta
pentru niste actori care au cativa
dolari in buzunar. Suprema satisfactie
estetot spectacolul.

C.M.: Cum va simtiti cand va
recunoaste lumea pe strada?

V.D.: Imi amintesc de o situatie traita
inainte de 1990. Daca ma duceam la
o alimentara si ceream unt, mi se
spunea ca nu e, dar mi se facea cu
ochiul si simteam ca trebuie sa astept
momentul cand vanzatoarea urma
sa-mi paseze pachetul cu unt. Asta
pentru c& eram recunoscut ca actor
al Teatrului National. Cand plec de-
acasa catre teatru, desi distanfa e mai
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mica de un kilometru, trebuie sa dau
,buna ziua“ de 100 de ori. De aceea
nici n-am vrut vreodata sa plec la
Bucuresti sau in altd parte. lubesc
orasul meu natal.

C.M.: Domnule Valer Dellakeza,
numele dumneavoastrd de familia
are o rezonantd mai stranie. Unde isi
areoriginea?

V.D.: In Italia. Provin dintr-o familie
de italieni, care a venit in Romania
pe la 1880, cand tara noastra avea
nevoie de arhitecti, de constructori.
Bunicul meu din partea tatalui a fost
antreprenor de binale. Printre altele,
a construit actuale universitate din
Craiova, podul din Parcul Bibescu,
podul de peste Jiu, un monument la
Calafat.

C.M.: Ce planuri avefi in acest ani,
19997

V.D.: Niciodatd nu mi-am dorit
anumite roluri pe care sa le joc
neapdrat. Dumnezeu a fost bun cu
mine si mi-a datdin plin. In acest an
nu vreau decat sa fiu in continuare
alaturi de familia mea — sunt si bunic
- si alaturi de colegii mei, de
atmosfera calma si placuta de la
Teatrul National din Craiova.

C.M.: Daca ar fi s4 alegei cinci-sase
personaje din zecile de personaje
Jucate in tot atétea spectacole, la care
v-afi opri, care sunt reprezentative
pentru Valer Dellakeza?

V.D.: Trufaldino din Sluga la doi
stapani de Carlo Goldoni, Ivan
Petrovici Voinitki (Unchiul Vanea) din
Unchiul Vanea de A.P. Cehov,

Madame Ubu din Ubu Rexde Alfred
Jarry, Egist din Orestia dupa Eschil
si Apemantus din Timon din Atena
de Shakespeare. In total, au fost
aproaps 60 dé roluri §i peé toate le
iubesc.

C.M.: Daca n-ati mai putea juca
teatru, ce afi face?

V.D.: Ar fi tragic pentru mine.

Costisr Masolic
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SPECTACOLE

Delia VOICU
’SL “ 6041
Timon dise Atesns”

Celor trei succese bucurestene —
Richard Il, Cetatea Soarelui si O
noapte furtunoasa — Mihai Maniutiu
le alatura premiera cu Timon din
Atena, la Nationalul din Craiova,
incheind astfel un an teatral valoros
al carierei sale. Asa cum l-a
descoperit Maniutiu, destinul lui
Timon este unul al distrugerii i
autodistrugerii, teme reflectate si in
imaginile spectacolului, de la statuile
de ipsos, care se sparg, la scena
mortii din final.

Scenografia figureaza in prima parte
un spatiu de joc amintind de civilizatia
orientald, in care imaginea condu-
catorului este aproape zeificata; in
partea a doua, scena tradeaza
caducitatea formelor acum zadarnicite.
Nevoia adanca a eroului este aceea
de a-si confirma si consacra
generozitatea, care nu mai este 0
calitate in sine, ci o dorinta de
autodefinire. El incearca sa
restabileasca prin darnicie o pozitie
sociala nerecunoscuta, prin iubire si
urd exprimandu-si, de fapt, suferinta,
singuratatea, neincrederea in sine,
permanent disimulate, ocolite.
Obstinatia cu care Timon mimeaza
gestul de a darui, cu o ritmicitate
mecanicd, se naste din acelasi
impuls si din teama sa de alienare.
Ne va parasi in aceeasi stare, de
indepartare de natura sa profunda.
Acestor frustrari le da viata un

personaj care i se iveste lui Timon,
ca o proiectie a scindarii sale. Intr-0
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Timon din Atena dupa W. Shakespeare,
Teatrul National din Craiova. Regia: Mihai
Maniutiu. Scenografia: Aurei Viad. Cu: llie
Gheorghe (Timon), Valer Dellakeza
(Apemantus), Adrian Andone (Alcibiade),
Vasile Cosma, lon Colan, Nicolae Poghirc,
Natasa Raab, Geni Macsim, Theodor
Marinescu, Valeriu Dogaru, Gabriela
Baciu, losefina Stoica, Angel Rababoc,
Mirela Cioaba, Ramona Dragulescu $.a.
Data premierei: 19 decembrie 1998.

interpretare tulburatoare, accentudnd
visceralitatea supliciului trait, Gabriela
Baciu creeaza prin Spectru singurul
reper de autenticitate deplind a
existentei eroului. Inconjurat de forme,
sufocat de ele, acesta nu ii intelege
rostul si, anuldndu-si sansa regasirii
de sine, il va ucide. Statuia goald pe
dinduntru si spectrul ucisreprezinta in
aceasta montare polii unui traseu in
care metamorfoza spirituald este
ratatd. Aceasta perspectivd asupra
existentei, vidata de esentd, fiind
specifica lumii contemporane.

llie Gheorghe creeaza un personaj
de un ludic absurd, uneori disonant.
Tonalitatea vocii, grava, declamativa,
este in discordanta cu miscarile
dezordonate si dezlantuirile lascive
din final, sugerdnd grotescul starii de
decadere. '

Scenografia sustine spectacolul pe
doua coordonate, decorul propriu-zis,
proiectie a conflictului interior si
cortinele pictate, in stilul teatrului
elisabetan, care anticipeaza, in
tacere, parcursul actiunii.

Coloana sonora se compune dintr-0
alaturare ‘hibrida de fragmente de
muzicd clasica, ,decupate” frust,
percutie si ritmuri ebraice, intr-0
sintensitate" prea agresiva pentru 0
sala de teatru.

Cu toate intrebarile, neclaritatile si
inegalitatile sale, spectacolul de la -
Craiova poate fi un reper al imaginii

pe care teatrul o opune contem-
poraneitaii.
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SPECTACOLE

Doina MODO ’A
|

Sete de \
TN

Exceptionala piesa a ultimului si celui
mai mare scritor evreu, detinator al
Premiului Nobel (1978), Isaac
Bashevis Singer (nascut in 1904)
anima fascinanta lume hasidica, in
care limba e unica patrie inalienabila,
iar credinta girul fortei de neinfrant. Ea
isi gaseste in Alexander Hausvater,
acest Chagall al scenei, idealul magi-
cian al instinctualitafii nude si al setei
de dezmarginire, al fascinantei
misterului si al expresivitatii temerare.
Un surrealism fabulos, agitat si
debordant, ghideaza intreaga miscare
scenicd, inchipuind adesea, in
bezmetica agitatie a corului scolii
rabinice, nu numai nelinistea comu-
nitatii fad de tot ce depaseste blanda
fericire omeneasca, ci i fiorul interior
al sufletului insusi in fata propriilor
abisuri. Structurile spectaculare sunt
animate de un organism galgaitor,
teluric, ce balanseazé de la ritmurile
melopeei si lamentoului la scandarile
agresive si tacerile grele, de la
preaplinul miscarii ce izbucneste in
sus, debordand, la fantasticul gol din
care inchipuirea cheama fiinta.

In povestea lui Teibele, aguna, femeie
parasita de barbat, nici vaduva, nici
sotie, suspendata nefiresc in netraire
si fidelitate stearpd, freamata che-
marea vietii si o tinerete neinduple-
cata. Stravechi eresuri despre demoni
starniti de ganduri pacatoase ii atata
dorul de dincolo de fire. Nu I-a iubit
nicicand pe Mose Mattis, nevolnicul ei
sot, dar legea o obliga sa-| astepte in
singuratate, pana ce se va sti de-i viu
sau mort.. Toata fiinfa ei tremura de
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Alexander Hausvater (Canada). Decor:
Guido Tondino (Canada) si Axenti Marfa.
Costume: Rodica Arghir. Muzica: Vasile
Spatarelu. Miscare scenica: Dana Coseru.
Cu: Doina Deleanu (Teibele), Adi
Carauleanu (Alchonon), Anne Marie
Chertic (Genendel), Teodor Corban
(Menasha), Sergiu Tudose (Rabinul),
Petronela Grigorescu, Antonela Cornici,

italie Bichir, Constantin Puscasy, Radu
Ghitag, Doru Aftanasiu.

dorintd si sufletul tanjeste dupa

Hurmita, acel demon care intra in

femei, posedandu-le, plasmuire a

intunericului sau a iadului feminitatilor.
&

* *

Alexander Hausvater face parte din
acea spitd de regizori-magicieni a
cdror munca intr-un teatru ridica la
nivelul ei superior trupa de actori,
silindu-i sa se depaseasca neincetat.
Si o vedem, asttel, evoluand in cea
mai buna formd pe Doina Deleanu,
grafioasd si patimasa Teibele,
palpitand de senzualitate grea,
tanjind dupa iubire. Asteptarea
erotica exaltata umple de tensiune si
gesturi echivoce intimitatea confe-
siunilor cu Genendel, prietena ei,
icantd, vioaie, indrdazneatd in
Intruchiparea Anei Marie Chertic.
Regizorul conduce subtil desfasu-
rarea spectacolului, penduland intre
excesul simturilor si dorinta de
transcendere, intre instinct si
depdsire de sine. Dorul neostoit de
dragoste side barbat sufoca intregul
tarc al ghetto-ului. Noaptea patimasa
cheamd si isca din ceata departarilor
demonul ce izbucneste viu si
patimas, pardsind toate valvele si
toate fapturile descarnate de prin
morminte si din Gehena, pentru a se
intrupa s-o0 imbratiseze pe Teibele.
Asteptarea si voluptatea se incarca
de daimonia tuturor extazelor. Eroii
ies din sine si se contopesc unul cu
celdlatt cu forta marilor comuniuni
cosmice.
Alexander Hausvater detine secretul
animarii mitului din forta eresului si a

trul National ,Vasile Alecsandri* din.
asi - Teibele si demonul ei de Isaac
/ Bashevis Singer si Eve Fridman. Regia:

r;u (S
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sacrilegiului. In scend se ciocnesc i
se zbat credinta si dogma cu visul
libertatii si implinirii, pe baza unui
paroxism animat de o secretd, tdioasa
ironie. Demonul nu e decat Alchonon
— un tanar care, smintit de invatatura
Cartilor Cabalei, se lasa ispitit, prin
nelegiuitd mistificare, sa-si foloseasca
cunoasterea spre implinirea Erosului.
Adi Carauleanu a atins in acest rol
interpretarea cea mai insemnata a
carierei sale de pana acum.
Suprafirescul, grotescul, comicul,
terifiantul se impletesc intr-un bizar
titraj, avertizandu-l repede pe
spectator ca asistd la o farsa: teribilul
Hurmita, e un flacau indragostit pe
care servitutile fiziologiei trupului sunt
gata sa il dea in vileag.

Corul detine functii de definire
emotionala dar concomitent cu un rol
decisiv in caracterizarea etnica.
(Miscarea scenicd: Dana Coseru).
Intregul pitoresc al neamului si al
datinilor devine pentru Hausvater
urzeala unei calde idolatrii. Sarbatori
si ceremonii, nunti, slujbe religioase,
exorcizari, evenimente de tot soiul
agita comunitatea inchipuitd de Rabin
(exceptional in acest rol Sergiu
Tudose) si discipolii sdi (Petronela
Grigorescu, Antonela Cornici, Vitalie
Bichir, Constantin Puscasu, Radu
Ghilas, Doru Aftanasiu), sau prietenul
protagonitului Menaska, interpretat
de Teodor Corban. Costumele create
de Rodica Arghir in alb-negru si cu
accesorii tradifionale (melon, obiecte
de cult) creeaza un pitoresc ce evoca
ghetto-ul polonez. Decorul, conceput
de Guido Tondino (scenograf
canadian) in colaborare cu Axenti
Marfa, define marea arta de a
concentra in perefii solizi, inalfi, golasi
si in mobilierul auster intreaga
Creatiune a lui Dumnezeu, ca in
vechile mistere sacre: Pamantul,
Infernul si Paradisul. Deasupra
streasinii, ridicandu-se din ea, creste
involt pomul Vietii Vesnice. Sufletul
urca deasupra casei si deasupra
lumii, ca un fruct copt ce s-a parguit
in flacara iubirli si a setei de
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transcendent. Imaginea e extraor-
dinard, de un suprarealism mistic, in
care se impleteste fragezimea
trupului cu bizarul patetism al
ramurilor in baia de lumina a
miracolului mortii.

Muzica lui Vasile Spatarelu, de un
puternic simt dramatic, reinvie
sonoritatile arhaice ale vechilor
melodii populare evreiesti, trecute
prin rafinamentul prelucrarilor
compozitorilor rusi si polonezi. Ea
contine, intr-o ardenta inspiratie,
suflul unic, obsedant al vesnicei
sfasieri a limitelor.

Prin acest seducdtor spectacol,
prezentat in cadrul programului
cultural Valori roménesti din diaspora
pe scena Nationalului iesean, realizat
cu sprijinul Inspectoratului judetean
pentru culturd si avand ca sponsor
principal AECL Canada, textul fiind
tradus la Centrul international de limbi
moderne lasi, Nationalul iesean a
demonstrat 0 excelentd pregatire a
trupei, dezvaluind ce factor catalizator
poate sé fie 0 personalitate regizorala
de exceptie. Regizor originar din
Romania, creator de scoala teatrala
in mai multe tari ale lumii si profesor
la Institutul de teatru din Montréal,
Alexander Hausvater este promotorul
unui limbaj teatral original, de marca
unicd. In Teibele a realizat nu numai
un poem al nostalgiei iubirii, ci i unul
al etniei si unul al teatrului, inviind
existenta mitic-fabuloasa a unui popor
risipit in lumea largd ce si-a pastrat cu
sfinfenie datina. A reinviat, in acelasi
timp, amintirea traditiei trupelor de
teatru evreiesti, dintre care prima in
lume a fost infiintata la lasi (1876), iar
urmatoarele au fost citadele ale
expresionismului teatral in capitala.
Alcatuit din paroxisme si balansand
temerar peste abisuri, cu abilitati
clovnesti si madiestrii ascunse,
transpunand adesea, paradoxal,
pestrit si exotic imperceptibilele
miscdri ale sufletului, spectacolul
acesta uluitor dezvaluie seducator, in

spirit modern, nesatioasa foame de
absolut a sufletului.

Stefan OPREA

Qostasnte ale
1/‘ P P . Aﬁ&
Heavwwater

Desi regizorul declara ca modalitatea
sa de lucru ,nu cunoaste nici o
constanta“ si ca singura idee care-|
anima in procesul elaborarii unui
spectacol este cautarea unui adevar,
noi il socotim un regizor al
constantelor, al procedeelor
repetitive, descoperirea adevarului
fiind rezultanta fireasca a acestora,
corolarul lor, care ii defineste
viziunea. La majoritatea specta-
colelor sale publicul e introdus in sala
printr-un labirint intunecos si populat
cu tot felul de obstacole. Strabaterea
acestui labirint e aproape un chin.
Ideea ar fi — in intelegerea noastra -
cd, pentru a ajunge la adevarul oferit
de scend, pentru a intra in taina
spectacolului, spectatorul trebuie sa
parcurgd un drum al desprinderii de
lumea reald, al eliberdrii de
contingent, un drum al purificarii care
il va face apt sa se implice in
imaginarul actului teatral. Acest
traseu labirintic a fost parcurs,
desigur, mai nainte, de realizatori
spectacolului. Ce altceva sunt
cautarile lor intru descoperirea
adevarului intrupat pe scena, daca nu
un drum chinuitor prin necunoscut
spre lumina de la capatul labirintului?
Spectatorul nu poate deveni egalul
celor de pe scena - in cautarea si
descoperirea magiei i in asumarea
ei — decat prin strabaterea acestui
traseu. Odata acesta parcurs, te
asteapta o altd constanta a viziunii
Hausvater: socul imaginii, caci
regizorul vizualizeaza puternic,
folosind pana ‘la limita posibilului
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solutiile oferite de decor, de miscare,
de expresivitatea corporald a
actorului, de planurile spatiului
scenic, de simbolistica obiectelor si
a culorilor, de forfa iradiantd a muzicii.
In spectacolul Au pus catuse florilor,
de pilda, imaginea era atat de
socantd incat devasta nu numai
spatiul scenic, ci si, mai ales, starea
afectiva a spectatorului, implicandu-I
pe acesta in dinamica dura a ideilor,
dar si in concretul miscdrii fizice a
evenimentelor.

La o cotd mai potolitd, toate acestea
se repeta in spectacolele La figdnci
si Teibele si demonul ei. Miscarea
scenica pe verticala e, daca nu o
inventie, oricum un procedeu
preferential al regizorului, motivat de
convingerea ca omul tinde fara
incetare spre infinitatea spatiala ca
aspiratie a infinitului fiintei.

Cineva a exprima ideea ca in
spectacolul Teibele si demonul ei
textul este cu mult depasit de inventia
regizorald; era o observatie critica, un
repros. Acceptand ideea, noi fi dam
insda un sens pozitiv, pretuind
creativitatea regizorului; el a construit,
intr-adevar o imagine ampla si
dinamica ce depaseste propunerile
textului lui Bashevis Singer, dar nu a
dus demersul sau creator pana la
neglijarea cuvantului. Si aici ajungem
la 0 altd constanta a viziunii sale: rolul
cuvéantului in spectacol. Sigur, ca
acesta nu mai are ponderea pe care
oavea atunci cand mijloacele scenice
erau mai sarace. ,Astdzi cuvantul
devine ceva mai plastic, mult mai
lichid", sustine Hausvater; ,Azi putem
intrebuinta un singur cuvant ca sa
exprimam ceva pentru care ieri era
nevoie de zece pagini de text. Tot
secretul e sa stii sa-| folosesti ca pe
un concentrat si sa-l incarci de sens".
La fel de importante sunt, de
asemenea, tacerile. Tacerea poate fi

mai sugestiva decat cuvantul. Si
Hausvater citeaza, in sprijinul ideii
sale, opinia unui compozitor, John
Cage, care sustinea ca tacerea poate



66

sugera mai mult decat o intreaga linie
melodica. ,Asa ca e foarte important
- conchide regizorul — ca actorul sa
inteleaga faptul ca, prin lipsa de
miscare sau prin lipsa de vorbire, el
poate sugera foarte multe lucruri“.
Intr-adevdr, din acest punct de
vedere, in teatru nu exista limite.
Ce am mai putea socoti drept
constante in viziunea regizorala a lui
Hausvater? Sa zicem: simbolistica
obiectelor. In Teibele si demonul ei
scena este dominatd de un copac
urias. Mircea Eliade vedea in arbore
ideea de Cosmos viu, in vesnica
regenerare; arborele este simbol al
vietii in evolutia ei neintrerupta si
simbol al raporturilor dintre pamant
si cer, dintre htonic si uranic al
caracterului ciclic al evolutiei
cosmice: viatda-moarte. El este
semnificantul major al ideii: prin
moarte, la viatd. Cabala vorbeste
despre un arbore al mortii, iar Zoharul
vede in el simbolul cunoasterii
magice. Mai sunt si alte semnificatii
ale arborelui si regizorul le-a avut in
vedere cand le-a plantat copacul in
centrul spectacolului sdu; el s-a
gandit, desigur - in consens cu
sugestiile textului - la pomul
cunoasterii Binelui si Raului, la ideea
ambivalentei falus-matrice sau la
procesul de individuatie, in cursul
cdruia contrariile se unesc in noi.
Figura axiald, arborele reprezinta
drumul ascensional pe care il strabat
cei ce trec din lumea vizibilului in cea
a invizibilului. Este, apoi, stalpul
central pe care se sprijing, in traditia
iudeo-crestind, templul sau casa;
este coloana vertebrala ce sustine
corpul omenesc - templu al sufletului.
Toate aceste aspecte ale simbolisticii
arborelui pot fi descifrate in specta-
colul Teibele si demonul ei si ele dau
consistenta viziunii regizorului.

S-ar putea vorbi, apoi, despre filonu!
poetic al spectacolelor sale.
Convingerea sa este ca poezia exista
— sau trebuie sa existe — in insasi
definitia actului teatral. lata cum o

exprima regizorul, cel putin in plan
teoretic: ,cand un barbat si o femeie
se intalnesc pe scend se naste
poezia; exista poezie prin insusi
faptul ca doud corpuri sunt acolo.
Important este ca tot ceea ce vor
spune si vor face ei sa nu anuleze
poezia“. Aici intervine, desigur,

abilitatea poeticd a regizorului si a -

actorilor. Hausvater nu concepe
teatrul fara poezie; el socoteste ca un
spectacol trebuie sa aiba tot timpul
fior poetic. ,Poezia - zice el — nu
inseamna un Baudelaire care ar veni
sa-fi recite cateva versuri, ci obligatia
ta de a-ti plasa viata in aceasta
situatie. Si cred cd asta se si intdmpla
pe scena.”

Caracteristicd in viziunea Ilui
Hausvater este si folosirea frecventa,
pe scend, a nuditdtii. Nuditatea, ca si
sexualitatea, reprezinta - fn
conceptia lui — expresii ale spiritului.
-Functia nuditati, conceputa de artisti
plastici, este sa reprezinte, sa
ilustreze o evolutie.” Regizorul face
necesara distinctie intre nuditatea ca
manipulare a trupului omenesc in
degrandante actiuni din viata de toate
Zilele si nuditatea ca mijloc de
exprimare artistica in spectacolul
teatral, unde ea devine un fel de
manta a spiritului: ,asa ne nastem,
asa ne daruim, asa concepem, asa
trdim momente supreme si asa
murim. Si daca teatrul nu raspunde
la asta, inseamnd ca nu raspunde la
chestiunea cea mai importanta.”
Am mai putea vorbi - in aceasta
incercare de descifrare a conceptiei
artistice a regizorului — despre curajul
spargerii limitelor in arta specta-
colului, despre teama ca sentiment
fundamental in teatru, despre actor
ca individualitate si ca element
component al ansamblului, despre
vulnerabilitatea emotiva si despre
inca alte aspecte ale muncii artistice,
asa cum se desprind ele din actele
scenice semnate de Alexander
Hausvater. Poate vom aveam prilejul
sé revenim asupra lor alta data.

Dorin Andone
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Dorin ANDONE

Costin Manoliu: Domnule Dorin
Andone, care sunt primele amintiri pe
care le avefi despre teatru?

Dorin Andone: Foarte vagi. Cateva
imagini miscate de la teatrul de
papusi, unde mergeam cu gradinita
si, ulterior, cu scoala. Amintirile certe
despre teatru le am din perioada
liceului. Am vazut aproape toate
spectacolele Teatrului National din
Cluj. De mai multe ori cele care imi
placeau, pentru cd ma batea deja
gandul sa ma fac actor. Mi-au rdmas
in memorie spectacole ca Familia
Toth, Afara, in fafa usii, Cum va place,
Mobilda si durere. Mergeam si
urmaream in mod special jocul unor
actori ca Silvia Ghelan, Anton Tauf,
Marcel lures, Dorel Visan, Gelu
Bogdan Ivascu.

C.M.: Cum v-afi descoperit vocatia
pentru actorie?

D.A.: Mi-a placut teatrul, pur si
simplu. Cu timpul, am inceput s& recit
poezii la serbdri. Un moment
important a fost intaInirea cu cel care
apoi mi-a devenit un foarte bun
prieten, actorul Calin Nemes, care azi
nu mai e printre noi. El era deja o
vedeta a Clujului, mai ales in lumea
adolescentilor, in mediul studentesc.
Afostinvitat sa participe la o serbare
a liceului, la un spectacol de poezie
in limba francezad si asa ne-am
cunoscut. Cu Célin Nemes si alti
prieteni am facut o mica trupa care
canta, dansa, recita, juca. Eram in
clasa a X-a. Fara sa-mi dau seama,
am facut atunci primele studii de

teatru. La finele liceului, am plecat la
Targu Mures, am dat admitere la

actorie, am intrat, si asa a continuat
povestea.

C.M.. Cum ati defini talentului unui
actor?

D.A.: Cu talent te nasti. Or, toate
inzestrdrile cu care te nasti sunt date
de Dumnezeu. Il putem defini pe
Dumnezeu? |l putem cuprinde?
C.M.: Nuse poate spune cdun actor
a fost talentat intr-o seara gi
netalentat in alta.

D.A.: Existd o lege a lui Murphy care
sund cam asa: Inteligenta pe glob
este constantd, numarul populatiei
creste. Talentul unui actor este
constant, dar el, actorul, nu reuseste
de fiecare data sa-| foloseasca deplin.
C.M.: E important pentru actor
aspectul sdu fizic?

D.A.: Poate da, poate nu. Regizorii
stiu mai bine cét de important este
aspectul fizic, in functie de personaj,
de felul cum isi concep spectacolele.
Un actor foarte talentat si mai putin
dotat fizic poate suplini defectele pe
care le are. El poate juca o gama
mare de roluri si poate fi un excelent
conducator de energie, chiar daca nu
estefoarte chipes sau daca nu arata
intr-un fel mai special. Mai importanta
este conditia fizica decat fizicul
actorului.

C.M.: Ince imprejurari ati ajuns actor
al Teatrului National din Cluj?

D.A.: Cand am terminat facultatea,
in 1987, a venit un ordin de la
Ministerul Culturii, prin care toata
promotia a fost repartizata la Teatrul
,LAndrei Muresanu“ din Sfantu
Gheorghe, judetul Covasna. Tofi cei
trei actori ai clasei mele de actorie
de la Targu Mures - Mihaela
Radescu, Bogdan Caragea si cu
mine - au ajuns astfel la Sfantu
Gheorghe. N-a fost rau. A fost o
experientd extraordinard pentru
mine; si caom sicaactor. In 1990, la
Teatrul National din Cluj lucrau Mihai
Maniutiu si Victor loan Frunza. Mi-am
zis ca merita sa ajung acolo.
Intélnirea cu astfel de oameni de
teatru era o sansa pe care n-am vrut
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s-0 ratez. M-am inscris la concurs, |-
am luat si iatd-ma angajat al
Nationalului clujean.

C.M.: Un concurs e o formd potrivitd
de alegere si angajare a unui actor?
D.A.: E bine ca actorii sa fie vazuti in
spectacole gata facute, in care au
parteneri, in care se poate vedea cum
intrd in relatie cu acestia. Sunt cazuri
in care un actor, la concurs, este
exceptional si apoi nu reuseste sa
intre in relatie cu ceilalti in spectacol.
Daca actorul nu poate fi urmarit in
spectacole inchegate, concursul
devine necesar, obligatoriu.

C.M.. Care sunt realizarile importante
pentru Dorin Andone, pe scena
Teatrului National din Cluj?

D.A.: Un prim rol care pentru mine a
insemnat imens a fost Paviicek din
Transfer de personalitate de Dumitru
Solomon, spectacol montat de Victori
loan Frunza. M-am trezit azvérlit intr-
un rol principal, greu, cu probleme.
Un personaj foarte complicat, scris
foarte bine. Spectacolul a avut
succes. Am avut norocul sa pornesc
bine. Un alt moment important a fost
spectacolul cu Marat-Sade de Peter
Weiss, regizat tot de Frunza. Aurmat
apoi colaborarea cu Mihai Maniutiu.
Spectacolul cu Saptaména luminata
a fost pentru mine un altfel de teatru
decat cel facut pand atunci. Un
personaj pe care as vrea sa-l mai joc,
pentru cd abia acum am inteles exact
cum trebuie facut, este Sganarelle din
Don Juan de Moliere, in regia lui
Tudor Chirild. Un spectacol care m-a
impins sd investighez alte zone a fost
Nu poti trece cu capul prin zid dupa
Stanislaw Witkiewicz montat de Anca
Bradu. Un rol care m-a solicitat a fost
Nero din spectacolul cu piesa Seneca
de Viorel Cacoveanu, pusa in scend
de Kincses Elemer. Spectacolul
Nunta, conceput de Mihai Maniutiu,
a fost pentru mine un alt prag. Nu
doar pentru ca in acest spectacol
alerg si dansez foarte mult, ci pentru

ca fiecare miscare trebuie facuta
astfel incat sa aiba un sens. sensiil
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dorit de Maniutiu; un dans
maramuresan care inseamna altceva
decat o miscare facuta pe muzica.
Am invatat s ma exprim folosind
limbajul miscdrii si pentru mine este
un castig. Intr-un spectacol nou,
montat de Marius Oltean, Zbor
deasupra unui cuib de cuci, joc un
altrol principal care imi place foarte
mult, McMurphy.

C.M.. Cum este intélnirea cu un
personaj ca McMurphy din Zbor
deasupra unui cuib de cuci?

D.A.. Fiecare rol este o provocare
prin datele pe care le contine. O
provocare intr-o anume directie.
McMurphy ma duce intr-o zona
destul de delicatd. Actiunea se
petrece intr-un ospiciu, dar
McMurphy nu este un alienat mintal.
Este doar usor bolnav psihic. O
problema de nuanta. E mult mai usor
sa faci un nebun adevarat decat un
personaj cu o usoara afectiune
psihicd. Intr-un microunivers care
functioneaza dupa requli foarte
stricte, McMurphy vine cu
nonconformism, cu un aer de
libertate,cu dorinta de eliberare care
porneste din interiorul sdu. Toate
aceste date m-au ajutat sa nuantez
personajul.

C.M.: S-ar putea spune ca spitalul de
nebuni este de fapt lumea si cei din
interior sunt oamenii care cauta sa
scape de probleme, pacate, obsesii?
D.A.: Clinica este personificare a
societatii in care trdim. Din pacate,
cei care fac parte din acest sistem
nu vor sa se elibereze. Intre cei care
tréiesc in spital si McMurphy este o
contradictie clara. Ei vin de buna voie
la clinicd, intrd in acest microunivers
si se supun regulilor dupa care
functioneaza el. Chiar daca acestea
nu le convin, chiar dacd ii afecteaza,
ii rdnesc de foarte multe ori, ei
continua sa functioneze potrivit
normelor si sa trdiasca asa. Aparitia
lui McMurphy deruteaza, deregleaza
sistemul, pune mari semne de
intrebare celor care conduc sbitalul

- sorei-sefe, doctorului, asistentilor -
si bolnavilor cu care el intré in contact.
Chiar daca nu reusesc sa evadeze
din sistem, acestia ajung pana la
urma sa-si insuseascd morala lui
McMurphy: intotdeauna sa incerci a
te opune unui sistem represiv.
C.M.: Pentru o societate postco-
munistd cum e cea romaneasca, in
care unii oameni au un anumit tip de
nostalgie, Zbor deasupra unui cuib de
cuci, poate fiun spectacol cu trimitere
directd la stricta noastra actualitate,
in care mulfi nu reusesc sau nu vor
sd iasd din sistem?

D.A.: Cu siguranta. Pentru noi, Zbor
deasupra unui cuib de cuci trimite o
sdgeata spre cei care au uitat prea
repede in ce lume au tréit, care nu
vor sd paraseasca acea lume. Este
doar una dintre dimensiunile
spectacolului. Nu cred ca autorul
american al romanului Zbor deasupra
unui cuib de cuci, Ken Kesey, s-a
gandit la societatea comunista. Este
vorba, in general, de societatea de
azi, de sistemul inchis care este
lumea noastrd, care functioneaza
dupd legi impuse de altii. Cd acei alfii
sunt dictatori comunisti, cd sunt
dictatori militari cain America Latind
sau pur si simplu presedinti de stat,
politicieni sau bancheri care ne
dirijeaza viata, nu este esential pentru
spectacol. [deea este ca orice sistem
social, oricat de bine organizat i
controlat, risca la un moment dat sa
fie tulburat de un ,accident’, de un
McMurphy, care ajunge sa fie un lider
al eliberdrii de sistem, indiferent
despre ce sistem este vorba. In prima
parte a spectacolului sora-sefa i
spune lui McMurphy: ,Domnule
McMurphy, acestea sunt regulile i
trebuie sa le respectati®. El i
raspunde: ,Doamna, asa mi se spune
totdeauna. Sa respect regulile, iar eu
n-am decat un singur gand. Sa le
incalc dracului pe toate".

C.M.: Pastrand proportiile, se poate
spune ca McMurphy este un
salvator?
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D.A.: Este un salvator pentru ca
Incearca sa deschida ochii celorlalti.
li face sd infeleaga ca sora-sefa nu
face decat sa-i terorizeze si nu sa-i
ajute. Ea nu vrea sa-i vindece, ci sa-
si construiasca micul ei salas, peste
care sa fie un dictator. McMurphy ii
ajuta sa-si regaseasca persona-
litatea, sd-si dea seama ca gestul lor
de a se interna voluntar in clinicd a
fost poate nesabuit. In loc sa se
elibereze de toate vicisitudinile pe
care ei le traiau in lume, au sarit din
lac in put. Au venit intr-un loc mult
mai inchistat, mai opresiv decét
societatea reald, in care nu e usor
sd traiesti, dar e oricum de preferat
clinicii respective. Daca trdind in
universul vast ni se pare cé legile ne
sunt impotriva si, dorind sd@ scapam
de ele, evadam intr-un microunivers,
nu facem decat sa ne legam singuri
catusele din ce in ce mai strans.
Eliberarea nu poate avea loc decat
pe verticald si nu intr-o altd lume, mai
restrictivd, cu aceleasi tare ca
intreaga societate. Primul care il
intelege pe McMumphy si care i se
alatura este Indianul, singurul care s-
aopus in felul lui sistemului opresiv
impus de sora-sefa printr-o tacere
prelungita. E forma de protest a
Indianului si e firesc ca primul discipol
al lui McMurphy sa fie cel care are
deja o atitudine. Gratie lui McMurphy,
acea suma de singuratati, care
trdiesc impreund, invatd ceva
esential: solidaritatea.

C.M.: Afi lucrat multe spectacole cu
Mihai Maniutiu si cu Victor loan
Frunza. As vrea sa face o comparatie
intre cei doi directori de scena.
D.A.: Sunt atat diferiti in felul in care
vad teatrul si in felul in care lucreaza
cu actorii si, totusi, au un punct
comun, decisiv pentru reusita unui

spectacol. Stiu sa te starneasca, sa
te provoace, sa te conduca astfel
incat sa ajungi acolo unde vor ei. Stiu
sa te faca sd le urmezi gandul. Am
fostimplicat foarte tare inlucrul cu ei
si ar trebui sa judec totul la rece
pentru a face comparatii, ceea ce nu
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pot. Important este ca am lucrat cu
amandoi foarte bine siaminvatatde
la ei foarte mult.

C.M.: Suntefi tentat sa va incercafi
puterile ca regizor?

D.A.: Incd nu. Simt ca am ajuns la
momentul in care incerc sa ma
exprim la potentialul maxim ca actor.
li admir pe regizori pentru ca sunt in
stare sa se ocupe de fiecare actor in
parte, de toate detaliile si de
spectacol in ansamblu. O munca
uriasd. Inca mai am de lucrat cu mine
ca actor. Inca simt nevoia sa fiu pe
scend. Nu cred ca as fi fericit sd stau
in sald si sa-i provoc pe ceilalti sa
joace, fard sa fiu si eu impreunad cu
ei pe scena, fara sa joc alaturi de ei.
Sa regizez un spectacol si sa si joc
in el ar fi prea mult pentru mine in
acest moment.

C.M.: Pentru a doua jumatate a
stagiunii 96/99, ce proiecte are Dorin
Andone?

D.A.: Repet in spectacolul cu Visul
unei nopti de vard de Shakespeare,
montat |la Nationalul din Cluj de Victor
loan Frunza. N-am o sarcind usoarad
pentru ca joc doud personaje -
Theseu, ducele Atenei si Oberon,
craiul zénelor — care in viziunea
directorului de scena au foarte multe
in comun si de aceea domnia sa e de
narere ca trebuie sa fie jucate de
acelasi actor. Tot cu Victor loan Frunza
vomincepe repetitiile la Tom Painede
Paul Foster. Céatre finalul stagiunii,
Grigore Gonta va pune in scena
Divanul persian dupa@ romanul lui
Mihail Sadoveanu, dramatizat de
Octavian Sava. Un spectacol muzical,
foarte complex. Muzica e compusa de
Nicu Alifantis. Nu peste mult timp vom
relua un spectacol de succes al
Teatrului National din Cluj: Persecu-
tarea si asasinarea lui Jean Paul Marat
de Peter Weiss, regizat tot de Victor
loan Frunza, spectacol cunoscut sub
numele Marat-Sade. A fostsi cred ca
va fi in continuare un spectacol-

eveniment.
Costis Masaliv

Osra Cridtea Grigonescr

.Patru gaste intr-un stol / Pe-
nserate dau ocol / Spre Nord se
aduc/ Spre Sud se duc/ Zboara
peste-un cuib de cuc / Zboara,
zboarad, zboara....

Teatrul National din Cluj— Zbor deasupra
unui cuib de cuci de Dale Wasserman,
dupa romanul omonim de Ken Kesey:
Premiera: 27 decembrie 1998. Regia Si
ilustratia muzicala: Marius Oltean.
Scenografia: Horafiu Mihaiu. Din
distributie: Dorin Andone, Cristina
Pardanschi, Dragos Pop, Dan Chiorean,
PetreBaclolu, Paul Basarab, Doru Surcel,
loan Isalu, Gelu Bogdan Ivagcu, Sorin
Misirantu s.a.
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Zborul traduce in plan simbolic 0
neputintd: aceea de a nu fi in stare
sd zbori. Este aceasta o rezolvare
rasturnata prin simetrie psihologica?
Individul strivit de ordinea rigidd a
unei societati uniformizante viseaza
sau risca zborul deasupra cuibului de
cuci. Evadarea din societatea-
capcand este pentru cei ce
indraznesc sa o sfideze, prin
afirmarea altor reguli, un zbor incert,
visat doar sau esuat.

La vremea sa, in 1962, romanul lui
Ken Kesey Zbor deasupra unui cuib
de cuci expnma revolta generatiei
anilor ’'60, asociatda miscarii
contestatare hippy. Consacrarea i-a
adus-o insd versiunea scenica a lui
Dale Wasserman si ecranizarea
antologica a regizorului Milos
Forman, in 1975. De atunci incoace,
partitura nu si-a pierdut actualitatea.
Regizorul Marius Oltean pariaza si
riscd careul de asi cu aceasta optiune
repertoriald. Meritul montarii e ca isi
propune i reuseste sa respecte
scenariul, oferind actorilor indelung
asteptatul moment al rolurilor de
compozitie. Marius Oltean se
apropie fard inhibifii de text, si
indeparteaza astfel umbra montérilor
precedente. Dirijeazd cu mana
sigura, polifonic, grupul personajelor,
lasand suficient libertate de definire
fiecaruia in parte. Scenele de delir
colectiv dezvaluie o atenta dozare a
energiilor. Momentul aproape
insesizabil al declansarii crizei creste
polifonic, prin acumularea tensiunilor
individuale, atingand finalul de fraza
fara artificiu cautat.

Marius Oltean risca si castiga cu
careul de asi pentru ca de data
aceasta nu forta personajului
principal, McMurphy d& ,carnea"
spectacolului, ci patru dintre
personajele ospiciului: Billy Bibbit -
Dan Chiorean, Martini - loan Isaiu,
seful Bromden - Dragos Pop,
Cheswick— Doru Surcel. Patru roluri

asumate de actori, diferit accentuate,
contureaza diversitatea tipologica a
salonului de ospiciu. Dan Chiorean

Aicmiina An mahilitatas intAriaAavA
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extinzandu-si prin Billy Bibbit
ambitusul emploi-ului. loan Isaiu
pastreaza pentru Martini discretia
planului secund, reusind o prezenta
scenica remarcabild prin poza atent
dozata, purtata de replica. Seful
Bromden, Dragos Pop, isi face simtita
prezenta prin tacere si imobilitate.
Cadenta finald la ralenti da greutate
personajului. Doru Surcel completeaza
tabloul pacientilor activi alegand
punctul de sprijin in atitudine. Deasupra
tuturor Petre Bacioiu — Dale Harding -
se intdlneste cu rolul asteptat,
secondeaza cu siguranta si aplomb
grupul pacientilor. Jocul sau e liantul
necesar, comentariul ironic la cronica
sociald ilustrata de salonul din ospiciu.
Pacient benevol, participd cu
convingere la ,opera“ de imblanzire a
individului suferind de hiperper-
sonalitate, incomod pentru regula-
mentele ospiciului-societate.
McMurphy e fermentul revoltei. El
precipita atmosfera relativ stabild a
grupului de pacienti in compusul
exploziv al revoltei fatise. Risca sub
ochii amortiti ai colegilor de salon
zborul deasupra cuibului de cuci si
esueaza previzibil. Dorin Andone
atinge trecdtor punctul de coagulare al
personajului, dar cedeaza prea usor
refetei stiute. Alternanta intre scanteie
si rol prestat permite decuparea
planului doi. Sora Rached, singurul
personaj feminin de consis-
tenta si calibrul celor masculine, e
acoperit cu 0 nuanta personald de
caldurd umana de Cristina Pardan-
schi. Grupul pacientilor pasivi extind
prin multiplicare salonul la intreaga
societate.

Prin scenografie, Horatiu Mihaiu simte
si completeazd regia. Ferea-
stra-hublou preia si materializeaza
relatia cu exteriorul, cu libertatea de a
fi tu insuti. Transfera conflictul in tran-
scendent. E locul magic care scapa
regulamentelor, pe unde patrund
semnele lumii libere, locul pe unde se
vad gastele zburdnd. Pentru ca, nu-i
asa, zborul, in plan simbolic este
expresia unei neputinte. Aceea de a
zbura.

SPECTACOLE
Ludmila Patlasjogle

Un cocktail made in S.U.A.
Premiul Pulitzer, SIDA si
homosexualitatea

Serioase si prestigioase forte artistice
si financiare si-au unit eforturile spre
a aduce la rampa Ingeri in America
—prima parte a unui diptic subintitulat
O fantezie gay pe teme nationale.
Tematic, textul americanului Tony
Kushner, care a avut premiera in
1991 la San Francisco, se inca-
dreaza in programul Companiei
Teatrale 777, deschisa experimen-
telor si operelor mai speciale. Un
succes remarcabil al acestei grupari
afost Copiii unui Dumnezeu mai mic
de Mark Medoff, o reprezentatie
despre universul handicapatilor, al
celor cu deficiente auditive, utilizind
limbajul mimico-gestual. Pentru
directorul Vlad Radescu care urma-
reste impunerea statutului de Teatru
de artd ,Nottara"-ului, colaborarea cu
aceastd companie este adecvata. Ca
si dorinta de a fi in consonanta cu
dramaturgia contemporand de pe
marile scene ale lumii. Prezenta pe
afis printre producatori si a Fundatiei
pentru o Societate Deschisd -
Romaénia, prin profilul activitatii ei,
este de asemenea, binevenita. Ce nu
justifica totusi efortul apreciabil al
realizatorilor spectacolului este
valoarea artisticd modesta a piesei
lui Tony Kushner, considerat unul
dintre cei mai reputati dramaturgi
contemporani americani (!!).

Homosexuali, evrei sau mormoni,
albi sau negri sunt eroii acestui cocteil
teatral made in S.U.A. Insingurati,
infirmi sufleteste, nu-si gasesc locul,
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ingeri in Americade Tony Kushner. Partea I
Starsit de mileniu - O fantezie gay pe teme
nationale, Teatrul Nottara, Compania Teatrala
777 si Fundalia pentru o Societate Deschisa-
Romania. Traducerea: Anca si Lucian
Giurchescu. Versiunea scenica si regia:
Theodor Cristian Popescu. Decorul: Marius
Alexandru Dumitrescu. Costumele: loana
Albaiu. llustratia muzicala si coregrafia: Florin
Fieroiu. Asistent regie: Radu Mircea Apostol.
Distributia: Vladimir Gaitan, lon Dichiseanu,
George Alexandru, Dan Astilean, Alexandru
Jitea, Lucia Muregan, Mihaela Radescu, lon
Porsila, Cristina Toma, Orode! Olaru, Petrica
Popa, Lucian Pavel, Claudiu Trandafir. Data
premierei: 19 ianuarie 1999.

nu stiu cum sa traiasca, victime ale
urii rasiale si intolerantei sociale, dar
si ale unei teribile maladii: SIDA. li
vedem lamentdndu-se pe scena,
claméndu-si suferinta fizica, dar si
cea psihica. Niste ingeri cazuti in
viziunea autorului, care le imparta-
seste conditia. Tony Kushner (aflam
din caietul-program cd a incercat sa-
si schimbe orientarea sexuala,
reusind abia dupa trei ani de la
terminarea universitatii — ca si unul
dintre personajele piesei — sa-i
marturiseascd mamei sale ca este
homosexual).

In Ingeri in America este ceva
impudic si indecent. Nu in expresiile
,suburbane” la care ar rosi si
Aristofan si Jarry sau in maniera fara
prejudecdti in care ni se vorbeste
despre homosexualitate. Asemenea
lucruri am mai auzit si vazut pe
scenele noastre si inainte, dar mai
ales dupa '89. As aminti cateva
exemple notorii care au reusit totusi
sa se inscrie in sfera esteticului: Cine
are nevoie de teatru? la Nationalul
bucurestean in regia lui Andrei
Serban, Cameristele de Genet la
Teatrul Bulandra in regia lui Tudor
Tepeneag, Drumul spre lerusalim de
Roy Gregor in regia lui Dragos
Galgotiu la Theatrum Mundi sau
superbul Satyricondupa Petronius in
regia lui Victor loan Frunza la
Nationalul din Targu Mures.

Ingeri in America este un text naiv,
anarhic si epidermic. care mimeaza
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dimensiunea reflexiva. Marile
probleme ale existentei, teme grave
ale actualitatii, pigmentate cu obsesii,
traume, mode si clisee ale lumii
contemporane, sunt tratate anecdotic
sau la un nivel anecdotic. O
prelucrare frivold in care referintele
biblice si mitologice par de inspiratie
reportericeascda. Admirator al lui
Brecht, Tony Kushner nu reuseste sa
scrie decat un teatru culinar*, atdt de
dispretuit de maestru. Ceea ce ne
comunicd este putin si meschin.
Drama conceputa ca o radiografie a
generatiei '80, un strigat de protest
impotriva individualismului burghez al
epocii Reagan, nu convinge. SIDA
vazutd ca un simbol al ,ipocriziei
spirituale nationale” si al ,colapsului
moral" al acestui sfarsit de mileniu,
pare o alegere superflud ce tine de
recuzita unei arte comerciale ce
cultiva senzatiile tari si socul. In
structura mozaicata a piesei, in
tablourile secventiale in care realul
se alatura fantasticului, inventia
dramaturgului este mediocra. Carac-
terizérile personajelor sunt sumare si
rudimentare. Daca spectacolul se
recepteaza, asta se datoreaza in
principal, fanteziei lui Theodor
Cristian Popescu. O figura de reliefa
regiei tinere si un bun manager in
calitatea sa de conducator a
Companiei Teatrale 777.

In spatiul labirintic al Salii Studio a
Teatrului Nottara o scenografie
simpla (decoruri: Marius Alexandru
Dumitrescu, costume: loana Albaiu)
cu elemente de recuzitd minime,
sugereaza chipul demachiat si crud
al realitatii. Prin muzica si miscare
(autor: Florin Fieroiu), efecte de
lumina n tonuri violente si gratioase,
Theodor Cristian Popescu incearca
sd integreze drama intr-un circuit
enigmatic, creand tipul de perceptie
care existd cdnd visam. Este

apreciabila munca regizorului cu
interpretii. El construieste o montare

coerentd cu portretizari veridice in
contururi limpezi in care actorii
reusesc sd treaca de la nivelul
ilustrativ (amendabil in text) la cel al
intrupdrii. Evidentiaza nuantat
meandrele sufletesti, momentele de
prabusire, incarcand cu stéri emotio-
nale eroii: Dan Astilean, Alexandru
Jitea (améndoi admirabili), Vladimir
Gaitan, George Alexandru. Intruchi-
peaza reliefat mai multe personaje
Lucia Muresan si Cristina Toma. Se
detaseaza evolutia expresiva a
Mihaelei Radescu. Cateva schite de
portret sunt realizate cu adecvare de
cétre: lon Dichiseanu, Petrica Popa,
Orodel Olaru, Lucian Pavel, Claudiu
Trandafir si lon Porsila.

Desi nu ne regdsim tulburati in
povestea personajelor datorita
interpretilor, 0 urmarim pana la capat.
Chiar daca semnele ei ne raman
strdine sau ne ating epidermic. Un
interes special provoaca totusi
spectacolul. El nu tine de sfera
artisticului, ci de aceea a sociologiei
si psihologiei. Deconcerteaza palma-
resul glorios al acestui text. El a fost
jucat la Paris, Bruxelles, Avignon,
Copenhaga, Stockholm, Rotterdam,
Sidney, Helsinki, Los Angeles, San
Francisco, New York. A fost montat
la Teatrul National din Londra in regia
reputatului Declan Donellan, fiind
nominalizat pentru Premiul Olivier.
Printre distinctiile primite pentru cea
mai buna piesa, amintim: Tony
Awards, Drama Desk Award, New
York Drama Critics' Circle Award,
Pulitzer Prize for Drama, London
Drama Critics' Circle Award, San
Francisco Drama Critics’ Award.
Acest ,delir de admiratie* transforma
spectacolul Ingerii in America intr-0
oglindd in care regdsim criza
existentiald si derutele timpului

nostru. EImaface sa fiude acord cu
Tony Kushner cand afirma
apocaliptic: ,Istoria incepe sa nu mai
conteze. Vine anul 2000!"

"

SPECTACOLE

Cristina Modressn

Raul sub lupa

Multi s-au intrebat de ce simte
regizorul Adrian Lupu nevoia ca la
baza spectacolelor sale sa nu stea
textele originale semnate de autori
clasici (precum Moliere, Ben Jonson,
Fernando de Rojas), ci adaptari sau
chiar rescrieri ale acestora semnate
de altcineva, de cele mai multe ori,
de Adina Zeev. Sa fie doar pentru a-
si ridica in cap pe tofi oamenii de
teatru (nu putini) adepti ai ,sfinteniei"
textului dramatic? Cred ca mai
degraba pentru a apropia unele dintre
temele principale ale acestor piese
de conceptia sa artisticd, respectiv de
scopul demonstratiei sale spec-
tacologice. Cele mai recente
spectacoleale sale - Celestina dupa
Fernando de Rojas, Canaliile pe
teme de Ben Jonson si Omul care n-
are, adaptare dupa Moliere — contin
fiecare, in grade diferite, radiografii
ale raului, cu toate nuantele sale, ale
raului in plind evolutie.

Analiza raului capata un contur mai
evident in cel mai nou spectacol
semnat de Adrian Lupu la Teatrul
Dramatic din Galati — Omul care n-
are, adaptare de Adina Zeev, dupa
Avarul de Moliere. Autoarea textului
arescris cunoscuta piesa operénd o
serie de actualizari, modificind
profilul unor personaje (cu
schimbdrile de limbaj cerute de

aceasta) si, mai ales, refacand finalul.
In spectacolul galatean incurcaturile
nu se mai descurca, finalul constand
in intalnirea lui Harpagon cu ,cea
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care scoate din impas‘, cine alta
decét moartea... Intreaga montare
este impregnata de o atmosfera
sumbrd, materializare a preocuparil
regizorului pentru sublinierea
apropierii dintre temele molieriene
si actualitate. Harpagon este vazut ca
un tiran rotofei cu dese izbucniri
irationale si manii — printre care
repetarea iritanta a precizarii ,Eu n-
am nimic!*, afirmatie ce pune intr-o
lumina ironizatoare lamentatiile lui
Harpagon de dupa momentul jafului.
Vesnic ,cu sufletul la gurda“ de grija
banilor (pe care nu-i are!) Harpagon
nu mai da de mult atentie familiei, iar
casa $i-0 vede doar ca pe 0 suma de
eventuale ascunzatori pentru
comoara sa. ldeea este sprijinita de
decorul lui T. Th. Ciupe intruchipand
cutii de diferite dimensiuni ce pot
servi, dupa caz, drept dulapuri, pat,
masa - ascunzatori implicite pentru
nenumdratii hoti si spioni pe care
bietul ,om care n-are “ii simte mereu
in preajma. Scenograful e mai putin
inspirat in ceea ce priveste
costumele, concepute tautologic
acestea sunt ,variatiuni pe aceeasi
tema", respectiv insaildri de petice,
materiale sardcacioase, cu aparenta
(altfel bine redata) de tocit, purtat si
pe-o fata si pe alta, refacut etc. Cele
cateva elemente distinctive cu care
sunt daruite unele dintre costume
sunt plasate prea evident in zona
kitsch-ului. Cat despre copii, odata
crescuti, acestia au capatat singurul
pret pe care I-ar fi putut avea in ochii
tatalui lor: ei suntdoua posibile surse
de venituri grase prin eventuale
casatorii aranjate. (Scena excelenta

a cdutdrii de anunturi matrimoniale in
acest scop 1l ,arunca“ pe spectator
in realitatea imediata.) Din pacate
interpretii celor doi tineri nu sunt la
indltime. Carmen Albu (Eliza)
vorbeste si se misca cuo tafnd careia
n-as putea sa-i gasesc vreo motivatie

(dacd nu i-a fost cumva dictata de
regizor), iar Aureliu Batca (Cleant) isi
cauta cu disperare tonul just care nu
este cel al patetismului lipsit de
relevanta la care apeleaza in unele
momente.

Interesant este comentariul regizoral
concentrat in personajele secundare;
Flaps, baiatul descurcaret (al carui
cadru imperturbabil si siguranta rau
prevestitoare sunt redate foarte bine
de Daniel lancu), este omul zilelor
noastre, cel care, dat afara pe usa ifi
intrd pe fereastra, netulburat in
intentiile sale necurate. In spectacolul
|lui Adrian Lupu el este legat ombilical
de ziar, 0 altd obsesie a acestei epoci.
Jac, omul bun la toate in casa Iui
Harpagon (Petre Papusa), singurul
cinstit din jurul acestuia, isi lanseaza
comentariile acide la adresa
intendentului Valeriu pe care il
numeste - in treacat - ,un specialist
din miile de mii" si ,omul zilei*. Cea
mai crunta ironie a spectacolului
ramane insd cea strecurata prin
intermediul comisarului (interpretat
de Gabriel Constantinescu) — un
personaj extrem de ,apatic* cand e
vorba sa-si facd meseria, meticulos
pana la stupiditate, menit parca sa
intarzie cercetarea si nu sa o
grabeasca.

Nu lipsesc din spectacol elementele
din zona absurdului: toata lumea
freaca cu disperare dulapurile din
casd, intr-un ritm halucinant pentru
ada impresia de harnicie; servitoarea
e 0 ,ndluca" complet dezorientata
miscand matura ca un robot, cu ochii
pierduti in gol; Harpagon picteaza
norisori portocalii pe scandurile
acelorasi dulapuri; pedepsita pentru
neascultare, Marianne urca si
coboara de zeci de ori treptele unei
scdri; intendentul repeta obsesiv,
orice ar spune stapanul sau, ,Avefi
dreptate”.

Spectacolul exploreaza taramul de
dincolo de aparenta al piesei lui

TEATRUL:

Moliere, atinge profunzimile,
neinteresat de partea ,luminoasa“ a
comediei. Totusi, umorul nu lipseste
din aceasta montare, el nascandu-se
in special din efectele de limbaj
(uneori prea cautate). Spectacolul
sufera insa din cauza interpretarii
actorilor. Jucand Harpagon, Grig
Dristaru, unul dintre cei mai buni
actori din vechea garda a Teatrului
Dramatic din Galati, nu intrd in
rezonantd cu rolul, pe care il
expediaza facand exces de tehnica.
Echilibreaza balanta Lucian Panzaru
(Valer), insinuant si gata sa-si flateze
neincetat stapanul, capabil de lasitati
inacceptabile si de un servilism
apoteotic. De un haz incredibil este
aparitia lui Gabriel Constantinescu
(Comisarul), un fel de ,Trahanache-
politist* rostind neincetat indemnul
impaciuitor ,Usor, s-0 luam usor!"
menit sa scoatd garantat din minti.
Putin prea agitata si mereu tentata
sd expedieze rostirea textului este
Svetlana Friptu (Frosina), simpluta
Crina Stoica (Mariana), foarte
expresivd Ana-Maria Cuicanu
(Servitoarea) si plin de energie si
pitoresc Catdlin Cucu pe post de
smecher de cartier, altfel spus ,béiat
de bine*.

Omul care n-are, adaptare de Adina Zeev,
dupa Avarulde Moliere. Teatrul Dramatic
Galati. Regia: Adrian Lupu. Scenografia:
T. Th. Ciupe. Cu: Grig Dristaru
(Harpagon), un ténar devotat (Valeriu),
Carmen Albu (Eliza), Aureliu Batca
(Cleant), Daniel lancu (Flaps), Catalin
Cucu (Simon), Svetlana Friptu (Frosina),
Petre Papusa (Jac), Ana-Maria Ciucanu
(Servitoarea), Crina Stolca (Marlana),
Gabriel Constantinescu (Comisarul), Ana-

Marla Clucanu (Cea care scoate din
Impas), Marcel Bucur, Florel Popovicl,

Lica Danila (trei chelneri).



SPECTACOLE

Roxina Croitoru

Vlad Mugur
recidiveaza cu ,,Crima
din strada Lourcine*

Rege al vodevilului, primul
,producator de gaz ilariant* cum il
numeste Emile Augier, Labiche ofera
publicului de azi, ca si celui de ieri,
doud ore in care veselia curge,
ironizand fantezia caraghioasa,
situatiile nebunesti, cu observatii fine
la adresa naturii umane.

Vlad Mugur se afla la a patra
premiera in Teatrul Maghiar din Cluj
si asteptdm cu mare nerdbdare
spectacolul acestui regizor de mare
rafinament, ale carui solutii te
surprind |a fiecare montare si al carui
spirit rdmane vesnic tanar si iscoditor,
maestru in a lansa §i a pune in
valoare actorii talentati. Comedia,
dupa propriile-i declaratii, este ,cel
mai complicat stil pentru arta
actoriceasca. Arta ei constd in a
pastra umorul si simtul situatiei, fara
sa pierzi nici o clipa firescul. Englezii
stiu cel mai bine acest lucru”. Solutia
aleasd e una ,englezeasca,’, cea a
umorului negru (vezi arderea
pantofului sau scena finald cu pisica
stdpanei omorata in locul celor doi
asa-zisi martori la crima).

Scenografia lui Helmut Stirmer,
vechi si credincios colaborator al lui
Viad Mugur, e in acord perfect cu
interpretarea regizorald. Urmand in
mare indicatiile autorului, spatiul
scenic provoaca si pregateste starea
spectatorului. Un dormitor spatios, in
stilul epocii, cu peretii tapetati in
negru, geamuri inalte, usi negre de-

o parte si de alta a incaperii, in fund
o perdeatot neagra, de catifea, care

ascunde patul. Totul induce o
atmosferd misterioasd fard a fi
lugubra. Inacest cadru evolueaza cei
cinci eroi ai comediei in costume
splendid armonizate cu decorul, in
nuante de gri, bej, violet - creatie a
scenografei Varga laro llona.

Dupa o noapte de chef, un sot,
Lenglume, se trezeste in propriu-i
pat cu un strdin. Memoria le joaca
feste celor doi, totusi ajung la
concluzia ca sunt fosti colegi de
scoald si-au petrecut impreund o
noapte de pomina. Invitat sa rémana
la masa, Mistingue afld cu stupoare,
ca si Lenglume, de o crima atroce
petrecutda pe strada Lourcine.
Detaliile crimei sunt citite din ziar cu
mare pasiune de Norine, sotia lui
Lenglume. Cei doi sunt convinsi ca
ei sunt abominabilii criminali care au
ciopartit o biatd femeie, carbunareasa
si, mai mult, ca politia se afla pe
urmele lor. Din acest moment,
actiunea se precipita, situatiile
prefigurate se acumuleazad debor-
dand in replici amuzante, momente
ridicole, chiar grotesti. Cei cinci
interpreti sunt condusi de regizor cu
maiestrie, pastrand pe tot parcursul
spectacolului finetea tonului,
vivacitatea miscarii, ajungand la
adevarate performante artistice. Nu
pot s nu-l amintesc in mod special
pe Bogdan Zsolt (Lenglume) pentru
bogatia si firescul personajului creat.
Ne-au incantat fiecare in parte si in
relatiile dintre e, actori de mare talent
si intr-o excelenta forma artistica:
Hathazi A., Kardos M. Robert, Biro
Jozsef si Borbath Julia. O comedie
incéntatoare, punctata de muzica lui
Nicu Alifantis inspirat compusa si bine
interpretata de cinci instrumentisti.

Teatrul Maghiar din Cluj-Napoca, Crima
din strada Lourcine de Labiche. Decoruri:
Helmut Stirmer. Costume: Vargo Jaro
llona. Cu: Bogdéan Zsolt, Hathazi Andras,
Kardos M. Rober, Biro Jozsef, Borbath
Julia, M. Kantor Melinda.
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SPECTACOLE
Arnns Halay,

Cinci timpi,
un personaj,
cinci actrite

La Nationalul din Térgu Mures incd
un spectacol de Petre Bokor. De data
aceasta cu trupa ,Lucian Blaga":
Albertine in cinci timpi de autorul
francez-canadian Michel Tremblay,
cuprins deja cu o piesa chiar in
patrimoniul dramaturgiei franceze,
cooptat de Larousse de un deceniu.
Spectacolul acesta apropie
perfectiunea. Nu-mi dau seamain ce
masurd depindea reusita sau
nereusita de regizor ori de trupa:
contactul si curentul dintre cele doua
entitdti are misterele sale. Acelasi
ritm care a falimentat dramatizarea
lui Kundera dupa Diderot, despre
care am mai vorbit, merge ca o
manusa la piesa lui Tremblay.

Este vorba despre o piesa
contemporand aruncand un spot de
lumind asupra unei existente
feminine, dupa parerea mea absolut
necontemporana. In lumea din Apus
asa ceva s-ar putea sa fie posibil. In
lumea noastrd arieratd Est-
Europeand, integrarea creatoare a
femeii in lumea virila este o realitate
de cateva generatii, mai ales in
mediul intelectual, dar si in mediile
traditionale, ca satul, ca familia
tdraneasca. Ponderea atat
productivd, cat si afectivd a femeii
este prezentd si constientizata,
familia tdrdaneascd fiind o
intreprindere productiva, care nu
functioneaza fara prezenta suverana

a femeii. Slugarirea, maltratarea
femeii a fost si este, totusi, un
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fenomen periferic de degradare. O
personalitate ca Vitoria Lipan nu e
purd pldsmuire, ci 0 chintesenta a
realitatii, iar Ana lui Manole cea
sacrificatd este intr-o stransa
comuniune afectiva cu cel ce o
zideste, care suferd impreuna cu ea,
iar ea acceptd jertfa din intelegere si
din dragoste...

Deci, 0 victima a lumii bérbatesti, la
starsitul secolului al XX-lea, ca
Albertina lui Tremblay nu mi se pare
un fenomen general, chiar daca in
lumea sa rolul femeii este redus la
familie, maritatul nu trebuie sa fie
neapdrat un act abuziv al parintilor.
Undeva, aceasta femeie, care este
intruchiparea falimentului uman, a
incapacitatii de viatd, de comunicare,
de iubire, de deschidere spre lume,
mi se pare trist, dar nu tragic, pentru
cd tragedia include lupta, ndzuinta
spre mai bine si mai drept, si
pierderea unei lupte drepte. Albertina
este incapabild de toate acestea.
Personajul are un handicap funciar:
ii lipseste talentul de mama si de
iubitd, de sotie, pe care majoritatea
femeilor il posedad, stiind sa-si
transforme, prin afectiune, situatia de
subordonata intr-o dominatie discreta
si salutard. Privirea — as numi-0
asexuatd —a autorului curma drumul
acceptérii de cétre spectator cu un
baraj de semne de intrebare.
Miracolul totusi se produce din gestul
generos de a crea cinci roluri dintr-
un singur personayj, fiecare dintre ele
reprezentand o altd varsta de la 30
la 70 de ani. Monologul interior
devine astfel o disputd patimasa si
disperata intre eu-urile eroinei — ne-
eroind. Actritele trdiesc o profunda
identificare lirica cu personajul, pe
care-| imbogatesc cu tot tezaurul
sufletului, vietii, experientei si
zbuciumului lor subiectiv, ca femei i
oameni totali, neciuntiti nici in bucurii
si satisfactii, nici in neimpliniri sau
esecuri. Confruntatate cu discretul

personaj-oglinda: sora Madelaine
(Rodica Baghiu) cu fericirea ei
modestd, discretd, pe care Albertine
o considera falsa din auto aparare,
cele cinci Albertine: Suzana Macovei,
Diana Vacaru, Marinela Popescu,
Livia Gingulescu si lolanda Dain,
ridicd incapacitatea marunta,
obtuzitatea inndscutd a Albertinei
descrisa de autor intr-un bocet pentru
nereusita binelui ascuns in sufletul
tuturor femeilor. Un miracol psiho-
logic, cu milioane de nuante, cu o
convingere interioara care te face sa
nu pui intrebdrile firesti, logice, privind
incapacitatile personajului.

Teatrul National din Targu Mures -
Compania “Liviu Rebreanu” — Albertine,
in cinci timpi de Michel Tremblay.
Traducerea, regia $i ilustratia muzicala:
Petre Bokor. Scenografia: lidiko Laszlo.
Distribufia: Suzana Macovei, Diana
Vacaru, Marinela Popescu, Livia
Gingulescu, lolanda Dain, Rodica Baghiu.
Data premierei: octombrie 1998.

Michel Tremblay. Nascut: 25 iunie 1942,
Montréal, Canada. Dramaturgie: 1965- Le
Train; 1966 - Les belles soeurs
(“Cumetrele”-text pusin scena la Teatrul
Odeon din Bucuresti tot de Petre Bokor);
1969 - En pieces détacheés; 1971 - A toi,
pour toujours, ta Marie-Lou; 1973 -
Hosanna; 1976 - Sainte Carmende la Main
1978 - Damnée Manon, Sacrée Sandra;
1980 - L'I/mpromptu d’Outremont; 1981 -
Les anciennes odeurs; 1992 — Marcel

poursuivi par les chiens.
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SPECTACOLE
Otavian Sain
Asimilarea mitului

Fascinat de lectura lui Heinrich Zimmer,
deja consacratul dramaturg Vlad
Zografi s-a incumetat, cu temeritate, la
0 munca de prelucrare a textului
Regele si Cadavrul, in urma careia s-a
nascut piesa cu acelasi nume. Scriitura
este acceptarea unei provocari,
dramatizarea insemnand asimilarea
mitului si, in aceeasi masura,
asumarea lui.

Spectacolul de la National invita la
receptarea multiplelor niveluri ale
operei a caror expresie este metafora
vie a Cadavrului-Povestitor, prin care
se realizeaza sinteza intre real si
fabulos, patrunderea in fantastic.
Martori ai povestii, devenim subiect al
ei. Intdmplarile ce se cer descifrate ni
se adreseaza si noud. Mintea si sufletul
nostru sunt puse la incercare odata cu
Regele, parcurgem acelasi traseu
initiatic. In ceea ce ne priveste,
rezultatul este chiar miza acestui
spectacol. De la basmul din basm,
Zografi trece la teatrul in teatru.
Marturisind aceste povesti vechi, el se
deconditioneazda de ideea de
originalitate, propunandu-ne impar-
tasirea unei experiente superioare,
traite prin propria lecturd. Gestul lui
pare a fiunuldeiubire totald. El acorda
omului de azi sansa de a patrunde intr-
un alt univers, aparent fara nici un efort
—prin pura prezentd in sala unui teatru.
Legenda regelui care aratat, vriemede
zece ani, misterul fructului pe care il
primea, zilnic, de la Cersetor si care
traieste acum experienta hotaratoare,
este, de fapt, aceea a poetului care
viseaza. Miturile renasc in imaginatia
lui. Intre visul acestuia si povestile
indiene este 0 magica identitate. Omul
de azi pastreazi in fiinta lui profunda
umbra unui trecut pe care nu il mai
poate intelege, poarta in el insemnele
sacralitatii pierdute. Albert si Dan,
personaije insetate de cautarea unuialt



orizont, traiesc intr-o lume in care
idolatria stiintei, intruchipata de Savant,
este semnul degradarii fiintei umane,
in lipsa unui fundament spiritul.
Aceasta lume, cea reald, isi face simtita
existenta printr-un zgomot de fundal
care ne tulbura din cand in cand.
Ascultand povestile, urmarindu-le ca
spectator, Regele devine, dintr-o data,
personaj principal. Planul lor si cel al
realitatii se confunda: Regele este, din
nou, Poetul. Insa mitul s-a insinuat intr-
0 asmenea masurd in viata lui, incat
Dan si Albert redevin Regele si
Cadavrul pentru a deslusi ultima
enigma. Proba sa este una a sacralitati
si a teatralitatii. Avem acum de-a face
cu Actorul-Rege, Regele—Actor.
Spectacolul si piesa insasi reusesc sa
transmita numai partial intensitatea
acestor ganduri. Ele pot fi relevate
numai aceluia care, rabdator, priveste
dincolo de imaginile prea complicate,
de detaliile vestimentare inautentice.
lipseste montérii limpezimea, deschi-
derea, in masurd sa impuna specta-
torului familiaritatea si comunicarea cu
eroii. Aceasta apare numai in mo-
mentele comice, iar efectul este
contrar, de indepértare.

In Filoctet, regizoarea Andreea Vulpe
diseca mitul cu o luciditate grava, care
reverbera in estetica spectacolului. De
data aceasta in esenta este sufocata
de detalii, complexitatea intrigilor fiind
dublatd de cea a imaginilor si a
sunetelor, intr-o forma de postmo-
dernism care firzeaza, in unele
momente, kitsch-ul (scenografia: Oana
Botez; muzica: Vama Veche).

Actorii joacd mai multe roluri,
argumentand ideea multitudinii de euri
regasite in acelasi individ. In frunte cu
Marius Bodochi, realizand o creatie de

Teatrul Nafional ,l.L. Caragiale”
Bucuresti - Regele si Cadavrul de
Vlad Zografi. Regia: Andreea Vulpe.
Scenografia: Oana Botez. Coregrafia:
Roxana Colceag. Muzica: Formatia
.vama Veche". Distributia: Dragos
Stemate, Marius Bodochi, Tatiana
Constantin, Mariu Gélea, Aimée

lacobescu, Vlad Ivanaov, Mircea Anca,
Glllola Bréalleanu-Motol, Silviu Birig.

exceplie, ei sunt singurii care ofera
universului spectacular nuantele
veridicitatii.

Sa nu uitam cd Andreea Vulpe a pus
in scend textul lui Zografi, care a
preluat tema de la Zimmer, care, la
randul lui, a interpretat textele lui
Somadeva, care...

Aceasta suprapunere de stiluri
genereaza un ton confuz. Astfel,
spectacol insusi devine o enigma ce
trebuie descifrata.

SPECTACOLE
Arnns Halary

Trupa maghiara:
cinci la franceza

Doud comedii subtile: Jacques si
stdpanul sdu cu subtilul Hommage
a Diderot*, de Milan Kundera, si
Avarul de Moliere sunt doua
spectacole ambitioase, elaborate, cu
multa exigenta, carora totusi le
lipseste o trasaturd importanta:
spiritul franfuzesc, spiritul jucaus,
calitatile de spiridus, bravura de bufon
intelept, capacitatea de a se misca
si trdi cu o jumatate de metru
deasupra scenei.

Din Jacques si stapanul sdulipseste
in primul rand ritmul. Viteza. Hatrul
ceh Kundera, emigrat dupa calcarea
in picioare a Primaverii de la Praga,
nu l-a abordat degeaba pe enciclo-
pedistul Diderot. Umorul sdu sea-
mana cu cel al lui . 'vejk, al enormi-
tatilor - mai bine zis pseudoe-
normitatilor — spuse cu nevinovatia
unui arierat, spiritul incisiv mascatcu
prostia, care, in vremuri de restriste,
este cel mai salutar travesti. Insasi
forma piesei: intamplari povestite, pe
care nu trebuie sa le ascuftam “unu
la unu”, ci cautdndu-le talcul ascuns,

pentru ca fard aceasta atitudine ele
se scufunda in conventia naiv-
melodramaticd a modelor literare
vechi. Dar spectacolul este excesiv
de lent, cei doi protagonisti titulari —
Karp Gyorgy (Jacques) pe care-|
cunosc plin de verva si ritm, de
exemplu din stagiunile cabaretului
politic, si Ferenczy Istvan (Stapanul),
pe care nu-| voi uita niciodata in rolul
de debut: Udrea din Steaua fard
nume, cand efectiv ii auzeam
simfonia, si cand era volati si sprinten
— de data asta sunt solemni, greoi,
lenti - dupd o zicala mucalitd
maghiara: mortal de seriosi, ca 0
apendicita. Confesiunile lor, jucate
partial in direct, partial doar ca fundal
de pantomima, evocand frumos
pictura epocii, sunt de asemenea,
luate absolutin serios, fard a face cu
ochiul spectatorului de dupa masca.
Desi, cativafoarte buni comedieni, ca
Farkas Ibolya (Hangita), Biluska
Annamaria (Codoasa) sau Gasparik
Atilla (Marchizul) schiteaza frumos
caracterele, intregului spectacol ii
lipseste verva. Farkas Ibolya mi-a
spus ca regizorul se ruga de ei tot
timpul sa accelereze ritmul. Nu-i
vorba, insd, doar de ritm, ci de
ambiguitatea atitudinilor, de constiinta
cd totul e o joacd, prin care mesajul
serios, adica judecarea moravurilor
si caracterelor devine mai impre-
sionant. Undeva, regizorul n-a reusit
sd-i antreneze in jocul sfant al
comediantilor. Imi aduc aminte de
acel farda de seaman Nepotul lui
Rameau, regizat de David Esrig, cu
Gheorghe Dinica si Marin Moraru,
unde al treilea personaj, regizorul, era
reprezentat prin miscarile lucid-
ironice a sase oglinzi miscate din
spate de sase studenti la regie.
Regizorul Petre Bokor nu le-a putut
transmite actorilor aceasta sclipitoare
ironie.

Avarul lui Moliere este pus in scena
de regizorul Paraszka Miklos, director
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artistical trupei ,Harag Gyorgy“ de la
Satu Mare, al trupei ,Szigligeti Ede"
de la Oradea, si a mai multor
.comitete si comitii*, solicitat de peste
tot — poate suprasolicitat. Regizor
autoformat, cu baza de pregatire
profesionald de actor, a reusit sa
pastreze si chiar sa mareasca
publicul in anii din urma, cand lipsa
de resurse economice a degradat nu
numai productia economicd, dar si
calitatea vietii si —implicit — interesul
pentru teatru. Punerea in scend a
Avarului la Targu Mures este o
actiune foarte ambitioasa, la care
regizorul a venit cu patru asistenti, cu
excelenta scenografa de la Teatrul
Maghiar din Cluj, Dobre-Kothay
Judith, de asemenea cu o asistenta,
si cu inversunarea tuturor de a face
altceva decat un spectacol traditional
Moliere. La spectacolul vazut de
criticii invitati, luminile s-au razboit
fara rezultat cu fel de fel de pene, din
cauza carora — dupa cum am aflat in
urma lamuririlor doamnei Dobre-
Kothay - nicidecorul, nici costumele
n-au apérut in adevarata lor valoare.
In orice caz, ele intentionau sa fie
simboluri in primul rénd, iar costu-
mele moderne aveau— dupa spusele
sale - esentiale elemente de epoca
implantate in stilul contemporan, si
materiale fine, metalizate ~ deci un
lux de fantezie. Din toate acestea,
insd, nu s-a vazut nimic, costumele
dddeau impresia de jeg i ponoseald,
iar decorul, o cutie aproape goala de
metal, cu o scarda mobild ~ dupa
impresia binevoitoare a unor colegi
— reprezentand interiorul unei case
de bani golite, aducea in mod sinistru
cu o camera de anchetare. $i,
personal, nu pot crede in citirea
proaspata din clasici, cand asta
inseamna ca Elise si Valere si-si
declareamorul secret si amenintat de

obtuzitatea lui Harpagon, stand in
patru labe. lar trimiterea la metodele

tortionarilor Securitdtii in scena in

care comisarul de politie, anche-
tandu-l pe Valere acuzat de furt, il
bate, il gatuie si repetat ii baga capul
intr-un lighean cu apa. Totul seamana
cu horror-ul cel de toate zilele din
fimele de |a televizor.

In consecintd, dispare comedia de
moravuri, dispare spiritul, ironia,
gandirea, duelul de replici — rdmane
un roman polifist primitiv. Ca situatia
data: abuzul tatalui fata de copii sai
este tragic si revoltator, este
indiscutabil — dar Moliere, alegand
genul comicincisiv, te ajuta sa invingi
o situatie fard iesire. Rasul are
capacitatea de a ucide - incruntarea
programaticd te adoarme si te
dezarmeaza, pentru cd e uniforma,
greoaie si plicticoasd. A confunda
seriozitatea cu spiritul cazon — adica
cu lipsa cazona de spirit — este
contraproductiv.

Harpagon in persoand - in inter-
pretarea lui Hunyadi Laszlo cores-
punde acestei seriozitati cazone: este
unilateral, grosolan, amenintator,
dezlantuit, urla tot timpul fara nici un
fel de nuante, iarin final isi mananca
banii si moare - ce aberatie!

Teatrul National din Targu Mures -
Compania ,, Tompa Miklos" - Jacques si
stdpanul sdu de Milan Kundera. Regia:
Petre Bokor. Scenografia: Maria Miu.
Muzica: Adrian Enescu. Distributia: Karp
Gyorgy (Jacques), Ferenczy Istvan
(Stdpénul), Farkas Ibolya, Nagy Istvan,
Bocskor Sallo Lorand, Tatai Sandor,
Somody Hajnal, Gasparik Attila s.a. Data
premierei: 16 octombrie 1998.

Teatrul National din Targu Mures -
Compania ,, Tompa Miklos" - Avarul de
Moliere. Regla: Pardszka Miklos.
Scenografia: Dobre-Kotay Judith.
Distributia: Hunyadl Laszlo (Harpagon),
Viola Gébor (Cleante), Kovacs Agnes
Anna (Elise), Domokos Laszlo (Valere),
Fazekas Julla, Gyorffy Andras, Kllyen lika
s.a. Data premierei: 30 octombrie 1998.
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SPE CTAGOLE
Doi aritici

Marisns Spalas
Cui prodest?

Cronicarii de teatru sunt, in unele
momente, de plans. Asa ma simt
acum. Dacéd privesti teatrul din
punctul de vedere al beneficiarului,
cumparatorului, destinatarului, intr-un
cuvant, al publicului intr-un oras cum
este Turda, un spectacol ca Ursul si
Puck — Robin baiat bun este derutant.
Daca il privesti din punct de vedere
al textului propriu-zis este vorba
despre 0 ,deconstructie” a textului,
pentru ca, potrivit filosofiei lui Gilles
Delleuze, o combinatie intre Ursulde
A.P. Cehov si Visul unei nopfi de vard
de W. Shakespeare urmareste ,liniile
de fuga“ ale unui intreg coerent. Chiar
daca, ipotetic, cele doua texte s-ar
intalni ideatic, cui foloseste sa distrugi
doua opere literare consacrate?
Intertextualitatea ar avea sens in
cazul unei opere de sine statitoare
ca modalitate de creatie. Altminteri
este nu doar fortat, ci, uneori,
aberant.

Din punct de vedere al interpretarii,
cei doi actori principali din Ursul
(Doina Soproni si Radu Botar) apar
ca niste executanti perfecti ai
indicatiilor regizorale si mai ales ale
indicatiilor de miscare scenicad
(Mdlina Andrei). Altminteri, dovedesc
o conditie fizica excelenta. Despre
valente artistice se poate vorbi mai
greu la atata exces de zbucium, dans,
sarituri, toate exterioare si dauna-
toare spectacolului propriu-zis.

Despre autoarea acestui spectacol
intertextual, regizoarea Rodica



Lapuste, in acest, caz, nu se poate
spune cd a repurtat un succes.

Ma feresc sd spun cd este direct un
esec pentru ca acesta ar putea fi
enuntat doar in fata unui public
adevdrat, nu in urma unei viziondri
speciale. Cred cd spectacolul
inglobeaza premisele unei nereusite.
In final, dar nu in cele din urma, este
de admirat curajul Teatrului din Turda
(director Mircea loan Casimcea) care
a acceptat un asemenea experiment
intr-un oras cu public restrans si
nepotrivit unor astfel de incercari.
Meritoriu este si efortul de a sarbatori
50 de ani de teatru la Turda, cu putin
timp in urma, printr-un repertoriu
dificil: Neintelegerea de Albert
Camus, Haul de Cristian Palustran,
Chirita in provincie de Vasile
Alcsandri si ultima premierd despre
care am vorbit mai sus.

In concluzie, nici actorii, nici publicul
si nici echipa de realizatori nu
trebuiau sa se supuna |a incercarile
unui asemenea experiment.
Ganduri bune pentru losif Hertea
care a semnat muzica si Malina
Andrei, autoarea miscarii scenice.
Totusi, cui prodest?

DOA‘. aza v
i speclico

[hviss lomercn

Imagini comentate

Spectacolul Ursul si Puck — Robin
baiat bun prezentat de Teatrul de Stat
Turda in stagiunea jubiliarda 1998-
1999, porneste de la un scenariu
original al regizoarei Rodica Lapuste,
care intersecteaza proza cehoviana
(cunoscuta pentru tratarea in registru
realist-psihologic a subiectelor alese)

cu fragmente din monoloagele lui
Puck, celebrul personaj
shakespearean. Rodica Lapuste
vede in Puck o prezentd mai mult
decéat necesard pentru intelegerea
relatiilor si schimbarilor bruste de
atitudine ale celor doud nehotarate
si ndzuroase personaje principale ale
povestirii Ursul, pe care Cehov le-a
|dsat sa se prezinte singure, fard sa
se gandeasca vreodatd ca ele ar
avea nevoie de interventii
miraculoase care sd le explice
comportamentul. Puck si flautul sau
fermecat, ce poate struni ritmul
batailor inimii, subliniaza, prin vointa
regizoarei si “zadarnicele chinuri ale
dragostei”, egalitatea in drepturi in
materie de iubire, existenta unei forte
invizibile care manevreaza dupa
bunul sdu plac vorbele si pozitiile
celor “hipnotizati”. Decupajul textului
nu este intotdeauna coerent,
alternanta permanentd a prozei cu
versul devine si ea supdratoare.
Propunerea regizorala a Rodicai
Lapuste este imbogatita gratie unor
fragmente reusite de music-hall in
care coregrafia apartine Malinei
Andrei, iar muzica lui losif Hertea.
Stelian Rosian, interpretul lui Puck,
este tentat s3 acorde mai multa
atentie miscarii scenice decat
nuantdrii versurilor. Doina Soproni
(interpreta singurului personaj
feminin din spectacol) este si
senzuald cao curtezand asiatica, dar
si vulgar-stangace in momentele in
care exagereaza si ironizeaza
feminitatea propriului personaj. Radu
Botar se (com)place in repetarea
unor gesturi mereu cu dublu inteles
menite sa caracterizeze “simplitatea”
mojicului Smirnov. Pentru ca
introducerea si  incheierea
spectacolului sunt gandite simetric si
pentru cad sunt realizate cu ajutorul
aceluiasi neobosit Puck, montarea
Rodicai Lapuste impune ca termen
de comparatie imaginea unei cari cu

n

multe ilustratii, pe marginea carora
existd din cand in cand, sub forma
versurilor shakesperiene si cateva
explicatii.

Teatrul de Stat Turda - Ursul si Puck
- Robin béiat bun dupa Cehov si
Shakespeare. Regia: Rodica
Lapuste. Scenografia: Célin Anton.
Muzica: losif Her{ea. Miscarea
scenica: Malina Andrei. Distributia:
Doina Soproni, Radu Botar, Giunuc
Crisan, Stelian Rosian. Data
premierei: 30 octombrie 1998.
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sLiviu Ciulei - regizor
pe patru continente”
de lleana Berlogea

Monografiile inchinate regizorilor
romani contemporani lipsesc cu
desavarsire din bibliotecile noastre i
au lipsit decenii la rand, macar in
planul de intentii al editurilor.

Multi ani, pentru ca era nepermis sa
inchini unei personalitati carti ce ar fi
adus in prim-plan pe altcineva decat
cuplul agramat. Cand am scdpat de
ei, a inceput goana nebuna dupa
profitul de pe urma cartilor si 0 lunga
perioada ne-am vazut invadati de
maculatura. Numaram deja cativa ani
buni de cénd ne-am revenit si
editurile serioase (cele vechi) isi
mentin tinuta, iar altele noifsi dirijeaza
cu exigentd planurile de aparitii. Cu
toate acestea, tot n-am avut
necesarele monografii. Ele sunt un
risc financiar, apoi, materialul se
aduna greu, mai ales cand vrei sd
prinzi in pagini intreaga creatie a unui
regizor manuitor de efemer. Totusi,
lleana Berlogea si Fundatia Culturald
,Aampa si Ecranul* si-au asumat
fiecare efortul ce-i revenea si, de
curdnd, a apdrut monografia
inchinata lui Liviu Ciulei. Autoarea
apartine, dupa cum marturiseste,
,acelor fericiti care au avut prilejul sa
vada tot ceea ce a dat teatrului si
filmului romanesc si acelor nefericiti
care nu au reusit sa vada nimic din
ceeaceel, marele siinegalabilul Liviu
Ciulei a dat lumii*, Cum Liviu Ciulei a
fost totdeauna zgarcit cu interviurile,
ne-au ramas doar cateva (cele mai
multe datorate Andrianei Fianu), in
schimb cronicarii nostri si ceidin larga
lume sunt citati spre reconstituirea
intregului traseu de creatie pe ,patru
continente“. O serie de microportrete
ne apropie personalitatea creatorului,

indeosebi cele datorate artistilor cu
care a lucrat, din care, intr-o
fulgerare, putem intui ceva din cele
nespuse si nescrise, dar apartinand
fiintei creatorului, realismului sau ,de
tip magic", modului sdu de a te invalui
si lua cu el, sau de a-ti revela
universuri nebanuite.

Cartea llenei Berlogea vine sa umple
un gol de informatie, dar este,
totodatd, o adevarata marturisire de
admiratie fara limite pentru cel care
a marcat puternic, cu patru decenii
inurma, destinul teatrului roméanesc.

(F1)
Carti, caiete, reviote de Teatrn
La aniversara

Dupa ce in timpul Festivalului
Dramaturgiei Romanesti am putut
vedea caietul de ,promovare” a
Nationalului din Timisoara, editat in
limba engleza si in superbe conditii
grafice, de curand a aparut primul
caiet dintr-o serie inchinatd
personalitdtilor ce au creat roluri i
spectacole pe si pentru scena
timisoreand. Mariana Voicu, adicd
omul care pastreaza in arhivele sale
riguros oranduite memoria teatrului
unde a oficiat ca secretara literara
cateva decenii, vrea prin ,caietele
omagiale* sa aminteascd si
reaminteasca ,seriile sacerdotiului
laic al scenei“. Pana ne va darui o
monografie a Teatrului National din
Timisoara, smulge acum un
manunchi de imagini teatrale din
lungul lor sir si oferd iubitorilor de
teatru repere din creatia unui actor
care a slujit scena timp de o jumatate
de secol: Vladimir Jurdscu. A fost
Pietro Gralla din Act Venetian de
Camil Petrescu, Luca Arbore din
Apus de soare de Barbu Stefanescu
Delavrancea, Tartuffe al lui Moliere,
Despot-Voda din drama |lui

Alecsandri si a mai fost Regele Lear
din tragedia lui Shakespeare si multi,
multialtii numiti Versinin, Basca, Sile,
Ekdal, Cato, Pavlov, Farfuridi,
Claudius - fiinte ale scenei care au
luat din fiinta lui de om. Nu trebuie sa
ostenim in omagierea acestor

generosi. (F{)
Corti, caicte, ewisle de st
Odette Caufman-Blumenfeld

»otudiu despre
dramaturgia

feminista“

intr-0 societate dominata de profile
masculine puternice, cum este cea
romaneascd, cartea Odettei
Caufman-Blumenfeld incearca si
reuseste sa aducdlarampa existenta
(deloc de neglijat) a miscarii feministe
inteatru. Studiul sdu porneste, printr-
0 ampld introducere ce cuprinde
definirea feminismului, amplasarea
lui in epoca, impactul asupra
societdtii, concentrandu-se, apoi,
asupra dramaturgiei. Publicat in
limba engleza la Editura Polirom—
lasi, volumul este prefatat de J.M.
Welsh care apreciazéd puterea de
penetrare a unui om studios ce
provine dintr-o tara a fostului bloc de
est, unde feminismul a inceput sa
apara timid in societate, nu atat din
convingere, cét pentru a incerca sa
tind pasul cu ceea ce , fierbe" in vest,
care a invatat lexiconul teoriei
fedeministe, care a citit criticile
necesare. ,Cu siguranta, aceastd
lucrare va constitui un pioneratintfara
sa“, spune J.M. Welsh.

Incercarea Odettei Caufman-Blu-
menfeld de a aduce ,spre centru*
lucrdri marginale si, totodata, margi-
nalizate, prin natura subiectului sau
a continutului polemic si politic ce se
vor a reprezenta dramaturgia femi-



TEATRUL:

nistd, este, fara indoiald, incununata
de succes. Lucrarea trateazad pe
deoparte creatii ale deja cunoscutelor
Marsha Norman si Caryl Churchill, iar
pe de altd parte lucrdri care au fost
marginalizate, fiind considerate prea
radicale, avangardiste, prea experi-
mentale sau prea politizate pentru
curentele vremii.

Lucrarea contine introduceri detaliate
ale conceptelor terminologiei din
domeniul investigat care ne ajutd la
familiarizarea cu acesta. Autoarea
doreste, inca din introducere, sa nu
lase nici o fatetd a miscdrii feministe
nediscutata, poate pentru a risipi
prejudecdtile si neincrederea
cititorilor de ambele sexe.

Abia dupéd aceasta vasta introducere,
lucrarea se apleaca asupra
subiectului propriu-zis: dramaturgia.
Discutd despre , Topica feminista si
strategii de reprezentare" in piesele
lui Caryl Churchill, despre cazul
Marshei Norman sau ,Poate coexista
feminismul cu splendoarea Broad-
way-ului?*, despre ,Corpul femeii in
piesele lui Karen Malpede", despre
JIstoricizarea in piesele lui Joan
Schenkar*,

Ultimul capitol este dedicat curentului
~Queer Theatre" si a ceea ce poate fi
definit ca fiind ,queer”. Un termen
care de cele mai multe ori a insemnat
degradare, fiind asociat cu insulta,
acuza, si care a inceput sa caute noi

NOAJZ,Z/C UNITER

M

conotatii, definind un nou set pozitiv
de intelesuri. Particularizand, aparitia
si succesul unei trupe de lesbiene,
,oplit Britches", conferd curentului
,queer” calitatea de a-i asocia notiunii
si altceva decat lesbianism,
homosexualitate sau bisexualitate.

Carteapoate starni interesul atét prin
originalitatea subiectului cat si prin
particularitatea tratarii miscarii
feministe in sensul sau larg, prin
punerea in lumind a situatiei femeii
in societatea contemporana, si in
sensul ei restrans, acela al miscarii
homosexuale in randul femeilor,
ambele ca reactie impotriva unei
societati contemporane dominant

masculine. (Dasiel Asghel)

v
%

Conform traditiei, ca in fiecare an se organizeaza Gala Premiilor UNITER in ziua de 1 martie.

Juriul care face nominalizarile a inceput o activitate febrild de vizionare si selectie a spectacolelor de teatru din tara
si din Bucuresti. Propunerile sunt numeroase, ceea ce atesta ca stagiunea 1997-1998 a fost bogata cu oferte pe
masurd, dificila sarcind de a opta revenind criticilor Cristina Dumitrescu, Florica Ichim si Titel Paraschivescu, care
pana inI 5 februarie trebuie sd definitiveze nominalizérile. Laureatii vor fi desemnati de cel de-al doilea juriu doar in
ziuagalei.

HAI-HUI

In cdutare de noi c&i de comunicare si de castigare a interesului comunitatii fatd de teatru in 1999, UNITER demareazi
Teatrul HAI-HUI.

Repertoriul acestuia este gandit pe doua nivele de interes:

a) se adreseaza copiilor intre 4 si 10 ani prin spectacole muzicale interactive. Folosind spontaneitatea acestui public
se realizeaza dezvoltarea creativitdtii si inventivitatii micilor spectatori.

Acest gen de spectacole se constituie intr-o veritabild ,maternitate" productoare a vitorului public adult.

'b)t Se at_drgseazé adultilor prin spectacole cu farse populare, care sunt prilej pentru o comunicare directa si relatie
interactiva.

Toate spectacolele se desfésoard ,hai-hui, adica in spatii neconventionale, piete, sali de sport, parcuri etc.

Aceste spectacole populare vor avea ca motto imaginativ cuvintele lui Eugen lonescu din Improvizatie la Aima: ,un
spectacol popular de elitd", ele fiind rezultatul unei spontaneitati si al unor improvizatii extrem de elaborate.
Trupa va fi constituitd din actori profesionisti, studenti, personal tehnic propriu, echipamente de specialitate, scend
mobild. Activitatea va demara in luna mai. Principiul existentei si functionarii programului este autofinantarea, ca
mijloc principal de existent, fiind in acelasi timp deschis sponsorilor, parteneriatelor si accentudrii ideii de mecena.
In acelasi timp, este o expresie concreta a intelegerii reformei teatrale in conditiile economiei de piata.

UNICAV este centrul audio-video al UNITER, baza de productie pusa in slujba lumii teatrului, promovarii §i pastrarii
memoriei acestuia.

UNICAV realizeaza:

a) inregistréri integrale de spectacole pentru crearea unei arhive a teatrului national:

b) materiale promotionale video pentru difuzarea interna si externa: '

¢) baza video de date pentru casting, regie, scenografie.

La cerere, campanii promotionale, studii de marketing si relationeaza ¢ontracte teatrale internationale.



TEATRU L

Stefan lordache in
,ruga“ de M. Bulgakov

Irina Mazanitis si Gelu
Nitu in ,Don Juan a la
russe” dupa Cehov

Horatiu Maldiele in
,unde e revolverul?* la
Teatrul Nottara

,Desteptarea primaverii*
de Strindberg, regia
Liviu Ciulei

loana Ana Macaria si
George Ivascu in

,Priveste inapoi cu
manie" de Osberne la
studioul Casandra

Damian Oancea si COL N

Claudia leremia in 5 P
,Papusarii cehi” de D.R. A é !z z
Popescu, regia loan W

leremia la Teatrul

ol 7/ TRV

Ovidiu Cuncea si
Roxano Guttman in
,Dibuk" de Anski, regia
Catalina Buzoianu

ISBN 1220-1676
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