Aureliu MANEA -

»~Am slujit arta teatrului cu
credinta si fanatism*“

,Uneori cred ca larna

Colinda ungherele teatrelor,

dar intotdeauna se face Primavara.
Cand se aprind reflectoarele

Sa fie multa luming in scena

Vara torida, sa fie un anotimp absolut
Al talentului

Actul teatral sa fie plin

De Dragoste si Febra.

S4 incendiem Minciuna

Neadevarul, Rautatea si Lipsa Dreptatii. Sa fim intelepti.
Cautati in fiecare spectacol

O noua treapta spre Soare.

Ma voi nega actorilor

Sa caute impreuna cu mine

In intuneric
Lumini stelare.*
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Ludmila Patlanjoglu: Cu aceste
versuri termini volumul Energiile
spectacolulu: incd de la debut,
critica si“colegii de breasla invocau
in articole ,fanatismul” lui Aureliu
Manea - asociat cu ,un mod
categoric de a privi expresia teatrala’,
se scria despre ,devotiune”
wobsesie, ,puritate intelectuala“,
Jntransigentd cumplitd*, ,revizuire
radicala’, ,forma de vitalitate plenara
a teatrului roménesc”. De ce
considericd este nevoie de fanatism
pe drumul teatrului spre arta mare?
Aureliu Manea: Fanatismul este
necesar tocmai pentru a cuceri
secretele unei arte ce nu se lasd in
voia imaginilor obisnuite, dar care,
iluminata fiind, ne ajuta intotdeauna
sa traim. E nevoie de fanatism pentru
cd, in seara spectacolului, stingdndu-
se luminile in sala si arzand cuvinte
si imagini in scend, se realizeaza o
comunicare spirituald ale carei
consecinte incad n-au fost teoretizate
pand in ultima fibra. Relatia expe-
rientei comune, actor — spectator,
cere 0 ardere vie si nu deperso-
nalizare, uitare, tristete si gustul fad
al creatorului. Fanaticii in teatru sunt
cautati tocmai pentru ca fiecare spec-
tator se bucurd, se metamorfozeaza,
uitd de sine, se impartaseste din
experientd, comunicarea de grup
fiind un mister arzand al teatrului.
Cénd ai descoperit acest mis-
ter arzand al teatrului?

XYM in copildrie. Tatdl meu, prim-
trompetist, a fost unul dintre membrii
fondatori ai Operei din Bucuresti. A
cantat si in orchestrd la Teatrul

Odeon. De mic vedeam spectacole
deopera si teatru. Doream foarte tare
sa devin actor. in familie nici nu se
punea altd problema in legatura cu
viitorul meu. In casa la noi, cand tata
era liber, se organizau ad-hoc mici
reprezentatii; sora mea isi punea

mileuri pe cap $i avea loco |mb|nare
de balet si recitare. in scoald, ma
ocupam cu teatrul. In ultimul an de
liceu am participat si la un concurs
judetean cu o dramatizare dupa Tom
Sawyer. Am dat examen la Institut la
actorie. Presedintele juriului era lon
Fintesteanu. Am recitat versuri de
Topérceanu si Maiakovski, am cazut,
daram avutnorocpentrucdlaozis-
ainaugurat sectia de regie la care un
prieten m-a inscris pentru concurs.
Presedintele juriului era Radu
Beligan, iar in comisie se afla si
maestrul Moni Ghelerter. De asta
datd am fost admis. La mine, din
copildrie, era o legatura intre dorinta
de a scrie si dorinta de a face teatru.
Sunt sigur ca, daca nu reuseam, as
fi pierdut bucuria vietii, fara teatru as
fi ajuns un infirm sufleteste.
Vorbeste-mi despre Institut,
despre acea perioada din viata, cand
ai descoperit cu adevarat teatrul si s-
a nascut reglzorul
[XTM imi place ca ma intrebi lucrul
asta. De putine ori am avut ocazia

sa vorbesc despre el, desi ma
gandesc aproapein fiecare zila acel
moment cand a prins contur fiinta
aceea ascunsa, magicad, indaratul
zgomotului si luminii, regizorul. In
Institut eram un om al singuratatii, al
studiilor lungi, chinuitoare in biblioteci
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unde urmadream acele experiente
spirituale maiputin cotidiene, umbrite
in zone ale puterii de a trai si care nu
se transmit la fiecare ceas al zilei.
Experienta mea teatralda era
incercarea mea de a intelege viata.
Modelele pe care le aveam in fata
erau mai putin spectaculoase si
atunci intarziam citind un capitol
despre Erasmus din Rotterdam,
canonic singular ce-si urmarea un tel
trecand peste orice spectacol
imbinam aceasta lectur cu pasaje
despre modalitatea emotiva nocturna
arelatiei stimul-reactie, ducdndu-ma
sd vad seara la Cinemateca Vivre sa
vie a lui Godard.

in aceasta perioada a acumularii am
fost marcat, asta e problema de
destin, de descoperirea cibernetici.
Problema cutiei negre, a misterului,
a psihicului impartasit prin cateva
semne a fost pentru mine o arma de
lupta. Pe baza acestei descoperiri am
inceput sa diferentiez teoria teatrala
de tehnica teatrald. Am patruns in
biblioteci cu o aviditate naturald,
conspectand ani in sir carfi de
psihologie. Pot sa véd spun ca prin
acest procedeu am ajuns sa
diferentiez autorii in functie de un
curent psihologic aplicat. Profesorul
meu Radu Penciulescu a ramas
surprins de evolutia mea pentru ca
intre colegii mei erau eram mai putin
cultivat, in schimb aveam méana
sigura in construirea mise-en-scenei.
Mi se spunea “‘mestere” in Institut. Si
pot sa va spun ca pana astdzi n-am
renuntat la cercetarea relatiilor
sensibil evidente dintre un anumit

autor si un curent psihologic.

Cum te-a ajutat ,teoria cutiei
negre”in construirea de spectacole?
[M'M E un fel de ou al lui Columb,
pentru ca teatrul Tnseamna
psihologie, este alfa si ar fi gresit sa
nu sesizam diversitatea multicolora



a interpretarilor psihologice date
omului. Fiinta umand, surprinsa in
misterul ei, se desfasoard exprimand
ceea ce nu se exprima de obicei,
originalitatea actorului insemnand
descoperirea unui secret. Expe-
rientele scenice incearcd tocmai sa
tenteze zone nocturne, umbrite ale
eului. Criza de originalitate teatrald
este tocmai banalizarea expresiei
psihologice, tradarea intentiei funda-
mental teatrale —aceea de a dezvalui
aspecte mai putin obisnuite ale
comportamentului uman.

Acesta este unul din secretele tehnicii
mele de lucru.

Care au fost reprezentatiile
care fi-au revelat uriasa bogdfie a
unui spectacol folosind o alta tehnica
psihologica?

[X'H Extrem de important a fost
spectacolul cu Lectia de Eugene
lonesco realizat in Institut. Cu acest
prilej, tentdnd teoria cutiei negre,
fiecare reactie a personajului era
marcata de precedenta. Se construia
un lant de reactii in acord cu teoria
psihicului operational (adica relatia
dintre personaje era dinamica, actul
operativ, expresia determina celdlalt
personaj), legdtura dintre stimul si
reactie devenind un sir de expresii.
Solutiile, in felul acesta, au devenit,
in acelasi timp, cele mai realiste
reactii. Descopeream relatia dintre
actor si obiect, descopeream
realismul expresiei si, in momentul in
care spectacolul a fost facut, mi-am
dat seama ca aveam in mana un
drum. Era cel al teatrului de ritual,
bazat pe efortul — pe care nu l-am
pardsit niciodatd — de a construi
fiecare tema in acord cu un anumit
curent psihologic. Asa au fost
realizate Macbeth si Filoctet.
Drumul tau a inceput printr-o

originalitate care chiar a speriat, ca
orice imouls de a sparae canoanele.

Rosmersholm — spectacolul de
diploma de la Sibiu - este o
asemenea experientd indrdzneatd
dusd pand la capat. Montarea a fost
considerata un eveniment teatral. In
amintirea oamenilor de teatru a
rdmas o imagine cu putere de soc —
prezenta femeii moarte in scend
care-i obsedeaza pe eroi, deter-
minandu-le destinul.

XM Rosmersholm definea un tip
uman inldntuitin obsesie. Calinescu
spuneaca ,Fat-Frumos este obsedat
de balaur si nu vede altceva“. De la
aceasta idee pleca spectacolul, dela
faptul ca obsesiile inlantuie inasa fel
incat omul uita chipul frumos al
primaverii. Reprezentatia era o
declaratie de dragoste, o incercare
chinuitoare, o dorintd de zbor dincolo
de careeroii mureau. Si poate cd era
o sesizare a unei primejdii dezlantuita
atunci de a ocoli prapastia. Tema
spectacolului era tema caderii
incununata de succes, dar infiorata
de greseald, de faptul, pur si simplu,
caomul fsi poate rata chiar destinul
nebanuind catd nevoie are de
echilibru. Construiam un rit al
dezechilibrului, tentand sa cuceresc
pacea aceea de nedefinit a puterii si
seninatatii in fata vietii. N-am obtinut
certitudine facand spectacolul acela.
Dimpotriva, am ramas derutat si de
succes si de forma spectacolului. Nu
regret, insd, ca I-am facut atunci, desi
pand astdzi nu consider ca am
castigat atunci lupta. Dupd 20 de ani
de teatru pot sd va spun ca fiecare
experientd in parte, fiecare expe-
rientd teatrald a fost incununata de
spaima sau de bucurie si linistea de
azi, echilibrul de care aveam nevoie
imi da o mai mare certitudine decat
intunecata exorcizare ce navalea in
lume indemnand spre cautarea unui

liman. De fapt, fiecare experienta de
teatru este o expnerienta de viata.

1

In perioada formdrii tale ca
regizor era in vogd un teatru violent-
senzorial. Se vorbea mult despre
Artaud, despre experientele Living-
ului, de Regele Lear al lui Peter Brook
sau Printul Constant montat de
Grotowski.

(MM Actorii erau imbracati in bla-
nuri, in costume de sac ars, foloseau
tabla ruginita, marcati de intaInirea cu
Regele Lear de Peter Brook. Se
aducea pamant in scend, apa;
senzatia sangelui care tasneste,
scena in panta. Toatd aceasta
imagerie erainfluentatd de intélnirea
cu Teatrul Laboratorium creat de
Grotowski, unde violenta expresiei
era oranduitd in forme ritualice. Pe
Grotowski I-am cunoscut personal, i-
am urmarit cateva din experiente;
pleatrulsérac m-a urmdrit ani de zile.
In fata acestui continent infinit care
este teatrul si deasupra caruia daca
te situezi putin iti dai seama de
asemadnarea dintre jocurile de copii
siritual. O lectie esentiald in cucerirea
unei cdi de intelegere mi-au dat-o si
regizorii de film. M@ puteam duce de
cate ori vroiam pe zi sa vad un film
de Hitchcock, Truffaut si Godard.
Intram dimineata si ieseam seara.
Atunci se lansa noul val francez, tot
atunci apareau tinerii englezi furiosi.
Semne, personaje, imagini pe care
chiar daca nu le foloseam imediat pe
scend, mi-au patruns sufletul siinima
Si au ramas pentru mine un tezaur
care si astdzi mai respird in fantezia
mea. Lectia aceea s-a continuat de-
a lungul anilor mei de teatru si
intotdeauna mi-am gasit prieteni in
sdlile obscure de cinema: fantezia
debordanta a lui Fellini, experiente ca
9 zile dintr-un an al lui Mihail Romm,

apoi uriasul talent al lui Tarkovski,
stranietatea unei experiente ca Blow-
up. leseam din cinematografe
continuand emotia nascuta cu nooti
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intregi de lecturd. it marturisesc un
secret:amintrat foarte rar intr-o sala
de spectacol de teatru. Cautandu-mi
chinuitor un drum personal am fost
marcat mai putin de experiente
teatrale, catde incercdri de a deslusi
taine in preajma cartii sau pe ecranul
de cinema.
Desi o imagine atat de vie, cum e
aceea a unui actor viu pe o scend
goald, nu se compara ca putere, ca
forta de a transmite, cu nimic. E un
paradox aici. lubesc atat de mult
teatrul, incat pentru a nu-mi chinui
imaginatia evit spectacolele de gala,
remierele.

Spectacolele tale frapeaza
prin forma lor iconoclasta, prin insolite
imbinari intre elemente clasice §i
moderne, prin curajoase asociafii ce
conduc la surprinzatoare si profunde
revelatii in texte sau in jocul
interprefilor. Cum construiesti un
spectacol?

[XTQ Fiecare spectacol este in-
fluentat nu numai de lecturile pre-
gatitoare, dar chiar ultimele lecturi
devine surse de inspiratie. In
momentul in care lucram titlul Roata
in patru colfuri - citeam I si Petrov,
redescopeream filmul lui Chaplin
Luminile orasului si, in general,
comedia mutd. Spectacolul devenise
polemic, incercand sa ne defineasca
pe noi insine in raport cu umorul
universal, grupul de interpreti
teoretizdnd in numele gagului. In
Britannicus era dusd pand la
exasperare incercareadea vizualiza,
de a concretiza relatia dintre cuvinte
si trupul omenesc. Citisem despre
gramatica indiana si ritualul tantric (s-
a nascut din gramatica indiana).
Obsedat de yoga, facusem in asa fel
spectacolul incat tot ceea ce se
exprima vocal era tradus in actiuni
fizice. Imbinarea de miscare si
vorbire, fiind atat de stransa, se

obtinea ceva continuu, fara granita,
imponderabil. Nu mai stiai daca e
teatru sau halucinatie. Astfel lecturile,
obsesiile, imageria cotidiana, tot ce
se desfasoara inedit in jurul tau
patrunde in sala de spectacol. In
Masina de scris de Cocteau la Turda
ldsam sa trdiasca in fata noastra o
poveste asemanatoare scenariilor |ui
Hitchcock si am construit impreuna
cu trupa o reprezentatie care, in
consecintele ei sa imbine umorul cu
frica.

Fiecare spectacol pe care l-am facut
a fost determinat de asa numita de
catre Boris Vian Spumd a zilelor. O
melodie frumos cantata, o carte - sau
0 expozitie, un film sau compania
placuta a unei fiinte iubite, totul se
aduna intr-un fel de ghioc magic, o
cheie secretd, o stare de lumind sau
0 spaima... universul personal,
misterios al artistului, numit Regizor
care plamadeste o operéd de arta
numitd Spectacol.

In cucerirea unei cdi personale
in regia de teatru, care fi-au fost
modelele? Cine sunt ,fanaticii* pe
care ii admin?

[X"M Meditez ades la spectacolele
unor mari regizori in varsta: Peter
Brook, Liviu Ciulei, Gheorghe Harag.
As vrea ca atunci cand voi ajunge in
varsta sa-mi pastrez si eu puterea de
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a imagina, asa cum si-au pastrat-o
ei. Pofta lor de viatd si teatru imi
spune ca tineretea lor e vesnica.
Exista doi regizori foarte deosebiti,
dar care ma infioard prin fanatismul
lor: Jerzy Grotowski si Lucian Pintilie.
De multe ori ma gandesc la ei si caut
sensul stradaniei lor.
Desi mdrturisesc ¢d egti un
regizor incomod, actorii vorbesc cu
entuziasm despre fascinatia lucrului
in repetitii, despre starea de febri-
litate, de cdutare si intensitatea trairii
si participdrii artistice pe care le-0
induci. Ce inseamnd aceste mo-
mente in pregatirea unui spectacol.
(XYM Repetitia de teatru constituie
intotdeauna o sarbatoare in care
intalnirea cu actorii, dincolo de latura
socializata prin functii, tenteaza zone
de comunicare, ritualice, sarbatoresti.
IntéInesti pe cineva care nu numai ca
teascultd, darte si urmeaza. Aceasta
responsabilitate uriasa te obliga sa
trdiesti numai pentru acel grup. Eu
ma pregdtesc cu o mare intensitate:
Impreuna cu interpretii, pentru a nu-i
,banaliza“ fac in asa fel incat procesul
de intruchipare sa devina munca de
laborator, tinzand sd descopere noi
zone ale spiritualitatii, ale inimii
omenesti. Ca regizor raman intot-
deauna uimit de misterul pe care il
au ochii pe scena.
Care sunt actorii care te-au
marcat uman si profesional?
Descoperirea lui Ovidiu-luliu
Moldovan a fost socanta, atata
putere, energie a inimii, luciditate,
atata verva, putere de a transmite.
Ardea desi nu se clintea in anumite
momente, ii galopau gandurile pe
frunte, ii ardeau privirile. De la acest
actor am invatat ceea ce doream Si
eu; el intruchipa sacralitatea,
caracterul ritualic al actului teatral.
Impreund am urmarit in Anotimpuri
de Wesker si in cateva recitaluri o
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imbinare intre sonoritatea cuvantului,
muzica si respiratie. Si chiar daca n-
a ajuns la public, Sakuntala imbina
forme de expresie ale corpului uman
cu melopeea nestiuta a sonoritatilor
cuvintelor. Erau incercari de laborator
pe care nu le faceam din dorinta de
epata, cat dintr-o sarguintd de a
descifra zone ale continentului numit
teatru. Mi-as dori mult sa lucrez cu
doi actori care imi sunt dragi, de fiinta
cérora suntcucerit. E vorba de actorii
mei preferati, Irina Petrescu si lon
Caramitru. Desi mari actori, ei fac
parte dintre acei artisti aparent
modesti, izolati, singuri si infricosati
in fata vastitatii continentului teatral,
dar ale céror insingurdri le simt
strabatute de duiosii, temeri, exaltari,
frica sau suferinta si tocmai aceasta
izolare nobild da profunzime si fior
actului teatral.

Prin céteva reprezentatii $i 0
carte, Spectacole imaginare, ai
propus oamenilor de teatru si
publicului un mod inedit de infelegere
a lui Shakespeare. Ce inseamna

entru tine Shakespeare?

Opera lui Shakespeare iz-
voraste dintr-o bogatie spirituala
imensa prin care fiecare dintre noise
defineste. Titanul de la Stratford ne-
a dat lectii, de atunci si pana astazi
despre uimitoarea rezerva umand a
experientelor fundamentale, arhe-
tipale. Este un atat de mare autor,
este geniul teatrului, incat intot-
deauna va putea fiinterpretat in toate
felurile posibile si am scris despre el
pentru a-mi reimbogati imaginatia.
Am scris pentru ca el mi-a dat viata;
mi-a pus imaginea lumii in fata
ochilor, frezindu-ma.

Cu Roata in patru colfuri de
Kataev de la Turda incepi sa-ti
exerciti fantezia cu predilectie in
comedie: Titanic vals, Gaitele, Conu
Leonida fata cu reactiunea, O noapte

furtunoasa. Montarile Caragiale
incercau sa continue linia lecturilor

regizorale in cheie moderna. Ce idei-

din textele dramaturgului ai urmarit
sd valorifici in reprezentatii?

Faptul ca personajele lui
Caragiale trdiesc, cum spune
Célinescu, mustos, Tn verva comicd,
as zice apocalipticd, mi-a dat ritmul
stupefiant al spectacolelor, expe-
rienta caragialiand definindu-se
printr-o ritmica acerba. Caragiale
este atat de bogat, incat nu poti sa-I
cuprinzi in totalitate, eu retinand
ritmul. InConu Leonida, de exemplu,
incercand sarealizez relatia dintre vis
si starea de veghe - totul era
impodobit cu beculete si aceasta
lumind sepulcrald sublinia momen-
telede vis. Conu Leonida incerca sa
se exprime explicand prin gestica
sensurile obscure ale teoriilor sale.
Atat urmarirea, panditd de spaima,
cat si bucuria Coanei Efimita se
impleteau in asa masurd incat
spectacolul devenea sarbatoresc.
Era ca o aniversare, iar ritmul pe
care-l urmdreau in spectacol
devenea maiestuos, lent, impunator,
aducator prin ritual al unei directii de
viatd sacra. In O noapte furtunoasad
totul era atat de palpitant, incat
personajele dansau de la inceput
pana la sfarsit, neintelegand ca viata
dincolo de joc e grava. La sfarsit totul
pdrea ca un joc de copii, dar al carui
continut era grotesc. Nevinovatia lor
etala salbaticii si cruzimi caracte-
ristice copiilor. Ambele spectacole
incercau, i astazi as relua expe-
rienta, sa defineasca relatia dintre vis
si starea de veghe. Forfa Iui Cara-
giale constd intr-o asemenea
exacerbare teatrala, o asemenea
ritmica, 0 asemenea putere de a trai,
incat nu poate fi decat logic ca,

reintorcandu-ne laizvoarele teatrului,
sa primim viata de la un autor cu o
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asemenea plenitudine vitald in care
umorul specific teatrului romanesc
trdieste cel mai puternic.

In activitatea ta opera Amorul
doctor de Pascal Bentoiu este o
experientd singulard. Prin ce te-a
cucerit acest gen atat de cautat de
regizorii de teatru in ultimul timp?

A fost o incercare de teatru

total. Actorul canta, danseaza, recita,
si in aceste tréiri excesive un regizor
este prins si subjugat de expresii
totale. In lume multi regizori s-au
apucat de operd din dorinta de a
imbogati mijloacele de expresie.
Experienta mea cu Pascal Bentoiu
dezvaluindu-mi niste posibilitati atat
de frumoase, incat dorinta de a face
0 bucurie lumii, o0 seard placuta,
antrenantd, vioaie, plind de verva, m-
ar face s-o reiau oricand.
De cétiva ani faci parte din
colectivul Teatrului de papusi §i
marionete din Cluj. Cum te simfi in
lumea papusarilor?

Este o experientd ce mi-a aju-
tat mintea si inima oferindu-mi echi-
librul, liniste, lumea copildriei, zone
eterate spiritual de lumind ce dau aripi
si putere de a trdi. Teatrul de papusi
si marionete este un mijloc de expre-
sie ce purifica relatii, simbolizand
reactii, facand ca expresie purificata
a corpului omenesc devenit papusa
sa transmita trairi inedite, poetizand
spatiul si expresia in spatiu, cautand
armonii de redare scenicé a celei mai
serioase trdiri posibile.

Am realizat spectacole in care actorul
intra in relatie cu papusa, totul deve-
nind atat de fantastic incat intainirea
si dialogul om—papusa parea firesc,
atingea zone inefabile ale trairii
fantastice. O experienta pe care do-
resc s-o continui in forme inedite de

relationare a unui mic grup de actori
intalnindu-se cu un mic grup de

papusi.
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Ai fost prezent pe afisul multor
teatre din tard, la Sibiu, lagi, Cluj,
Piatra Neamt, Ploiesti, Turda. Dar la
Bucuresti n-ai ajuns cu nici un
spectacol pana la premierd. Care din
aceste locuri au ramas in memoria
ta afectivd?
[X'M Turda a fost un loc in care n-
a existat pentru mine decét teatrul,
trupa fiind micd si dornica de
incercari, mi-a prilejuit experiente
teatrale inedite. Acolo am invatat sa
pretuiesc mai mult ca oricand spiritul
de echipa. A fost ceea ce eu numesc
teatru de sacrificiu. Experiente
spirituale care ne-au invatat sa
pretuim dincolo de persoana noastra
un cuvant sau o imagine in asa fel
incatla capdtul experientei sa nu fim
aplaudati noi insine, ci o idee sau o
tema pe care cu febrilitate 0 duceai
cu tine. Sentimentul orasului mi-l da
cantecul El condor passo (Trece
condorul). Acolo nu trdiam decat
pentru teatru, uniti in jurul unei idei,
unui stil, a unei teme, in asa fel incat
sarbatoream fiecare zi, nascuti pentru
a face teatru.
In privinta lipsei mele de pe afisele
bucurestene nu consider acest fapt
ca pe o tragedie. Sunt obisnuit sa
lucrez cu artisti modesti. Nu m-as
incumeta s@ dauindicatii de regie nici
unui maestru al scenelor capitalei.
Sunt multumit cu situatia mea, asa
cum trebuie sa te impaci cu destinul.
De ce sd@ ma plang cand bucuriile
scenei se dezvdluie atat de
fermecdtor chiar intr-un teatru mai
mic si mai putin prietenos. Am sluijit
arta teatrala cu credinta si fanatism.
A obtine o victorie teatralda in
situatii tragice a fost conditia artei
mele.
Cu cine te simfi solidar dintre
colegii de generatie?

Suntem impreuna o generatie,
dar alcatuita nu printr-un sentiment
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colectiv, cat printr-o vointa uriasa de
a fi originali, fiecare nume fiind o
emblema suficientd. E de ajuns sa
spui Catdlina Buzoianu, ca sa-ti dai
seama de ceea ce ii este carac-
teristic: verva, talent, imaginatie,
ironie, umor, bucuria vietii, feminitate
stralucitoare. Dan Micu este un lucid,
atatde spiritual, de sever stralucitor,
cu umor si o luciditate legate in
tonalitati de verva si spontaneitate ce
par calculate. Alexa Visarion — este
un reprezentant al generatiei care a
incercat, dupd parerea mea sa
construiasca noi realitati ale teatrului
violent. N-am sa uit niciodata cum
cadeau zidurile din lemn ale bisericil
lui Manole violentand, taind spatiul si
aerul — imagine care impreund cu
altele, tot atat de violente, ne arata
cd Alexa a incercat 0 poetizare sau
0 poetica a relatiei dintre violenta si
metaford. Anca Ovanez raméane in
memoria mea ca o regizoare-mama
privindu-si actorii ca pe niste copi.
Harnicd si tot timpul ocupati,
inventand, razand, dojenind — o
regizoare atat de singulara si de
harnica. In spectacolele lui Andrei
Serban am jucat. El se caracteriza,
la vremea aceea printr-o redimen-
sionare a farmecului, surprindea
printr-o verva uluitoare, imaginile
se schimbau des, era miscare
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multa, spontaneitate, ritm. Andrei
Serban si-a vazut de drum, el avea
calea sa si s-a impus pe plan
mondial.

E straniu, dar eu nu am un sentiment
de grup, insa cei care scriu despre
noi, daca se vor apleca cu sarguinta,
cu talent, cu o deschidere spirituala
nobild spre fiecare creator singular
si-| vor defini, vor descoperi unitatea
spirituala dincolo de diferentele din-
tre noi.

Spectacolele tale au provocat
controverse, polemici aprinse, au
trezit entuziasm puternic, dar Si
respingeri vehemente. A fost usoard
conditia de cautator de drumuri noi
in teatru? Cum ai depdsit momentele
de cumpana?

(XM Nu a fost deloc usor, dar cu
timpul frumusetea anotimpului, a
femeilor invesmantate de primavarg,
tihna unui ceas petrecut in tovarasia
cuiva, o cafea bauta dimineata,
frumusetea carilor, frumusetea vietii,
adevenit un zid aparator in fata celor
care incercat sa detracteze,
neintelegandu-le sau din rea-
credinta, experientele. N-am obosit
tocmai pentru c& in jurul meu au fost
oameni care m-au inteles si care au
consolidat originalitatea incercarilor
in ciuda detractorilor, oameni care m-
au sustinut, incurajandu-ma. lubesc
si teatrul si viata, desi intr-o vreme
iubeam mai mult teatrul decat viata.
Aceste personalitati care m-au
incurajat pana astazi nedezmintit
sunt Valentin Silvestru, lon Cocora,
Nicolae Prelipceanu. Tin sa spun ca
teoretizarea drumului meu teatral a
fostinitiata de la inaltimea spirituala
de Valentin Silvestru, autoritate de
vartin domeniul sacru al teatrului, ale
carui incercdri de a defini fenomenul
teatral au cuprins si incercarile mele,
dandu-le o orientare ceea ce m-a
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stimulat, si fiind atat de bine inteles
mi-a umplut sufletul de bucurie.

Te afli in preajma unui jubileu:
20 de ani de teatru. Cum privesti
viitorul?

[XTM Ani acestia de teatru au fost
pentru mine ani si de suferinta si de
bucurie. Am avut succese, am avut

céderi, caderi crancene, dar dincolo
de zborul lor frant, mi-au ramas aripile
si increderea. Nu regret nici un
spectacol, dar astazi, |a capatul unor
incercéri si frumoase si dureroase, am
in mine vointa de a face teatru in conti-
nuare, neabatut, fara nici o cracnire
in mine insumi, daruind si ‘ncercand
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sa primesc emotii strans unite in jurul
unui tainic sentiment, acela al
dragostei de viata care este, de fapt,
emblema esentiald a unui artist.

lar cat de mult iubesc eu viata, va fi
intotdeauna intrebarea mea
esentiald. Pentru ca o iubesc nu voi
renunta niciodata la teatru. (1998)
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