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Stagiumea 1961-1963

Rosmersholm de Ibsen, Teatrul de Stat din Sibiu.

Regia: AureliuManea. Scenografia: Marin Bodor.

Cu: Nita Marius (Rosmer), Adina Ratiu (Rebecca) Constantin Stavu (Kroll), Livia Baba (Menajera), Nicu Niculescu (Brendel), Eugenia
Papaiani (Beate), Valeria Paraschimb (Montensgarad).

Aureliu Manea: ,Pentru mine acesttext este 0 demonstrare a ideilor de agitatie oarba, de teroare a prejudecatii
si de ratare a intelegerii legilor vietii. Doresc sa devina evidenta primejdia gandului in anumite imprejurdri si a starilor
psihologice pe care el le creeaza. Personajele participa colectiv la un cosmar pe care {i-| provoaca singure si care se
incheie cu moartea eroilor principali. Numesc actiunile eroilor lupta cu balaurul. Am mutat actiunea din planul ei real
intr-unul imaginar simbolic. Am creat un ritual el emotiei oarbe si al terorii. Am aderat la un limbaj violent. Violentam
nu din iubire pentru acestact in sine, ci pentru a transmite direct si puternic intelegerea noastrd, a acestei piese, a
esentei ei. Am urmdrit supunerea actorului unui special posibil de a fi repetat si dezvoltat. Consider ca am droga
publicul prin reprezentatile acestei piese sub o formd asemanatoare vietii frumoase, normale si echilibrate. Din iubire
pentru omul spectator am cdutat cu mijloace ce ne stau la indemana sa-i aratdm adevarata fatd a acestei lumi
continute de text.” (1968)

Aureliu Manea: ,Teatrul l-am considerat intotdeauna experiment. Adica: modalitatea teatrald poate deveni
o incercare de cunoastere. Teatrul este o forma de arta care este inca in imposibilitatea de a avea toate reflexele.
Conceptia considerdrii teatrului doar din punctul de vedere al publicului poate deveni, cred, un pericol pentru realizatori.
Experimentul inseamna in primul rand cdutare individuald, pasionata si lungad - la care poti chema martori, dar a
caror prezenta nu trebuie nici sa intrerupd, nici sa modifice procesul. Teatrul de experiment poate deveni in sine un
spectacol; teatrul de mare calitate din lume a devenit spectacol ca incercare. Intotdeauna am considerat spectacolul
un mecanism, o structura in care fiecarui element trebuie s i se acorde atentie. Textele le-am considerat niste cuvinte
libere. Exista modalitati de teatru pe care insisi autorii le determind — dar pe care le-am refuzat. Textul pentru mine este
teren liber, la care se pot aplica constructii ciudate. Imi plac foarte mult acele texte care au o unica tema, obsesiva, imi
place ca spectaoolul sa fie un fel de variatie pe 0 tema. Cred in dramaturgul care nu sta departe de teatru, i vine in
mijlocul actorilor si creeaza impreund cu ei. Nu stiu, eu sunt doar reglzor Dar cred c as face teatrul tot asa. incercérile
mele au fost intotdeauna si incercarile actorilor, niciodata n-am cautat singur si sunt foarte pasionat de ideea de a cauta
sd descoperim modalitati inedite — pastrand unitatea acestor incercari, dar avand foarte mare grija ca actorii sa a]ungé
sd inteleaga ca arta lor este foarte oompllcata ca existd in ei gesturi, stéri, atitudini pe care ei nu le cunosc incd $| din
experienta noastra comund as vrea sa ne mirdm impreuna de ceea ce poate fi teatrul. in munca la aceast piesa am
intalnit doi actori de mare talent, de reala pasiune, dornici de a incerca orice si care mi-au raspuns atat de exact, cu care
am discutat atat de lejer, incat construirea spectacolului a fost un joc simplu.” (1968)

Lucian Pintilie: ,Spectacolul Rosmersholm al lui Aureliu Manea este, mi se pare mie, spectacolul care la
oraactuald imi propune viziunea cea mai radical noud despre actul teatral; este declaratia cea mai ferma impotriva
tuturor constrangerilor legate de o reflectare traditionala a realitafii pe scend; e un spectacol iconoclast, dar este
inconoclastia unui preot aspirdnd spre adevaruri noi, semnificative, nu o iconoclastie agresiva de saltimbanc. E
iconoclastia de tip Luther, bizuita tocmai pe o reabilitare a fanatismului.

Spectacolul e pur, refractar oricaror influente. Legatura cu Artaud si Grotowski este atat de deschis si loial
marturisita, atat de integrata modului in care Manea vrea sa actioneze spiritual asupra spectatorilor, incat a discuta
despre influente — adica despre amintiri prost digerate — este pur si simplu neserios. Sistemul plastic al miscarilor,
grafica atitudinilor reprezinta un cod preluat — el actioneaza, insa, independent, original, folosind semnele de ritual
ale codului.
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Personalitatea acestui foarte tandr regizor actioneaza in acelasi timp limitata si stimulata de rigoarea canonului.
Biciuirea, autoflagelarea, dincolo de ideea morala continuta, reprezinta unul dintre semnele grafice ale codului —e un
element al canonului, e un cifru. Uneori Manea actioneaza deliberat si modest ca un ucenic, silabisind codul; el
executa biciuiri pe scend, copiate exact dupa maestrii sdi spirituali; prin copierea, repetarea gestului, el se initiaza in
cunoasterea cifrului (orice originalitate este exclusa aici si impieteaza absolut fabulos, cu atat mai fabulos si nebunesc
cu catstraluceste mairece si mai precis canonul; iar alteori, de cateva ori numai, e plat, obosit si derutat; cifrul actio-
neaza in gol, buzele repeta un mesaj cosmic obscur cu sensul nerelevat deocamdata [...]. Intuitia cea mai adanca a
spectacolului - in acest spirit de libertate totald fatd de epicul pretextual (povestea pur si simplu a piesei) — este
crearea personajului Beate. Aici, Manea vadeste un fel de sim{ concret al misterului, o intimitate cu zonele de halucinatie,
sentimentul ca le-a strabatut personal, atat de puternic creeaza valul de spaima si durere azvérlit inspre sald.

[...] Manea violenteaza astfel modul somnoros in care inhaldam fluxul cenusiu al cuvintelor — ca o balena

care, plutind cu gura cdscata in somn, inghite pesti sticle, ghete, bastoane, in sfarsit, orice. La Manea textul isi cauta,
in propria sa realitate spirituald, expresia teatrala, legile unui alt ritm decét cel cotidian.
Se creeaza, astfel, 0 noud realitate sonord, la inceput total neinteligibild, apoi, odata cifrul stapanit, de o claritate
exemplara. Textul are o tectonica a lui — pravalisuri de fraze — apoi deodata cuvinte izolate care stralucesc cu mari
spatii intre ele; cuvinte care se atrag, cuvinte care se resping, cuvinte-fipat, cuvinte-oboseald, cuvinte-tandrete,
cuvinte-spaima, apoi cuvantul devine cantec. Frazarea normala se abandoneaza acestui ritm special teatral, redd
cuvintelor forta de a se relega stralucitor intre ele, cu sensurile recolorate de un sange nou. Aici, poate, in aceasta
revitalizare a cuvintelor, actiunea soc atinge punctul ei cel mai inalt. Cuvintele isi recapata magia, 0 noud fortd de
percutie intelectuala si metaforica.“ (1968)

Ana Maria Narti: ,Fanatismul lui Manea este mai ales un mod categoric de a privi expresia teatrald. Fanatica
este la el alegerea de inceput, pornirea, deschiderea sensibild asupra operei puse in scena.

intamplarea a facut s3 ma aflu la Wroclaw, la Teatrul Laboratorium, in zilele in care Manea a descoperit
spectacolul grotowskian. Am asistat la izbucnirea lui de entuziasm si de aceea, in parte, Rosmersholm a fost pentru
mine mai putin o surpriza. Cunoscand modelul, pretuiesti mai sigur insusirile discipolului. Manea s-a straduit sa
urmeze credincios metoda care-| fascineaza. Nu poate fi vorba de copie; intai, pentru ca Grotowski este imposibil de
reprodus exterior, fiind intim determinat in fiecare din solutiile sale de continutul afectiv si de gandire care-i apartine;
apoi, pentru cd, preluadnd codul expresiv elaborat de Laboratorium, tanarul regizor roman a lucrat liber, I-a reinventat,
i-a gasit alte intelesuri, l-a creat inca odata.

S-a vorbit despre marea lui inspiratie: aceea de a aduce in scena, ca prezenta continud, activa si in ticere
si in nemiscare, pe femeia moarta a carei amintire hotaraste istoria eroilor. Regizorul a stiut nu numai sa transforme
o complicata stare de spirit — remuscarea, sentimentul vinovatiei, teama de moarte — in actiune teatrala directa si
violentd; el a dezvoltat scenic aceastd actiune, a desfasurat-o in nenumarate variante, in asa fel incat pana la urma
destinul oamenilor de la Rosmersholm a apérut ca o cumplité inclestare cu moartea (ceea ce, intr-un fel, schimba
accentele de idei ale piesei, mulfumindu-se cu o singurd parte din viata ei foarte complexd). Insusi portretul
moartei era 0 puternicd si proaspata creatie a fanteziei, aceasta moarta vie care nu mai semana deloc cu trista,
resemnata, iubitoarea si deznadajduita victima despre care vorbeste opera lui Ibsen, ci devenea o furie neinduplecata,
ruptd dintr-un cosmar al sfarsitului implacabil. Cate odata ea cobora printre cei vii, ii urmarea pas cu pas, ii repeta
gesturile «ca in oglinda», ii ingenunchea, ii cuprindea cu bratele ei albe; atunci viziunea de vis era cutremuratoare.
Manea, urmand incercdrile lui Grotowski, se indreapta catre un scop care atrage gandirea multor oameni de teatru
ai prezentului; regasirea maximei incarcari, redescoperirea acelei masuri a incercaril supreme care nu incape in
migala descriptiilor obisnuite. Sa nu uitim: marele teatru grec incepe cu martiriul lui Prometeu. Pentru a cuprinde
inaltanevoie de adevar a lui Oedip, suntem obligati sa induram calvarul obrazului cu ochii smulsi din orbite. Oamenii
au nevoie de experienta suferintei maxime, de confruntarea neiertatoare cu durerea, pentru a regasi intelesurile de
temelie ale vietii; Altminteri tragedia, prin excelenta zamislire a teatrului, nu si-ar avea rost. De aceea gestul lui
Manea este important.“ (1968)



George Banu: ,As numiacest spectacol «tragedia regizorului». Din ruinele textului ibsenian se inaltd fantoma
sa devastata de neputinta de a crea in libertate deplina. Rareori razvratirea a fost mai dramatica, mai profunda.
Organismul piesei se sfarama sub presiunea unei realitafi noi, aceea pe care o propune spectacolul. Destinat unei
eterne supuneri, regizorul, Sisif revoltat, se lupta pentrua implini singur creatia. La mijloc nu e orgoliu, ci doar nevoie
de exprimare. Marturisire plind de patima, spectacolul, ca in marile epoci teatrale, are semnificatia unui document al
sufletului.

Sursa misterului provine din primordialitatea universului si a sensibilitatii. Aurel Manea transcrie fizic, literar,
disputele spiritului si astfel intreg spectacolul se fundamenteaza pe materialitate. Fantoma Beatei stapaneste straniu
aceasta lume ca oinvincibild divinitate, discutiile, mod perfid de a anula unicitatea fiintei, de a 0 mutila, devin, ceeace
suntin realitate, sfarsitoare torturi. Invazia argumentelor nu cautd adevarul, cidoar modul de a anula independenta,
de aintroduce pe altcineva intr-un sistem de gandire strain. Aici se afld nobletea spectacolului, care ardtand infernul
capituldriipretinde demnitatea rezistentei.

Plastica spectacolului se fundamenteaza pe grupaj si iluminare. Impresia de dinamism din primele trei acte
rezultd din consumul interior si nu dintr-o excesiva mobilitate. Grupurile si atitudinile contin frumusei stranii in timp ce
despotica dominatie a intunericului sfasiat de lumanari fascineaza prin prezenta grava, periculoasa. Cineva spunea
frumos: «cantitatea de clarobscur pe care o idee 0 ascunde este singurul indiciu al profunmmu sale, dupa cum
accentul disperat al rasului este indicele fascinatiei sale».

Scenografa Maria Bodor a construit dispozitivul auster ce pregateste parcd o executie. Lemnul crud al
podiumului stabileste o relatie adevérata cu aceasta lume arhaicd, nedomesticita. Coincidenta cu gandirea regizorald
este deplind. Copacul ce strdjuieste scena, trunchi contorsionat al naturii, se afld acolo ca o hieroglifa ce deseneaza
sufletul eroilor."

Mihai Nadin: ,in crispare, cantatie, violenta (a gestului),adica in zone refuzate, proscrise ale expresiei din
teatrul de intentie psihologicd, el descopera surse ale innoirii limbajului teatral si nu ezitd sa le valorifice. Sigur ca
dincolo de ceea ce constituie noutatea spectacolului, sub aspectul sau strict formal, trebuie sa cautam continutul,
trebuie sa afldm idealul ce-l anima pe tanarul regizor. Intalnirea sa cu textul lui Ibsen nu este intdmplatoare si nu se
rezumd la o lecturd oarecare. El a vdzut spectacolul ridicandu-se din litera textului, I-a intuit senzorial, cu 0 sensibilitate
neobisnuita si dacd a actionat asupra replicilor —domeniu in care totdeauna se vor ivi discutii — atunci a facut-o cu
credinta in ideea pe care hotarase sa o sustind punerea in scena. Aceasta idee mi se pare a fi de altitudine filosofica:
detasata de om, abstractizatd, manifestandu-se pentru sine, fara o finalitate umana concreta, orice credinta sfarseste
prin al sfasia si a- distruge pe om. Rosmer strivit intre sistemul inchizitorial de restrictii si fanatismul gratuit al
nonconformismului in sine trdieste esecul micului sau elan utopic.” (1968)

Radu Penciulescu: ,Spectacolul cu piesa Rosmersholm mi-a lasat o profunda impresie. M-am aflat in fata
unui act teatral viu, urmare a unei foarte serioase activitati de elaborare. Spectacolul n-a mintit niciodata. N-am gasit
nici unul din trucurile pe care nu rareori oamenii de teatru de diferite generatii le mai folosesc pentru condimentarea
spectaculard a realizarilor lor. Este un spectacol clar, lucrat profesional la un nivel remarcabil, ca urmare a unei
activitati de studiu deosebite. O realizare originald purtdnd amprenta celui care 0 semneaza.

Sigur ca spectacolul este discutabil; dar care nu este? Si dacd ne gandim bine, faptul artistic adevarat
incepe acolo unde incep si controversele. Platitudinea, mediocritatea nu se discutd, se consemneaza doar cateodata.

N-am gasit in acest spectacol obisnuitele teribilisme, nici cautari inutile in zonele formale, ci radacini adanc
infipte in problematica textului.

Ma bucura cd un om la capatul facultafii reuseste sa anime un colectiv de actori, sa transfere si altora
entuziasmul sdu, sa obtind atat de mult pe lina unei modalitati de exprimare extrem de dificile.

Cred cd incununarea acestui spectacol va fi tocmai discutia ampla — si sper, pasionata — pe care o naste.”
(1968)



