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Acesti ingeri tristide D.R. Popescu, Teatrul ,Matei Millo*

din Timisoara.

Regia: Aureliu Manea. Scenografia: Doina Pop Aimédsan.

Cu: Florina Cercel (Sivia), Horia Georgescu (lon), Irene Flamann (Ingerul alb),

Citilina Popescu (ingerul negru), lon Cocieru (Petru),
Gheorghe Patru (Marcu), Ecaterina Herberescu (/oana),

Sever Campeanu (Tatdl lui lon), Miron Suvégau (Cristescu).

Aureliu Manea: ,in text mi-a plicut o idee in legdtara cu trecutul, pe care am cautat cu indérjire s-0
dezvolt. Textul m-a stanjenit, insa, printr-o violentd vulgara, conceptia mea de teatru promovand forme de
ritual care cauta puritate, mersul religios al sensului care inseamna gravitatea actului. Invadat de naturalism,
am urmarit s3 ma apar, si de aici s-a inchegat, s-a nascut estetizarea reprezentarii. M-am distantat de text,
cuvintele au devenit forme «song» (recitare brechtiand). Pentru a distanta actorul de emotiile personajelor am
intrerupt de multe ori spectacolul,care de fapt se denatureaza pe sine insusi de repetate ori (de pilda proba de
microfon). L-am imbr&cat pe lon intr-o cdmasa cu jabou, elegantd, curatd pentru a- distanta intr-un fel de
conditia lui trecutd. Si pentru a fi consecvent cu respingerea naturalismului, respingerea povestii, am transformat
piesa in moralitate asemanatoare moralitatii medievale si asta pentru ca lon, asa cum am considerat, cultiva o
noud religie a adevarului. Lupta dintre bine si rau devine lupta dintre ingeri si umbra. Este primul spectacol al
meu de distantare fad de emofii, de efecte rationale conduse in sens brechtian. Am destainuit ideile autorului
exprimate naturalist, deoarece piesa (care are ca actiune principald vorbirea) la mine devine agresiva prin
puterea ce-i acordd microfonul. Eroii sunt indurerati de un trecut de tristd amintire cautand dar negasind inca
formele de viatd pentru viitor, personajele nereusind sa actioneze. Crispdrile se descarca prin electrica
cuvantului.“ (1970)

Traian Liviu Birdescu: ,Spectacolul timisorean a potentat, mai cu seama prin metafore vizuale, poezia
textului. Apoi, ca un corolar al bogtiei metaforei, al neostenitei fantezii regizorale, prin investirea fiecarui element din
spatiul de joc cu functii proprii si specifice: valentele textului dramatic sunt subliniate prin mijlocirea unor microfoane;
in scend apar figuri alegorice care amintesc de moralitatile medievale; ndzuinta spre ideal e surprinsa proiectand pe
fundal, intr-o lumina irizatd a reflectorului, catararea opintita a unui inger spre indlfimi: sensul replicilor e subliniat de
bataia unui gong. lata cateva dintre exemplele care invedereaza nu numai maiestria profesionala a tanarului regizor,
Ci §i 0 viziune regizorale bine conturata.” (1970)

George Banu: ,Pentru Aureliu Manea, piesa lui D.R. Popescu e o nesfarsitd nostalgie-a neputintei
zborului comun. lon si Silvia se despart, desi fiecaruia celalalt i apare ca unica sansa de salvare: nunta e imposibila.
Rochia de mireasa, miracol intre cer si pAmant, coboara si apoi intepeneste ca un fruct copt de care eroii se tem,
cici, «nunta inseamna maturizare si maturitate, intrare in cealalta etapa a zborului in care poate exista, alaturi de
zbor, cadere si moarte». Acest spectacol elegiac, psalmodiat cu o lentoare grava, are consistenta unei barbatesti
lubiri, in care, mai mult ca oriunde e implicatd demnitatea umana. ingerii tristi'sunt indragostitii care nu se unesc
pentru ca se respecta prea mult. A iubi inseamna pentru Silvia si lon o protectie impotriva deceptiei pe care fiecare
o stie iminenta. '
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Aureliu Manea se detaseaza de aparenta reald a personajelor, el propunand simboluri pe care le inscrie in
acest prelung cantec (de aceea cred ca si textul trebuia s@ suporte acelasi regim de esentializare). Decorul Doinei
Pop e conceput cu 0 deosebitd si sugestiva pregnanta: un planseu imparte imaginea scenica in doud, lasand jos o
banda ingusta, iar deasupra o deschidere larga, de unde se marcheaza, in alte sfere, ecoul acestor vieti la care
asistam. Aici stapaneste dominator un idol straniu. Manea de multe ori a oferit imagini literale ale sensurilor dm
textele tratate; procedeul apare si acum, dar mult atenuat. ingerul alb (interpretat cu un fascinant farmec de Irene
Flamann) si ingerul negru (Ctélina Popescu) nu mai tasnesc din adancuri infiorétoare, ci participd senin metaforic
la iubirea oamenilor. O scend memorabili incheie actul I: Ingerul alb se catira pe o scard si, sub tirul fulgerétor al
ingerului negru, se prabuseste la nesfarsit. In actul Ill are loc frumoasa mutatie: Silvia executa gesturile ingerului alb,

_iaracesta pe ale ei. Unei asemenea solutii, ce ascultad parca de principiul alegoric medieval, i rdspund contrapunctic
o0 suma de simboluri ale civilizatiei moderne. Eroii vorbesc deseori la microfoane — poate si de aici provine sentimentul
de vastitate al iubirii lor — muzica usoard, de un elegant lirism, le acompaniaza replicile. in acest amestec de
instrumentatie medievala si actuald se afla o meditatie asupra dragostei. Manea, pand acum sincopat si halucinant
in spectacolele sale, povesteste aici un basm. Silvia, rostind in final «A fost odata...» ofera cheia intregi montari:
indepartata poveste a unei iubiri neinldntuite. Oamenii care viseaza zburand trebuie si ramana pana la capat singuri.”
(1970)
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Recital de poezie,
Teatrul de Stat din Timigoara.

Regia: Aureliu Manea

Andrei Béleanu: ,Un spectacol de poezie pe care acelasi regizor l-a pregatit la Timisoara se deschidea cu
imaginea unui tanar infisurat maiestuos intr-o mantie de cavaler incoruptibil («Pururi tanar, inf4surat in manta-mi...»
- Eminescu). Urma un panoptic al secolului nostru, in care tineretea apdrea cand avantatd, cand nelinistita,
afisdndu-si tumultuos idealurile si sperantele, urmaritd de amenintarea razboaielor, intinata uneori de ipocrizie si
frivolitate. (Ironia este la Manea la fel de nimicitoare ca i mania: un june spunea versuri facile de amor, pe care trei
fete le receptionau simultan, chicotind in trei variante personale si batandu-le fiecare, automat, la cate o masind de
scris imaginara; la sfrsit, donjuanul azvarlea cu indiferenta textul dictat, iar hartia ajungea in tulumba maturatorilor.)
Era unrecital al contrastelor, al intrebarilor chinuitoare ori sarcastice, printre care apareau insa, tonifiant, strafulgerari
de sublim. in incheiere, o poezie inchinata stravechiului pAmant al patriei. O masa dreptunghiulara, de lemn, era
asezata in mijlocul scenei. Tinerii interpreti aduceau o paine mare, rotunda, rupeau fiecare cate o bucata si 0 mancau
in tacere, solemn, uniti in acelasi ritual strabun. Dupa o excursie framantata si contradictorie in inima epocii, Manea

se intorcea la certitudinile grele, permanente, pe care le vedeam parca aparandu-le neclintit cu spada in mana.*
(1970)



