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Tigrul de Murray Schisgal, Teatrul de Stat din Turda.
Regia: Aureliu Manea. Scenografia; arh. Monica Margineanu.

Cu: Vladimir Brandusi, Elena Jitcov

Aureliu Manea: “La Turda as fi lucrat orice. Mi s-a propus Tigrul si l-am acceptat pentru ca imi oferea
posibilitatea de a incerca un exercitiu de stil. Piesa are doua personaje si prin ele Schisgal, foarte subtil, creeaza o
find ironie nu doar la adresa unor tipuri americane, dar si la adresa unui teatru furios si crud. Pentru mine a insemnat
si posibilitatea de parodia anumite formule. Spectacolul, este, deci, un exercitiu de stil, cu 0 singura temd, o incercare
de joc teatral.

Daca-lva intelege pe autor, poate va intelege fina lui ironie si accentele pe care le-am pus noi in constructia
relatiei, atentia pe care 0 acordam evolutiei personajului principal - si atunci totul va fi bine. _

Teatrul I-am considerat intotdeauna experiment. Adicd: modalitatea teatrala poate deveni o incercare de
cunoastere. Teatrul este o formad de arta aflata inca in imposibilitatea de a avea toate reflexele. Conceptia considerarii
teatrului doar din punctul de vedere al publicului poate deveni, cred, un pericol pentru realizatori. Experimentul
inseamna in primul rand cautare individuala, pasionata si lunga —la care poti chema martori, dar a caror prezenta nu
trebuie nici s intrerupd, nici sa modifice procesul. Teatrul de experiment poate deveni in sine un spectacol; teatrul de
mare calitate din lume a devenit spectacol ca incercare.

intotdeauna am considerat spectacolul un mecanism, o structura in care fiecarui element trebuie s i se
acorde atentie. Textele le-am considerat niste cuvinte libere. Existd modalitati de teatru pe care insisi autorii le
determind - dar pe care le-am refuzat. Textul pentru mine este teren liber, la care se pot aplica constructii ciudate. Imi
plac foarte mult acele texte care au o unicd temd, obsesiva, imi place ca spectacolul sa fie un fel de variatie pe 0
tema.

incercarile mele au fost intotdeauna si incercérile actorilor, niciodata n-am cautat singur si sunt foarte pasionat
de ideea de a cduta sa descoperim, la Turda, modalitatile inedite — pastrand unitatea acestor «incercéri», dar avand
foarte mare grija ca actorii sa ajunga sa inteleagd ca arta lor este foarte complicatd, ca exista in ei gesturi, stari,
atitudini pe care ei nu le cunosc inca si in experienta noastra comuna as vrea sa ne miram impreuna de ceea ce
poate fi teatru. In munca la aceasta piesd am intalnit doi actori de mare talent, de reali pasiune, dornici de a incerca
orice si care mi-au raspuns atat de exact, cu care am discutat atat de lejer, incat construirea spectacolului a fost un
joc simplu. Admir temperamentul lui Vladimir Brandusi, virtuozitatea lui in miscarea scenica si sunt incantat de
subtilitatea si marea precizie in nuantari ale Elenei Jitcov.

Scenografia e una dintre cele mai mari bucurii ale mele la acest spectacol. Am lucrat cu un om care debuteaza
in scenografie, arhitecta Monica Margineanu. E un colaborator de mare rafinament, care m-a inteles foarte bine sia
stiut s@ creeze un decor asemenea spectacolului — un joc de culori si elemente. Are multa ironie, dar si gravitate,

“Monica Margineanu stiind sa acorde nuante unor culori. Decorul este o structura in care spectacolul primeste valori
in plus. Mie imi place foarte mult si as vrea sa continuam colaborarea, as dori ca Monica Margineanu sa devind un
real scenograt.“ (1971)

Nicolae Prelipceanu: ,Numaratoarea inversa din genericul spectacolului, numaratoare introdusa d e regizor,
nu face decat sa ne prevind asupra stabilirii pe orbita cunoscuta a celor doua personaije, initial dezechilibrate, fiecare
din motive proprii. Scara din dreapta scenei este un alt element care marcheaza dezechilibrul initial al personajului
Ben. Sus in varf se rotesc cele mai aspre sentinte, dar jos, |a picioarele ei, cine sustine acest rudiment de edificiu
care se clating, daca nu captiva infricosata?
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Spectacolul este conceput de Aureliu Manea pe cele doud axe de coordonare, daca vreti, sau, mai simplu,
pe orizontald si pe verticald. Atata doar cd, daca pe orizontala Ben se monteaza si pe verticala explodeaza, sfarsitul
spectacolului ni-i pastreaza pe amandoi jos, departe de picioarele scar:! si ignorand-o, cumignord, acum, i metronomul
ce parea sa marcheze, la un moment dar, iminentul sférsit al captivei. Gluma fara efecte, pentru ca si metronomul
ramane pdrasit in cusca lui, mut si fard importantd, cum «tigrul» Ben ramane captiv acolo unde el finuse in captivitate
aceeasi fiinta care acum il stapaneste, dar forta este inlocuita de un biet manual de franceza si de céile pe care i le-
ar deschide, aparent, acest manual, plus aventura extraconjugala traita ca de cel mai veritabil cuplu filistin de burghezi
onorabili.

in constructie, piesa era o fars, si Aureliu Manea construieste spectacolul in acest sens, sustinut de cei doi
actori, de scenografia, inspiratd desi cam aglomerata, si de sonorizarea adecvata a lui Ovidiu Cosac. Fara ca prin
asta spectacolul sa se abtina de la dezvaluirea adevarurilor nelinistitoare ale timpului nostru, depasind, in text si
rostire, farsa urmata fidel in miscarea scenica."

Stagiomes 111912

Roata in patru colturi de V. Kataev, Teatrul de Stat din Turda.
Regia: Aureliu Manea. Scenografia: Paul Salgberger.
Cu: Emllian Cortea, Traian Costea, Cornelia Chertes, Eugenia Chioreanu

Jiga, Gheorghe Stoian, Vladimir Brandusi.

Valentin Silvestru: ,Roata in patru colfuri- comedie pe care autorul, Valentin Kataev, a intitulat-o, in 1928,
cand a scris-0, Cvadratura cercului- aratd cdtandrul regizor stie sa se depaseascd, sa afle solutii artistice inedite in
domeniul specializat al satirei, sa sondeze in straturi profunde ale constiintei si s@ elaboreze structuri scenice noi.

Zeflemeaua muscatoare, caracteristica montarii, are un grad inalt de acuitate dramatica in primele doua
acte, cand e alimentata si de anumite gesturi mecanice, dialoguri abrupte, situatii frante de ilogicul continut (tinerii
casatoriti verificd mereu daca proaspetele lor casatorii continua sa corespunda unor precepte generale: «unitate de
principii», «scop de viata comun», «ajutor reciproc in muncad» etc.). Apoi actiunea se destinde, adaugandu-si o
oarecare tandrete, un personaj cu mantie si gesturi napoleoniene dar si cu functie izbavitoare aducand pace caminelor
in degringolada si ajungand la restatornicirea relatiilor firesti.

Comedie aspra, colturoasd, cu imagini corosive, fard dulcegarii si poncife curente, spectacolul surclaseaza
net subiectul limitat local al textului (de altfel el insusi destul de caustic) vizand generalitafi si actualitati, starnind
mereu hohotele publicului, solicitindu-I, intrigandu-| si interesandu- evident." (1971)

George Banu:.,Riscul de a trata frivol si dansant acest text exista, ca si acela de a-I mentine in registrul
ironiei lirice, insa Aureliu Manea il evita. El monteaza piesa adevarat. Decorul lui Paul Salzberg compune o incapere
insolita, din materiale diferite, cu pereti de indltimi deosebite, dand impresia de spatiu parcelat intr-o cladire uriasa.
Obiectele, dulapul, patul sugereaza si provizorat si sracie. Aici vor locui impreuna doua familii de tineri casétoriti.
Eroii traiesc intr-un amestec de exaltare si monotonie, de sinceritate si confuzie. Gagurile se nasc mai putin din
miscare si aproape permanent din relatiile cu obiectele, cu bicicleta de care se impiedica toti, cu radioul, cu matura.
Obiectele aici nu construiesc doar un mediu si 0 atmosfera, ci devin personaje insinudnd un aer straniu prin interventiile
lor tulburatoare si comice: radioul porneste si se opreste fara nici o logica, la fel si becul, de dincolo de pereti se aude
vocea unui vecin, e un fel de demonie a spatiului.



