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Gaitele de Kiritescu, Teatrul de Stat Turda.

Regia: Aureliu Manea. Decoruri: Paul Salzberger. Costume: Emilia Miron.

Cu: Cornelia Chertes (Margareta), Mariana Maiorescu (Wanda),

Emilia Botta Luca (Aneta Duduleanu), Viadimir Brandusi, Emma Cenariu, Ana Padeanu Florescu, Liana Simionescu s.a.

Aureliu Manea: ,Textul lui Kiritescu inseamnd, pentru mine, modalitatea de prezentare lejera a unei situati
de importanta dramatica. Este de fapt reprezentarea teatrald a unui subiect extrem de banal. Este povestea a trei
personaje tipice pentru melodrama burgheza. O tandra sotie frumoasa si bogata, dar bolnava, un tanar ziarist sirac
parvenit prln casatorie si amanta aventuriera venita dintr-un Paris exaltant.

incercarea de a se construi mascatura erotica se sfarseste prin «moartea Margaretei» care duce cueain
mormant si un copil pe care trebuia sa-I nasca. Comentariul meu s-ar termina aici, dar Alexandru Kiritescu, un autor
pe care il respect, creeaza cu un calm «bonhomme». Medicul «eroinei Margareta» care moare prin Laudanum (un
nume de medicament aproape alchimic) se numeste doctorul Faustin. Ironia autorului, cred eu, trebuie preluatd
pana la configurarea unor realitati-mit la nivelul icoanelor de gang - arta Kitsch.

Kiritescu este pentru mine un autor de teatru care preia lectia de umor si teatru a marelui Caragiale. Trimiterea
regiei spre aceasta relatie merge pana la a fixa strada pe care se intdmpla «actiunea Gaitele» cu un nume de strada
din schita Caldura mare de |.L. Caragiale.

Ce imi place in psihologia acestor personaje de Kiritescu si prin ce autorul consuma umorul — este contrastul
dintre situatie si starea emotionald. Aceasta merge pana la un final de un acut si rafinat umor straniu —cénd ceremonia
de doliu dupd Margareta devine prilej de bucurie, incantare si petrecere. '

Pentru ca ne afldm in acel spatiu artistic clasic «targului de provincie», nu se putea ca autorul s& nu aduca
ceva din atmosfera incaperilor cu clavire si doliu intr-un aer de plumb, insa nu atat de sufocant ca in Bacovia.

Registrul ironic al autorului, de o consecventa riguroasa, I-am respectat pe tot parcursul spectacolului.

Mi-a placut sa realizez o constructie de spectacol din exterior si nu din interiorul actiunii.

Formula noastra tine de un teatru al distantarii.“ (1972)

lon Cocora: ,Pentru piesa lui Kiritescu s-a contat pe 0 altad directie de scend, cd Manea a preluat o distributie
ganditd de altcineva, singurul privilegiu de care s-a bucurat fiind colaborarea cu scenograful Paul Salzberger. in fond,
tendinta de a lucra in echipd este frecventa si la alti tineri regizori si prin ea se urmareste construirea unor structuri
teatrale moderne. Decorul lui Salzberger, intalnindu-se in conceptie si viziune cu regia, asigura intr-adevar unitate si
profunzime montrii, creeaza atmosfera si analogii, propunand solutii functionale de plasare a obiectelor in scena.
Aducénd in Gaifele elemente si atmosfera din Poema in oglindd de Bacovia, regizorul stabileste legaturi esentiale
intre personaje si obiecte, situdnd precis spatiul psihologic al spectacolului. Rand pe rand in «salonul parfumat»,
«oglinda larg-ovala incadrata in argint», «anticul fotoliu», «masa parasita» sau lumanarile palpaind straniu - devin o
prezenta tensionatd, afirmata cu rafinament si ironie detasata. Un fond muzical in tonuri si sensibilitdti de «clavir
prafuit-, subtil ritmat cu luminile, subliniaza, atat cat e necesar pentru a se evita sentimentalismul si puncta discret

satira, autenticitatea si pitorescul metaforei. Izbanda regizorului mi se pare a consta insa in curajul de a fi citit Gaifele
pornind de la o situatie recunoscuta de toaté lumea ca fiind banala si melodramatica: povestea de dragoste.” (1972)

Paul-Cornel Chitic: ,Margareta devine in spectacolul lui Manea personajul principal. Virtutile acestei noi
ipostaze a personajului Margareta sunt datorate bunei interpretari a actritei Cornelia Chertes. Piesa Gaitele nu mai
este nici comedie nici melodrama. Devine o tragedie cdreia i este refuzata recunoasterea. Regizorul Aureliu Manea



pune astfel in evidenta tocmai esenta teatrului bulevardier: actul Ill devine in spectacolul sdu o nesfarsita incordare,
un obositor efort depus de personaje pentru a iesi de sub zodia tragicului: ritualul parastasului de 40 de zile pare
instinctiv transformat de familia indurerata intr-o trista sarbatoare burlesca. Wanda va fi refuzata de Mircea Aldea. Ea
este pricina sinuciderii Margaretei, dar mustrarile de constiinta isi gdsesc consolarea: un belfer de cartier cu palarie,
ochelari negri si balonseide cu guler ridicat, raspunde provocatoarei figari pe care Wanda o intinde spre a-i fi aprihsa,
scaparand un nesfarsit numar de bete de chibrit care se sting afatator in drumul de la cutie la tigara. Cortina cade.
Muzica de balci asurzitoare.

Aureliu Manea cladeste - totusi — un spectacol tonic: subtila trecere de la tragic la comic este obfinuta prin
interferare: scenele tragicului contin germenii comicului, scene comice genereaza potentele tragicului. Spectacolul
este 0 excelentd descifrare regizorala; operatie care pune in evidenta dimensiunile concrete ale textului.

incd un spectacol in care Aureliu Manea isi pune instrumentarul regizoral in slujba textului.* (1972)

George Banu: ,,Spectacolul de la Turda a lui Aureliu Manea se sustine pe acceptarea celor doua chei ale
textului: grotescul si melodramaticul. Scenograful Paul Salzberger nu descrie, nu sufoca prin abundenta (solutie
posibild), ci concepe o structurd metalica unde, pentru fiecare act, descopera un element prioritar: masa de joc, patul
Margaretei strajuit de imensitatea de oglinzi, usa in spatele cdreia se ascund Fraulein, Mircea Aldea. Grotescul,
indeosebi in primul act, se realizeaza cu mijloacele traditionale, bazandu-se maiales pe replicile piesei cu 0 minima
interventie regizorala. Manea se preocupa in special de triunghiul Margareta-Mircea-Wanda: el nu diminueaza
sentimentalismul, ci dimpotrivd, il exacerbeaza, si pentru aceasta solicitd ajutorul operei. Spectacolul incepe cu 0
arie din Traviata cantata la un patefon stricat (regdsim si aici sugestia epocii prin utilizarea aparatelor demodate)
personajele isi au spectaculoase laitmotive muzicale, tensiunea se coreleaza cu intensitati sonore. Aceasta viziune
de comic urias pleaca de la o indicatie din text, intotdeauna ignoratd, pe care o explica insusi regizorul. «Medicul
eroinei Margareta care moare prin Laudanum (un nume de medicament aproape alchimic) se numeste doctorul
Faustin. Ironia autorului, cred eu, trebuie preluatd pana la configurarea unor realitati-mit la nivelul icoanelor de gang
—arta Kitsch». Pentru supradimensionarea banalitéii se ataseaza muzicii si violente jocuri de lumind. Actul Il exceleaza.
Scena deciziei lui Mircea de a pleca la bal este memorabila: el ezitd, alearga de colo-colo ca intr-un balet, intuneric,
reflectoare, muzica lui Gounod. Contrastul dintre mediocritatea sentimentelor, a situatiilor si amploarea mijloacelor
utilizate produce efectul comic. Finalul actului Il - sinuciderea Margaretei — culmineazi aceasta tehnica. intinsa pe
patca pe un catafalc, reflectandu-se in oglindd, pe Margareta o inconjura progresiv fratii pentru a-i demasca relatia
lui Mircea cu Wanda. Lumina se stinge treptat, intunericul cuprinde scena, se mai vede doar grupul cioclilor si,
deodatd, dupa otrdvire, unul dintre ei pronunta sonor si amplu numele medicamentului fabulos: Laudanum. Atmosfera
e funebrd, construita cu toate cliseele. Supradimensionarea distruge melodramaticul. El suportd un proces de translare
spre derizoriul comic. Ridicata la amploarea mitului faustic, moartea Margaretei trece in alt registry.

Actul Il cultiva bufonada grotesca. Descoperind-o pe Fraulein vinovata, incepe un adevarat dans al pernelor
aruncate asupra ei. Wanda , dupd despartirea cu Mircea, intalneste rapid un fel de amant iberic ce-i reinvie patima
printr-un dans excitant. Finalul e tulburator: Dudulenii intorsi de la cimitirbeau, se distreaza, iar Mircea le respinge
propunerea de armistitiu. El intrd in casd, lasandu-i singuri in otravita lor viatd, dar brusc un fulger pune capat a tot:
i-a ajuns mania cerului. E sanctiunea ultimd, suprema.” (1972)
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