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Dumnezeu i-a iubit 
pe pământeni 
De mai bine de trei ore aud zgomotul 
man i festat iei d i n  fata Teatru l u i  
Naţional Timişoara . D in  balconul 
acestuia se strigă, se revendică, se 
amen inţă . Tonu l  m i -e cunoscut. 
Parcă, derutat, timpul ar fi luat-o 
înapoi cu aproape un deceniu. 
Cobor d i n  b i rou ,  trec de scena 
teatr u l u i ,  fasc inată de ce lă la l t  
spectacol, cel a l  străzii . 
Privesc la oamenii adunaţi - vreo 
câteva mii - zgribul iţi sub ostil itatea 
acestui noiembrie neprietenos şi sub 
cea a t impu lu i  i storic aj uns ,  în 
calendar, la 1 7  noiembrie 1 998. 
Sunt furioşi - zgomotos, unii, icnind 
surd , alţi i .  Toţi disperaţi . Văd clar pe 
chipul lor ceea ce, de fapt ştiam: sunt 
mai d isperaţi ca în 1 989. Atunci 
aveau speranţa . . .  
Pe fronstispiciul Teatrului Naţional, un 
panou de 6/3 metri anunţă pentru 
aceeaşi seară o premieră: Despre 
sexul femeii ca un câmp de luptă in 
ţ3osnia de Matei Vişniec. 
!n context mi se pare nepotrivit. 
Oricum ar fi însă vremurile, timpul 
teatral înaintează alături de timpul 
istoric, atingându-se uneori - rar -, 
condiţionându-se însă mereu, dar 
mereu neconfu ndabi l e ,  mereu 
distincte. · 

Cei adunati în fata teatrului cer, iar, 
dreptul la pâine. Al cărei preţ a ajuns 
să fie determinat de preţul prafului de 
puşcă pe piaţa mond ia lă  şi  de 
neputi nţa guvernanţi lor, pe piaţa 
naţională. 

Teatrul  Naţional  T imişoara -

Despre sexul femeii ca un câmp de 
luptă În războiul din Bosnia de 
Matei Vişniec. Regia: Ion Ardeal 
Ieremia. Scenog rafia :  Geta 
Medinschi .  Distribuţia: Claudia 
Ieremia (Dorra), Laura Avarvari 
(Kate). 
Data premierei : 1 7  noiembrie 1998 

Şi mă surprind întrebându-mă, din 
nou, nu dacă lumea mai are nevoie 
de teatru, în contextul menţionat, ci 
de ce are din nou acum, lumea, atâta 
nevoie de teatru? 
Pentru că ştiu sigur că sala va fi, ca 
de o bună bucată de vreme încoace, 
plină. 
Ca înainte de '89. 
Atunci teatrul era locul, singurul ,  în 
care spectatorul îşi regăsea, chiar 
comunitate într-o formă esopică, 
acele adevăruri pe care le vedea şi 
le gândea, dar îi era interzis să le 
rostească. 
Imediat după aceea publicul a părăsit 
teatrul :  Nu-i mai oferea nimic. 
Lumea ca teatru devenise brusc, mult 
mai magnetică decât teatrul ca lume, 
pentru că angrenajul marelui teatru 
al lumi i  era antrenat de impulsuri 
incomparabil mai d ramatice decât 
cele ale micii lumi născută din harul 
histrionului . Avea mai puţin fard . 
Teatrul însuşi traversa un moment de 
reevaluare a expresivităţii mijloacelor 
sale artistice de comunicare şi oferta 
lu i  era, firesc, mai modestă. 
�poi, publicul s-a întors. 
Incet. 
Acum vine, vine, vine. 
Sigur că îmi place să cred că vine 
pentru că are la ce veni .  Sigur că îmi 
place să cred că în teatrul meu s-a 
schimbat ceva, sigur că îmi place să 
cred că fizionomia lui este alta, chiar 
dacă, perfecţionistă şi intransigentă, 
m i -ar fi p lăcut, poate, ca aceste 

transformări să fie, nu neapărat mai 
rap ide ,  dar mai  profunde ,  mai  
temeinice. Dar cine mă poate asigura 
că eu sunt cea care are dreptate? 
. . .  Cum, însă, de aproape trei decenii, 
urmăresc cu atenţie şi fascinaţie nu 
doar reprezentaţia de pe scenă, dar 
şi spectacolul săli i , sunt sigură că voi 
găsi, aici, încă o explicaţie. 
Pe un i i  spectatori îi cunosc d i n  
vedere. Vin l a  teatru de  20-25 de ani, 
au venit şi când jucam la trei grade 
Ce ls ius  în sa lă ,  au veni t  şi la  
spectacolele bune, ş i  la  cele proaste, 
şi la marile "căderi" ale teatrului . Nici 
ei nu au mai venit o vreme, apoi au 
revenit. Recunosc, la mulţi , aceeaşi 
"ţinută de gală", îngrijit călcată, cam 
ieşită din modă. Stau, unii, pe locurile 
cu preţul l i .  
Pentru ei, teatrul înseamnă ceva. Ştiu 
că vin la teatru pentru că nu pot altfel. 
Îşi plătesc biletul totdeauna, chiar 
dacă preţul acestuia este, pentru ei, 
un mic sacrificiu .  Simt că îi iubesc. 
Recu nosc şi categor i i  ma i  no i . 
Eleganţi, extrem de selectivi (vin rar) , 
le mai zbârnâie câte un celu lar în 
haină sau poşetă. Stau la stai 1 sau 
pr in  loj i l e  centra le ,  în faţă . 
Intotdeauna. Nu au loc conform cu 
statutul lor, nu vin. 
Apoi, foarte, foarte mulţi tineri. Curaţi , 
în blugi , cămăşj colorate. Poate că 
numai asta au. li iubesc şi pe ei. 
Alţii, agitaţi de o voioşie suspectă şi 
fără cauză aparentă, nemulţumiţi că 
teatru l nu - i  d i scotecă, trântesc 
scaune le ,  zumză ie ,  ch i tă ie ,  se 

' 

înghiontesc şi se ciupesc. 
Pe unii îi scot afară de ureche, din 
respect pentru actori ş i  pr i ma  
categorie de "plătitori " .  
În rest, o mare de necunoscuţi . 
Ce i-o fi chemat spre teatru? Ce 
speră să găsească aici? Răspunsul 
pentru neliniştea lor, certitudini pentru 
îndoiel ile lor, vor să-şi regăsească 
întrebăr i l e ,  caută un  u n ivers 



problematic consonant cu propria 
stare de spirit? Amuzament? 
Toate astea la un loc? Ori , poate, 
nimic din ele. 
Un sondaj sociologic m-ar lămuri, dc.r 
pentru moment sociologi i  au alte 
priorităţi . 
Până să afl u răspunsu l  lor, mă 
încearcă un gând: să fi devenit, oare, 
teatrul, acum, alături de alte mijloace 
mai puţin .nobile" şi ortodoxe, un 
refugiu din cotidian? Un soi de drog? 
Poate că nu întâmplător vechii japo­
nezi îi numeau pe actori "distribuitori 
de uitare". 
Oricât de desluşită ar fi pentru un 
spectator obişnuit convenţia teatrului ,  
rămâne întotdeauna în jurul teatrulu i  
un halou de tensiune şi mister care-I 
fac unic. Magnetic. Niciodată suratele 
l u i  mai j u ne ,  ci nematografu l ş i  
televiziunea, nu-l vor putea concura. 
Există chiar şi un miraj al sălii de 
spectacol. În care lumina, neutră şi 
"c iv i lă"  se topeşte încet, încet, 
conducându-te pe tine, spectator, 
spre realitatea iluzorie a altui univers. 
Care te cuprinde, te încearcă, te 
zguduie afectiv, un univers în care, 
prin miracolul unic al teatrului devii 
tu însuţi personaj şi partener al 
actoru lu i  în jocul unu i  emoţionant 
circuit tensional şi energetic între 
scenă şi sală. 
Şi, poate, aşa uiţi de necruţătoarele 
imperative ale cotidianului. 
Publicul vine la teatru. De ce? 
Poate pentru că aici, la teatru, 
regăseşte, in anarhia şi haosul 
general, iluzia normalităţii. Şi două 
ore se simte protejat de agresiunea 
existentei diurne. 
Chiar hotărârea de a merge la teatru 
tine de normalitate. Este importantă, este o decizie spirituală, o nevoie 
normală de confruntare cu tine însuţi. 
în togă, în armură sau crinolină, eroii 
teatrului trăiesc întotdeauna acum şi 

aici, pentru tine, spectatorul din stai .  
I ntri în d ia log cu Brutus sau cu 
Hamlet, cu Ştefan cel Mare sau cu 
Lear nu pentru a afla cât mai multe 
despre ei, ci pentru ca ei să-ţi poată 
destăinui cât mai multe despre tine 
însuţi, Omul , aşa cum eşti : puternic 
şi fragi l ,  mândru şi umi l ,  trufaş şi 
îngenunchiat. 
Şi solemnitatea cu care spectatorul 
vine la teatru ţine de normalitate. Se 
pregăteşte pentru această confrun­
tare cu s ine însuş i ,  se îmbracă 
frumos, aşa cum în antichitate filosofii 
se îmbrăcau în alb înainte de a citi 
marile lor texte. 
I ndiferent de impulsul care-I conduce 
spre teatru pe spectator, responsa­
bi l itatea teatru lu i faţă de el este 
uriaşă . Acum, poate mai mu lt ca 
oricând, nu are voie să-I dezamă­
gească. 
. . .  Intru cu emoţie în sala în care are 
loc premiera. Spaţiu neconvenţional . 
Publ ic eterogen,  nu este publ icul 
"normal" de premieră. Mi-e chiar puţin 
teamă . . .  
Este vorba despre orori le războiului 
din imed iata noastră vec inătate. 
Toate războaiele au fost însoţite de 
violur i .  Dar, în acesta din Bosnia, 
violul a devenit o strategie de luptă. 
Totul este cutremurător, durerea pe 
care o încerci aproape viscerală. 
Dar ch iar  şi aşa, îngenu nch iat ,  
înfrânt, zdrobit, umi l it , batjocorit, 
omului i-a mai rămas, totuşi, o lumină: 
miracolul vieţi i .  Oriunde şi din orice 
s-ar ivi, viaţa este sfântă. Asta vrea 
să comunice spectacolu l .  
Publicul, indiferent de vârstă, sex sau 
nivel cultural, este mişcat, emoţionat. 
Aplaudă 1 2  minute în şir. 
Apoi , se îndreaptă spre propria lu i 
viaţă. 
. . .  Si mâine e o zi, nu? 
Şi mă gândesc: atunci când le-a 
dăruit teatrul, Dumnezeu i-a iubit pe 
pământeni. 

Valer DELLAKEZA 
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Actorul Valer Dellakeza s-a născut la Craiova 
pe 29 martie 1 942. A absolvit Institutul de 
Artă Teatrală şi C inematografică d in  
Bucureşti în  1 968, unde i-a avut profesori 
pe Beate Fredanov şi Octavian Cotescu. Pe 
29 decembrie 1 998, Teatrul Naţional din 
Craiova 1-a sărbătorit pentru 30 de ani de 
carieră artistică, dar aşa cum vom constata, 
Valer Dellekeza este actor de peste patru 
decenii. 


