
transcendent. Imaginea e extraor­
dinară, de un suprarealism mistic, în 
care se împ leteşte frăgez imea 
trupu l u i  cu  b izaru l  pateti sm al 
ram u ri lo r  în baia de  l u m i nă  a 
miracolului morti i .  
Muzica lui Vasi
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putern i c  s imţ d ramat ic ,  reînvie 
sonorităţi le  arhaice ale vechilor 
melodii populare evreieşti , trecute 
pri n rafi namentu l  pre l ucrăr i lor  
compozitori lor ruşi ş i  polonezi . Ea 
conţine, într-o ardentă inspiraţie , 
sufl u l  u n ic, obsedant al veşnicei 
sfâşieri a limitelor. 
Pri n acest seducător spectaco l ,  
prezentat în cadru l  programu l u i  
cultural Valori româneşti din diaspora 
pe scena Naţionalului ieşean, realizat 
cu sprijinul I nspectoratului judeţean 
pentru cultură şi având ca sponsor 
principal AECL Canada, textul fiind 
tradus la Centrul internaţional de limbi 
moderne laşi, Naţionalu l  ieşean a 
demonstrat o excelentă pregătire a 
trupei, dezvăluind ce factor catalizator 
poate să fie o personalitate regizorală 
de excepţie .  Regizor orig i nar d in  
România, creator de şcoală teatrală 
în mai multe ţări ale lumii şi profesor 
la Institutul de teatru din Montreal, 
Alexander Hausvater este promotorul 
unui l il!lbaj teatral original, de marcă 
unică. In Teibele a realizat nu numai 
un poem al nostalgiei iubirii, ci şi unul 
al etniei şi unul al teatrului , înviind 
existenţa mitic-fabuloasă a unui popor 
risipit în lumea largă ce şi-a păstrat cu 
sfinţenie datina. A reînviat, în acelaşi 
timp, amintirea tradiţiei trupelor de 
teatru evreieşti, dintre care prima în 
lume a fost înfiinţată la laşi ( 1 876), iar 
următoarele au fost citadele ale 
expresionism ulu i  teatral în capitală. 
Alcătuit din paroxisme şi balansând 
temerar peste abisuri , cu abil ităţi 
c lovneşti şi măiestri i  ascunse,  
transpunând adesea, paradoxa l ,  
pestriţ şi exotic imperceptib i le le 
mişcări ale sufletu lu i ,  spectacolu l  
acesta uluitor dezvăluie seducător, în 
spirit modern, nesăţioasa foame de 
absolut a sufletului . 

Ştefan OPREA 
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Deşi regizorul declară că modalitatea 
sa de l ucru "nu cunoaşte n ic i  o 
constantă" şi că singura idee care-I 
animă în procesul elaborării unui 
spectacol este căutarea unui adevăr, 
noi î l  socoti m u n  reg izor al 
constantelor, a l  procedeelor 
repetitive, descoperirea adevărului 
fi ind rezultanta firească a acestora, 
coro la ru l  lor, care îi defi neşte 
vizi unea. La majoritatea specta­
colelor sale publicul e introdus în sală 
printr-un labirint Întunecos şi populat 
cu tot felul de obstacole. Străbaterea 
acestui labirint e aproape un chin .  
Ideea ar fi - în înţelegerea noastră -
că, pentru a ajunge la adevărul oferit 
de scenă, pentru a i ntra în taina 
spectacolului , spectatorul trebuie să 
parcurgă un drum al desprinderii de 
l u mea rea lă ,  a l e l i be rări i de 
contingent, un drum a l  purificării care 
î l  va face apt să se impl ice în 
imaginaru l  actu l u i  teatral . Acest 
traseu lab ir i nt ic a fost parcu rs ,  
desigur, mai înainte, de realizatorii 
spectaco l u l u i .  Ce a ltceva sunt 
căutări le  lor întru descoperi rea 
adevărului intrupat pe scenă, dacă nu 
un drum chinuitor prin necunoscut 
spre lumina de la capătul labirintului? 
Spectatorul nu poate deveni egalul 
celor de pe scenă - în căutarea şi 
descoperirea magi ei şi în asumarea 
ei - decât prin străbaterea acestui 
traseu. Odată acesta parcurs, te 
aşteaptă o altă constantă a viziunii 
Hausvater :  şocul imaginii, căci 
reg izoru l v izua l izează putern ic, 
folosind până ·1a l im ita posibi lu lu i  

soluţiile oferite de decor, de mişcare, 
de expresivitatea corpora lă  a 
actoru l u i ,  de p lanuri l e  spaţi u l u i  
scenic, de simbolistica obiectelor şi 
ş. culorilor, de fo�a iradiantă a muzicii. 
In spectacolul Au pus cătuşe florilor, 
de p i ldă ,  i mag inea era atât de  
şocantă încât devasta n u  n umai 
spaţiul scenic, ci şi, mai ales, starea 
afectivă a spectatorului , implicându-1 
pe acesta în dinamica dură a idei lor, 
dar şi în concretul mişcării fizice a 
evenimentelor. 
La o cotă mai potolită, toate acestea 
se repetă în spectacolele La ţigănci 
şi Teibele şi demonul ei. Mişcarea 
scenică pe verticală e, dacă nu o 
i nvenţi e ,  or icu m  u n  procedeu 
preferenţial a l  regizorului , motivat de 
convingerea că omu l  t inde fără 
încetare spre infinitatea spaţială ca 
aspiraţie a infinitulu i  fiinţei. 
C i neva a expri ma  ideea că în 
spectacolu l  Teibele şi demonul ei 
textul este cu mult depăşit de invenţia 
regizorală; era o observaţie critică, un 
reproş. Acceptând ideea, noi î i dăm 
însă un sens pozit iv, preţu i nd  
creativitatea regizorului ; el a construit, 
într-adevăr o i magi ne amplă şi 
dinamică ce depăşeşte propuneri le 
textului lu i  Bashevis Singer, dar nu a 
dus demersul său creator până la 
neglijarea cuvântului . Şi aici ajungem 
la o altă constantă a viziunii sale: rolul 
cuvântului în spectacol .  Sigur, că 
acesta nu mai are ponderea pe care 
o avea atunci când mijloacele scenice 
erau mai sărace. "Astăzi cuvântul 
devine ceva mai plastic, mult mai 
lichid', susţine Hausvater; "Azi putem 
întrebuinţa un singur cuvânt ca să 
exprimăm ceva pentru care ieri era 
nevoie de zece pagini de text. Tot 
secretul e să ştii să-I foloseşti ca pe 
un concentrat şi să-I încarci de sens". 
La fel de importante sunt ,  de 
asemenea, tăcerile. Tăcerea poate fi 
mai sugestivă decât cuvântu l .  Şi 
Hausvater citează, în sprij inul ideii 
sale, opinia unui compozitor, John 
Cage , care susţinea că tăcerea poate 



sugera mai mult decât o întreagă linie 
melodică . •  Aşa că e foarte important 
- conchide regizorul - ca actorul să 
înţeleagă faptul că, prin l ipsa de 
mişcare sau prin l ipsa de vorbire, el 
poate sugera foarte multe lucruri" . 
I n tr-adevăr, d i n  acest pu nct de 
vedere, în teatru nu există l imite. 
Ce am mai  putea socoti d rept 
constante în viziunea regizorală a lu i 
Hausvater? Să zicem: simbolistica 
obiectelor. În Teibele şi demonul ei 
scena este dominată de un copac 
uriaş. Mircea Eliade vedea în arbore 
ideea de Cosmos vi u ,  în veşnică 
regenerare; arborele este simbol al 
vieţii în evoluţia ei neîntreruptă şi 
simbol al raporturilor dintre pământ 
şi cer, d i ntre hton ic şi u ran ic a l  
caracteru l u i  c ic l i c  a l  evo l uţ ie i  
cosmice :  viată- moarte . E l  este 
semnif icantu l 
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moarte, la viaţă. Cabala vorbeşte 
despre un arbore al mo�ii, iar Zaharul 
vede în el s imbo lu l  cunoaşteri i  
magice. Mai sunt şi alte semnificaţii 
ale arborelui şi regizorul le-a avut în 
vedere când le-a plantat copacul în 
centru l  spectaco lu lu i  său ;  el s-a 
gândit, desigur  - în consens cu 
sugesti i l e  textu l u i  - la  pom u l  
cunoaşterii Binelui şi Răului, la ideea 
ambivalenţei falus-matrice!SaU la 
procesul de individuaţie, în cursul 
căruia contrari i le se unesc în noi . 
Figură axială, arborele reprezintă 
drumul ascensional pe care îl străbat 
cei ce trec din lumea vizibilului în cea 
a invizibi l u lu i .  Este, apoi , stâ lpu l  
central pe care se sprij ină, în tradiţia 
i udea-creştină, templu l sau casa; 
este coloana vertebrală ce susţine 
corpul omenesc- templu al sufletului. 
Toate aceste aspecte ale simbolisticii 
arborelui pot fi descifrate în specta­
colul Teibele şi demonul ei şi ele dau 
consistenţă viziunii regizorului .  
S-ar putea vorbi, apoi, despre filonul 
poe tic al spectaco le lor  sa le .  
Convingerea sa este că poezia există 
- sau trebuie să existe - în însăşi 
definitia actului teatral .  lată cum o 

exprimă regizorul ,  cel puţin în plan 
teoretic: "când un bărbat şi o femeie 
se întâl nesc pe scenă se naşte 
poezia ;  există poezie prin însuşi 
faptul că două corpuri sunt acolo. 
Important este ca tot ceea ce vor 
spune şi vor face ei să nu anuleze 
poezia" .  Aici i ntervi ne ,  desigu r, 
abil itatea poetică a regizorului şi a · 

actor i lor. Hausvater nu  concepe 
teatrul fără poezie; el socoteşte că un 
spectacol trebuie să aibă tot timpul 
fior poetic. "Poezia - zice el - nu 
înseamnă un Baudelaire care ar veni 
să-ţi recite câteva versuri, ci obligaţia 
ta de a-ţi plasa viaţa în această 
situaţie. Şi cred că asta se şi întâmplă 
pe scenă." 
Caracter ist ică în v iz i u nea l u i  
Hausvater este şi folosirea frecventă, 
pe scenă, a nudităţii. Nuditatea, ca şi 
sexua l i tatea, reprez i ntă - în  
concepţia l u i  - expresii ale spiritulu i .  
Juncţia nudităţii, concepută de artiştii 
plasti c i , este să reprez i nta, să 
ilustreze o evoluţie." Regizorul face 
necesara distinctie între nuditatea ca 
manipulare a tr
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degrandante acţiuni din viaţa de toate 
z i le le ş i  nud i tatea ca m ij loc de 
exprimare artistică în spectacolu l  
teatral ,  unde ea devi ne un  fel de 
manta a spiritu lu i :  "aşa ne naştem, 
aşa ne dăruim, aşa concepem, aşa 
trăim momente supreme şi aşa 
murim.  Şi dacă teatrul nu răspunde 
la asta, înseamnă că nu răspunde la 
chestiunea cea mai importantă." 
Am mai putea vorbi - în această 
încercare de descifrare a concepţiei 
artistice a regizorulu i - despre curajul 
spargeri i l imitelor în arta specta­
colului , despre teama ca sentiment 
fundamental în teatru, despre actor 
ca i nd iv idual itate şi ca element 
component al ansamblului, despre 
vulnerabilitatea emotivă şi despre 
încă alte aspecte ale muncii artistice, 
aşa cum se desprind ele din actele 
sce nice sem nate de A lexander  
Hausvater. Poate vom aveam prilejul 
să revenim asuora lor altă dată . 


