TEATRUL::

transcendent. Imaginea e extraor-
dinard, de un suprarealism mistic, in
care se impleteste fragezimea
trupului cu bizarul patetism al
ramurilor in baia de lumina a
miracolului mortii.

Muzica lui Vasile Spatarelu, de un
puternic simt dramatic, reinvie
sonoritatile arhaice ale vechilor
melodii populare evreiesti, trecute
prin rafinamentul prelucrarilor
compozitorilor rusi si polonezi. Ea
contine, intr-o ardenta inspiratie,
suflul unic, obsedant al vesnicei
sfasieri a limitelor.

Prin acest seducdtor spectacol,
prezentat in cadrul programului
cultural Valori roménesti din diaspora
pe scena Nationalului iesean, realizat
cu sprijinul Inspectoratului judetean
pentru culturd si avand ca sponsor
principal AECL Canada, textul fiind
tradus la Centrul international de limbi
moderne lasi, Nationalul iesean a
demonstrat 0 excelentd pregatire a
trupei, dezvaluind ce factor catalizator
poate sé fie 0 personalitate regizorala
de exceptie. Regizor originar din
Romania, creator de scoala teatrala
in mai multe tari ale lumii si profesor
la Institutul de teatru din Montréal,
Alexander Hausvater este promotorul
unui limbaj teatral original, de marca
unicd. In Teibele a realizat nu numai
un poem al nostalgiei iubirii, ci i unul
al etniei si unul al teatrului, inviind
existenta mitic-fabuloasa a unui popor
risipit in lumea largd ce si-a pastrat cu
sfinfenie datina. A reinviat, in acelasi
timp, amintirea traditiei trupelor de
teatru evreiesti, dintre care prima in
lume a fost infiintata la lasi (1876), iar
urmatoarele au fost citadele ale
expresionismului teatral in capitala.
Alcatuit din paroxisme si balansand
temerar peste abisuri, cu abilitati
clovnesti si madiestrii ascunse,
transpunand adesea, paradoxal,
pestrit si exotic imperceptibilele
miscdri ale sufletului, spectacolul
acesta uluitor dezvaluie seducator, in

spirit modern, nesatioasa foame de
absolut a sufletului.
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Desi regizorul declara ca modalitatea
sa de lucru ,nu cunoaste nici o
constanta“ si ca singura idee care-|
anima in procesul elaborarii unui
spectacol este cautarea unui adevar,
noi il socotim un regizor al
constantelor, al procedeelor
repetitive, descoperirea adevarului
fiind rezultanta fireasca a acestora,
corolarul lor, care ii defineste
viziunea. La majoritatea specta-
colelor sale publicul e introdus in sala
printr-un labirint intunecos si populat
cu tot felul de obstacole. Strabaterea
acestui labirint e aproape un chin.
Ideea ar fi — in intelegerea noastra -
cd, pentru a ajunge la adevarul oferit
de scend, pentru a intra in taina
spectacolului, spectatorul trebuie sa
parcurgd un drum al desprinderii de
lumea reald, al eliberdrii de
contingent, un drum al purificarii care
il va face apt sa se implice in
imaginarul actului teatral. Acest
traseu labirintic a fost parcurs,
desigur, mai nainte, de realizatori
spectacolului. Ce altceva sunt
cautarile lor intru descoperirea
adevarului intrupat pe scena, daca nu
un drum chinuitor prin necunoscut
spre lumina de la capatul labirintului?
Spectatorul nu poate deveni egalul
celor de pe scena - in cautarea si
descoperirea magiei i in asumarea
ei — decat prin strabaterea acestui
traseu. Odata acesta parcurs, te
asteapta o altd constanta a viziunii
Hausvater: socul imaginii, caci
regizorul vizualizeaza puternic,
folosind pana ‘la limita posibilului
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solutiile oferite de decor, de miscare,
de expresivitatea corporald a
actorului, de planurile spatiului
scenic, de simbolistica obiectelor si
a culorilor, de forfa iradiantd a muzicii.
In spectacolul Au pus catuse florilor,
de pilda, imaginea era atat de
socantd incat devasta nu numai
spatiul scenic, ci si, mai ales, starea
afectiva a spectatorului, implicandu-I
pe acesta in dinamica dura a ideilor,
dar si in concretul miscdrii fizice a
evenimentelor.

La o cotd mai potolitd, toate acestea
se repeta in spectacolele La figdnci
si Teibele si demonul ei. Miscarea
scenica pe verticala e, daca nu o
inventie, oricum un procedeu
preferential al regizorului, motivat de
convingerea ca omul tinde fara
incetare spre infinitatea spatiala ca
aspiratie a infinitului fiintei.

Cineva a exprima ideea ca in
spectacolul Teibele si demonul ei
textul este cu mult depasit de inventia
regizorald; era o observatie critica, un
repros. Acceptand ideea, noi fi dam
insda un sens pozitiv, pretuind
creativitatea regizorului; el a construit,
intr-adevar o imagine ampla si
dinamica ce depaseste propunerile
textului lui Bashevis Singer, dar nu a
dus demersul sau creator pana la
neglijarea cuvantului. Si aici ajungem
la 0 altd constanta a viziunii sale: rolul
cuvéantului in spectacol. Sigur, ca
acesta nu mai are ponderea pe care
oavea atunci cand mijloacele scenice
erau mai sarace. ,Astdzi cuvantul
devine ceva mai plastic, mult mai
lichid", sustine Hausvater; ,Azi putem
intrebuinta un singur cuvant ca sa
exprimam ceva pentru care ieri era
nevoie de zece pagini de text. Tot
secretul e sa stii sa-| folosesti ca pe
un concentrat si sa-l incarci de sens".
La fel de importante sunt, de
asemenea, tacerile. Tacerea poate fi

mai sugestiva decat cuvantul. Si
Hausvater citeaza, in sprijinul ideii
sale, opinia unui compozitor, John
Cage, care sustinea ca tacerea poate
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sugera mai mult decat o intreaga linie
melodica. ,Asa ca e foarte important
- conchide regizorul — ca actorul sa
inteleaga faptul ca, prin lipsa de
miscare sau prin lipsa de vorbire, el
poate sugera foarte multe lucruri“.
Intr-adevdr, din acest punct de
vedere, in teatru nu exista limite.
Ce am mai putea socoti drept
constante in viziunea regizorala a lui
Hausvater? Sa zicem: simbolistica
obiectelor. In Teibele si demonul ei
scena este dominatd de un copac
urias. Mircea Eliade vedea in arbore
ideea de Cosmos viu, in vesnica
regenerare; arborele este simbol al
vietii in evolutia ei neintrerupta si
simbol al raporturilor dintre pamant
si cer, dintre htonic si uranic al
caracterului ciclic al evolutiei
cosmice: viatda-moarte. El este
semnificantul major al ideii: prin
moarte, la viatd. Cabala vorbeste
despre un arbore al mortii, iar Zoharul
vede in el simbolul cunoasterii
magice. Mai sunt si alte semnificatii
ale arborelui si regizorul le-a avut in
vedere cand le-a plantat copacul in
centrul spectacolului sdu; el s-a
gandit, desigur - in consens cu
sugestiile textului - la pomul
cunoasterii Binelui si Raului, la ideea
ambivalentei falus-matrice sau la
procesul de individuatie, in cursul
cdruia contrariile se unesc in noi.
Figura axiald, arborele reprezinta
drumul ascensional pe care il strabat
cei ce trec din lumea vizibilului in cea
a invizibilului. Este, apoi, stalpul
central pe care se sprijing, in traditia
iudeo-crestind, templul sau casa;
este coloana vertebrala ce sustine
corpul omenesc - templu al sufletului.
Toate aceste aspecte ale simbolisticii
arborelui pot fi descifrate in specta-
colul Teibele si demonul ei si ele dau
consistenta viziunii regizorului.

S-ar putea vorbi, apoi, despre filonu!
poetic al spectacolelor sale.
Convingerea sa este ca poezia exista
— sau trebuie sa existe — in insasi
definitia actului teatral. lata cum o

exprima regizorul, cel putin in plan
teoretic: ,cand un barbat si o femeie
se intalnesc pe scend se naste
poezia; exista poezie prin insusi
faptul ca doud corpuri sunt acolo.
Important este ca tot ceea ce vor
spune si vor face ei sa nu anuleze
poezia“. Aici intervine, desigur,

abilitatea poeticd a regizorului si a -

actorilor. Hausvater nu concepe
teatrul fara poezie; el socoteste ca un
spectacol trebuie sa aiba tot timpul
fior poetic. ,Poezia - zice el — nu
inseamna un Baudelaire care ar veni
sa-fi recite cateva versuri, ci obligatia
ta de a-ti plasa viata in aceasta
situatie. Si cred cd asta se si intdmpla
pe scena.”

Caracteristicd in viziunea Ilui
Hausvater este si folosirea frecventa,
pe scend, a nuditdtii. Nuditatea, ca si
sexualitatea, reprezinta - fn
conceptia lui — expresii ale spiritului.
-Functia nuditati, conceputa de artisti
plastici, este sa reprezinte, sa
ilustreze o evolutie.” Regizorul face
necesara distinctie intre nuditatea ca
manipulare a trupului omenesc in
degrandante actiuni din viata de toate
Zilele si nuditatea ca mijloc de
exprimare artistica in spectacolul
teatral, unde ea devine un fel de
manta a spiritului: ,asa ne nastem,
asa ne daruim, asa concepem, asa
trdim momente supreme si asa
murim. Si daca teatrul nu raspunde
la asta, inseamnd ca nu raspunde la
chestiunea cea mai importanta.”
Am mai putea vorbi - in aceasta
incercare de descifrare a conceptiei
artistice a regizorului — despre curajul
spargerii limitelor in arta specta-
colului, despre teama ca sentiment
fundamental in teatru, despre actor
ca individualitate si ca element
component al ansamblului, despre
vulnerabilitatea emotiva si despre
inca alte aspecte ale muncii artistice,
asa cum se desprind ele din actele
scenice semnate de Alexander
Hausvater. Poate vom aveam prilejul
sé revenim asupra lor alta data.

Dorin Andone




