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d i mens iu nea ref lex ivă .  Mar i le  
probleme ale existenţei, teme grave 
ale actualităţii ,  pigmentate cu obsesii, 
traume, mode şi c l işee ale lumi i  
contemporane, sunt tratate anecdotic 
sau la u n  n ive l  anecdot ic .  O 
prelucrare frivolă în care referinţele 
biblice şi mitologice par de inspiraţie 
reportericească. Admirator al lu i  
Brecht, Tony Kushner nu reuşeşte să 
scrie decât un "teatru culinar", atât de 
dispreţuit de maestru. Ceea ce ne 
comunică este puţi n şi meschin .  
Drama concepută ca o radiografie a 
generaţiei '80, un strigăt de protest 
împotriva individualismului burghez al 
epocii Reagan, nu convinge. SIDA 
văzută ca un simbol al "ipocriziei 
spirituale naţionale" şi al "colapsului 
moral" al acestui sfârşit de mileniu, 
pare o alegere superfluă ce ţine de 
recuzita unei arte comerciale ce 
cultivă senzaţi i le  tari şi şocu l .  În 
structura mozaicată a piesei ,  în 
tablourile secvenţiale în care realul 
se alătură fantasticu l u i ,  i nvenţia 
dramaturgului este mediocră. Carac­
terizări le personajelor sunt sumare şi 
rudimentare. Dacă spectacolul se 
receptează, asta se datorează în 
pr i nc ipa l , fantez ie i  l u i  Theodor 
Cristian Popescu. O figură de relief a 
regiei tinere şi un bun manager în 
ca l i tatea sa de conducăto r a 
pompaniei Teatrale 777. 
In spaţiul labirintic al Sălii Studio a 
Teatru lu i  Nottara o scenografie 
simplă (decoruri : Marius Alexandru 
Dumitrescu, costume: Ioana Albaiu) 
cu elemente de recuzită minime, 
sugerează chipul demachiat şi crud 
al realităţi i .  Prin muzică şi mişcare 
(autor: Florin Fieroi u) , efecte de 
lumină în tonuri violente şi graţioase, 
Theodor Cristian Popescu încearcă 
să integreze drama într-un circuit 
enigmatic, creând tipul de percepţie 
care ex i stă câ nd  visă m .  Este 
apreciabilă munca regizoru lu i  cu 
interoretii .  El construieste o montare 

coerentă cu portretizări veridice în 
contururi l i mpezi în care actori i  
reuşesc să treacă de la n ivel u l  
i lustrativ (amendabil î n  text) l a  cel al 
înt rupăr i i .  Evidenţ iază nuanţat 
meandrele sufleteşti , momentele de 
prăbuşire, încărcând cu stări emoţio­
nale eroi i :  Dan Aşti lean , Alexandru 
Jitea (amândoi admirabi l i ) ,  Vladimir 
Găitan, George Alexandru. Întruchi­
pează reliefat mai multe personaje 
Lucia Mureşan şi Cristina Toma. Se 
detaşează evol uţ ia expresivă a 
Mihaelei Rădescu. Câteva schiţe de 
portret sunt realizate cu adecvare de 
către: Ion Dichiseanu, Petrică Popa, 
Orodel Olaru , Lucian Pavel ,  Claudiu 
Trandafir şi Ion Porsi lă. 
Deşi nu ne regăsim tu lbu raţi în 
povestea personaje lor  datorită 
interpreţilor, o urmărim până la capăt. 
Chiar dacă semnele ei ne rămân 
străine sau ne ating epidermic. Un 
i nteres special provoacă totuşi 
spectaco lu l .  El nu ţ ine de sfera 
artisticului ,  ci de aceea a sociologiei 
şi psihologiei. Deconcertează palma­
resul glorios al acestui text. El a fost 
jucat la Paris, Bruxel les, Avignon, 
Copenhaga, Stockholm,  Rotterdam, 
Sidney, Helsinki , Las Angeles, San 
Francisco, New York. A fost montat 
la Teatrul Naţional din Londra în regia 
reputatului Declan Donel lan, fiind 
nominalizat pentru Premiul Olivier. 
Printre distincţi i le primite pentru cea 
mai  bună p iesă, am int i m :  Tony 
Awards, Drama Desk Award, New 
York Drama Critics' Circle Award, 
Pulitzer Prize for Drama, London 
Drama Critics' Circle Award, San 
Francisco Drama Critics' Award . 
Acest "delir de admiratie" transformă 
spectacolul Îngerii in America într-o 
og l i ndă  în care regăs im cr iza 
existenţ ia lă şi derute le timpu lu i  
nostru. E l  mă face să fiu de  acord cu 
Tony Kush ner  când af i rmă 
apocaliptic: "Istoria începe să nu mai 
conteze. Vine anul 2000 !" 

SPECTACOLE 

Rău/ sub lupă 

M u lţi s-au întrebat de ce si mte 
regizorul Adrian Lupu nevoia ca la 
baza spectacolelor sale să nu stea 
textele originale semnate de autori 
clasici (precum Moliere, Ben Jonson, 
Fernando de Rojas), ci adaptări sau 
chiar rescrieri ale acestora semnate 
de altcineva, de cele mai multe ori, 
de Adina Zeev. Să fie doar pentru a­
şi ridica în cap pe toţi oamenii de 
teatru (nu puţini) adepţi ai "sfinţeniei" 
textu l u i  d ramatic? Cred că mai 
degrabă pentru a apropia unele dintre 
temele principale ale acestor piese 
de concepţia sa artistică, respectiv de 
scopul  demonstraţiei sale spec­
taco log ice .  Ce le  mai recente 
spectacole ale sale - Celestina după 
Fernando de Rojas, Canaliile pe 
teme de Ben Jonson şi Omul care n­
are, adaptare după Moliere - conţin 
fiecare, în grade diferite, radiografii 
ale răului, cu toate nuanţele sale, ale 
răului în plină evoluţie. 
Analiza răului capătă un contur mai 
evident în cel mai nou spectacol 
semnat de Adrian Lupu la Teatrul 
Dramatic din Galaţi - Omul care n­
are, adaptare de Adina Zeev, după 
A varul de Moliere. Autoarea textului 
a rescris cunoscuta piesă operând o 
ser ie de  actual izări , modif icând 
profi l u l  uno r  pe rsonaje (cu 
sch imbări l e  de l imbaj cerute de 
ş.ceasta) ş i ,  mai ales, refăcând finalul. 
In spectacolul gălăţean încurcăturile 
nu se mai descurcă, finalul constând 
în întâlnirea lui Harpagon cu "cea 



care scoate d in  impas", cine alta 
decât moartea . . .  Întreaga montare 
este i mpregnată de o atmosferă 
sumbră, materializare a preocupării 
regizo ru l u i  pentru s ub l i n ierea 
apropierii dintre temele molieriene 
şi actualitate. Harpagon este văzut ca 
un tiran rotofei cu dese izbucn i ri 
i raţionale şi mani i  - pri ntre care 
repetarea iritantă a precizării "Eu n­
am n imic!", afirmaţie ce pune într-o 
lumină ironizatoare lamentaţii le lu i  
Harpagon de după momentul jafului . 
Veşnic "cu sufletul la gură" de grija 
banilor (pe care nu-i are!) Harpagon 
nu mai dă de mult atenţie famil iei, iar 
casa şi-o vede doar ca pe o sumă de 
eventuale ascunzător i pentru 
comoara sa. Ideea este sprij in ită de 
decorul lui T. Th . Ciupe întruchipând 
cutii de diferite dimensiun i  ce pot 
servi , după caz, drept dulapuri, pat, 
masă - ascunzători implicite pentru 
nenumăraţii hoţi şi spioni pe care 
bietul "om care n-are " îi simte mereu 
în preajmă. Scenograful e mai puţin 
i n sp i rat î n  ceea ce pr iveşte 
costumele,  concepute tautologie 
acestea sunt "variaţiuni pe aceeaşi 
temă", respectiv însăilări de petice, 
materiale sărăcăcioase, cu aparenţă 
(altfel bine redată) de tocit, purtat şi 
pe-o faţă şi pe alta, refăcut etc. Cele 
câteva elemente distinctive cu care 
sunt dăruite unele dintre costume 
sunt plasate prea evident în zona 
kitsch-ului . Cât despre copii , odată 
crescuţi , aceştia au căpătat singurul 
preţ pe care I-ar fi putut avea în ochii 
tatălui lor: ei sunt două posibile surse 
de venituri grase prin eventuale 
căsători i aranjate. (Scena excelentă 
a căutării de anunţuri matrimoniale în 
acest scop îl "aruncă" pe spectator 
în realitatea imediată.)  Din păcate 
interpreţii celor doi tineri nu sunt la 
înă l ţ i m e .  Carmen A lbu  ( E i i za )  
vorbeşte ş i  se mişcă cu  o ţâfnă căreia 
n-aş putea să-i găsesc vreo motivaţie 

(dacă nu i-a fost cumva dictată de 
regizor) , iar Aureliu Bâtcă (Cieant) îşi 
caută cu disperare tonul just care nu 
este ce l  al patetismu lu i  l ipsit de 
relevanţă la care apelează în unele 
momente. 
Interesant este comentariul regizoral 
concentrat în personajele secundare: 
Flaps, băiatul descurcăreţ (al cărui 
cadru imperturbabil şi siguranţă rău 
prevestitoare sunt redate foarte bine 
de Daniel Iancu) ,  este omul zilelor 
noastre, cel care, dat afară pe uşă îţi 
i ntră pe fereastră , n_etu lbu rat în 
intenţiile sale necurate. In spectacolul 
lui Adrian Lupu el este legat ombilical 
de ziar, o altă obsesie a acestei epoci. 
Jac, omul bun la toate în casa lui 
Harpagon (Petre Păpuşă), singurul 
cinstit din jurul acestuia, îşi lansează 
comentari i l e  acide la ad resa 
i ntendentu l u i  Va ler i u  pe care îl 
numeşte - în treacăt - "un specialist 
din mii le de mii" şi "omul zilei". Cea 
mai cruntă i ronie a spectacolu lu i  
rămâne însă cea strecu rată pr in 
intermediul comisarului (interpretat 
de Gabriel Constantinescu) - un  
personaj extrem de  .apatic" când e 
vorba să-şi facă meseria, meticulos 
până la stupiditate, menit parcă să 
întârz ie  cercetarea şi n u  să o 
grăbească. 
Nu l ipsesc din spectacol elementele 
din zona absurdu lu i :  toată l umea 
treacă cu disperare dulapurile din 
casă, într-un ritm halucinant pentru 
a da impresia de hărnicie; servitoarea 
e o "nălucă" complet dezorientată 
mişcând mătura ca un robot, cu ochii 
pierduţi în gol ; Harpagon pictează 
nor işori portocal i i  pe scândur i le  
aceloraşi dulapuri ; pedepsită pentru 
neascu ltare, Marianne  u rcă ş i 
coboară de zeci de ori treptele unei 
scări ; intendentul repetă obsesiv, 
orice ar spune stăpânul său, "Aveţi 
dreptate". 
Spectacolul explorează tărâmul de 
dincolo de aparenţă al piesei lu i  

Mol iere,  at i nge  profu nz im i l e ,  
neinteresat de  partea .luminoasă" a 
comediei . Totuşi, umorul nu l ipseşte 
din această montare, el născându-se 
în special d in  efectele  de l imbaj 
(uneori prea căutate) . Spectacolu l  
suferă însă din cauza interpretării 
actori lor. Jucând Harpagon ,  Grig 
Dristaru, unu l  d intre cei mai bun i  
actori d in vechea gardă a Teatrului 
Dramatic d i n  Galati , nu i ntră în 
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rezonanţă cu  rol u l ,  pe care î l  
expediază făcând exces de tehnică. 
Echilibrează balanţa Lucian Pânzaru 
(Valer) , insinuant şi gata să-şi flateze 
neîncetat stăpânul, capabil de laşităţi 
i nacceptabi le şi de u n  servi l ism 
apoteotic. De un haz incredibil este 
apariţia lui Gabriel Constantinescu 
(Comisarul) , un fel de .Trahanache­
poliţist" rostind neîncetat îndemnul 
împăciuitor "Uşor, s-o luăm uşor!" 
menit să scoată garantat din minţi . 
Puţin prea agitată şi mereu tentată 
să expedieze rostirea textului este 
Svetlana Friptu (Frosina), simpluţă 
Cr i na  Sto i ca ( Mar iana ) ,  foarte 
expresivă Ana-Mar ia Cu icanu  
(Servitoarea) ş i  pl in de  energie şi 
pitoresc Cătăl in Cucu pe post de 
şmecher de cartier, altfel spus "băiat 
de bine". 

Omul care n-are, adaptare de Adina Zeev, 
după A varul de Moliere. Teatrul Dramatic 
Galaţi. Regia: Adrian Lupu. Scenografia: 
T. Th.  Ciupe. Cu :  Grig Dristaru 
(Harpagon), un tânăr devotat ( Valeriu), 
Carmen Albu (f/iza), Aurel iu Bâtcă 
(Ciean�, Daniel Iancu (Fiaps), Cătălin 
Cucu (Simon), Svetlana Friptu (Frosina), 
Petre Păpuşă (Jac), Ana-Maria Ciucanu 
(Servltoarea), Crlna Stoica (Mariana), 
Gabriel Constantinescu (Comisarul), Ana­
Maria Clucanu ( Cea care scoate din 
Impas), Marcel Bucur, Florei Popovlcl, 
Lică Dănilă (trei chelneri). 


