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dimensiunea reflexiva. Marile
probleme ale existentei, teme grave
ale actualitatii, pigmentate cu obsesii,
traume, mode si clisee ale lumii
contemporane, sunt tratate anecdotic
sau la un nivel anecdotic. O
prelucrare frivold in care referintele
biblice si mitologice par de inspiratie
reportericeascda. Admirator al lui
Brecht, Tony Kushner nu reuseste sa
scrie decat un teatru culinar*, atdt de
dispretuit de maestru. Ceea ce ne
comunicd este putin si meschin.
Drama conceputa ca o radiografie a
generatiei '80, un strigat de protest
impotriva individualismului burghez al
epocii Reagan, nu convinge. SIDA
vazutd ca un simbol al ,ipocriziei
spirituale nationale” si al ,colapsului
moral" al acestui sfarsit de mileniu,
pare o alegere superflud ce tine de
recuzita unei arte comerciale ce
cultiva senzatiile tari si socul. In
structura mozaicata a piesei, in
tablourile secventiale in care realul
se alatura fantasticului, inventia
dramaturgului este mediocra. Carac-
terizérile personajelor sunt sumare si
rudimentare. Daca spectacolul se
recepteaza, asta se datoreaza in
principal, fanteziei lui Theodor
Cristian Popescu. O figura de reliefa
regiei tinere si un bun manager in
calitatea sa de conducator a
Companiei Teatrale 777.

In spatiul labirintic al Salii Studio a
Teatrului Nottara o scenografie
simpla (decoruri: Marius Alexandru
Dumitrescu, costume: loana Albaiu)
cu elemente de recuzitd minime,
sugereaza chipul demachiat si crud
al realitatii. Prin muzica si miscare
(autor: Florin Fieroiu), efecte de
lumina n tonuri violente si gratioase,
Theodor Cristian Popescu incearca
sd integreze drama intr-un circuit
enigmatic, creand tipul de perceptie
care existd cdnd visam. Este

apreciabila munca regizorului cu
interpretii. El construieste o montare

coerentd cu portretizari veridice in
contururi limpezi in care actorii
reusesc sd treaca de la nivelul
ilustrativ (amendabil in text) la cel al
intrupdrii. Evidentiaza nuantat
meandrele sufletesti, momentele de
prabusire, incarcand cu stéri emotio-
nale eroii: Dan Astilean, Alexandru
Jitea (améndoi admirabili), Vladimir
Gaitan, George Alexandru. Intruchi-
peaza reliefat mai multe personaje
Lucia Muresan si Cristina Toma. Se
detaseaza evolutia expresiva a
Mihaelei Radescu. Cateva schite de
portret sunt realizate cu adecvare de
cétre: lon Dichiseanu, Petrica Popa,
Orodel Olaru, Lucian Pavel, Claudiu
Trandafir si lon Porsila.

Desi nu ne regdsim tulburati in
povestea personajelor datorita
interpretilor, 0 urmarim pana la capat.
Chiar daca semnele ei ne raman
strdine sau ne ating epidermic. Un
interes special provoaca totusi
spectacolul. El nu tine de sfera
artisticului, ci de aceea a sociologiei
si psihologiei. Deconcerteaza palma-
resul glorios al acestui text. El a fost
jucat la Paris, Bruxelles, Avignon,
Copenhaga, Stockholm, Rotterdam,
Sidney, Helsinki, Los Angeles, San
Francisco, New York. A fost montat
la Teatrul National din Londra in regia
reputatului Declan Donellan, fiind
nominalizat pentru Premiul Olivier.
Printre distinctiile primite pentru cea
mai buna piesa, amintim: Tony
Awards, Drama Desk Award, New
York Drama Critics' Circle Award,
Pulitzer Prize for Drama, London
Drama Critics' Circle Award, San
Francisco Drama Critics’ Award.
Acest ,delir de admiratie* transforma
spectacolul Ingerii in America intr-0
oglindd in care regdsim criza
existentiald si derutele timpului

nostru. EImaface sa fiude acord cu
Tony Kushner cand afirma
apocaliptic: ,Istoria incepe sa nu mai
conteze. Vine anul 2000!"

"

SPECTACOLE

Cristina Modressn

Raul sub lupa

Multi s-au intrebat de ce simte
regizorul Adrian Lupu nevoia ca la
baza spectacolelor sale sa nu stea
textele originale semnate de autori
clasici (precum Moliere, Ben Jonson,
Fernando de Rojas), ci adaptari sau
chiar rescrieri ale acestora semnate
de altcineva, de cele mai multe ori,
de Adina Zeev. Sa fie doar pentru a-
si ridica in cap pe tofi oamenii de
teatru (nu putini) adepti ai ,sfinteniei"
textului dramatic? Cred ca mai
degraba pentru a apropia unele dintre
temele principale ale acestor piese
de conceptia sa artisticd, respectiv de
scopul demonstratiei sale spec-
tacologice. Cele mai recente
spectacoleale sale - Celestina dupa
Fernando de Rojas, Canaliile pe
teme de Ben Jonson si Omul care n-
are, adaptare dupa Moliere — contin
fiecare, in grade diferite, radiografii
ale raului, cu toate nuantele sale, ale
raului in plind evolutie.

Analiza raului capata un contur mai
evident in cel mai nou spectacol
semnat de Adrian Lupu la Teatrul
Dramatic din Galati — Omul care n-
are, adaptare de Adina Zeev, dupa
Avarul de Moliere. Autoarea textului
arescris cunoscuta piesa operénd o
serie de actualizari, modificind
profilul unor personaje (cu
schimbdrile de limbaj cerute de

aceasta) si, mai ales, refacand finalul.
In spectacolul galatean incurcaturile
nu se mai descurca, finalul constand
in intalnirea lui Harpagon cu ,cea
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care scoate din impas‘, cine alta
decét moartea... Intreaga montare
este impregnata de o atmosfera
sumbrd, materializare a preocuparil
regizorului pentru sublinierea
apropierii dintre temele molieriene
si actualitate. Harpagon este vazut ca
un tiran rotofei cu dese izbucniri
irationale si manii — printre care
repetarea iritanta a precizarii ,Eu n-
am nimic!*, afirmatie ce pune intr-o
lumina ironizatoare lamentatiile lui
Harpagon de dupa momentul jafului.
Vesnic ,cu sufletul la gurda“ de grija
banilor (pe care nu-i are!) Harpagon
nu mai da de mult atentie familiei, iar
casa $i-0 vede doar ca pe 0 suma de
eventuale ascunzatori pentru
comoara sa. ldeea este sprijinita de
decorul lui T. Th. Ciupe intruchipand
cutii de diferite dimensiuni ce pot
servi, dupa caz, drept dulapuri, pat,
masa - ascunzatori implicite pentru
nenumdratii hoti si spioni pe care
bietul ,om care n-are “ii simte mereu
in preajma. Scenograful e mai putin
inspirat in ceea ce priveste
costumele, concepute tautologic
acestea sunt ,variatiuni pe aceeasi
tema", respectiv insaildri de petice,
materiale sardcacioase, cu aparenta
(altfel bine redata) de tocit, purtat si
pe-o fata si pe alta, refacut etc. Cele
cateva elemente distinctive cu care
sunt daruite unele dintre costume
sunt plasate prea evident in zona
kitsch-ului. Cat despre copii, odata
crescuti, acestia au capatat singurul
pret pe care I-ar fi putut avea in ochii
tatalui lor: ei suntdoua posibile surse
de venituri grase prin eventuale
casatorii aranjate. (Scena excelenta

a cdutdrii de anunturi matrimoniale in
acest scop 1l ,arunca“ pe spectator
in realitatea imediata.) Din pacate
interpretii celor doi tineri nu sunt la
indltime. Carmen Albu (Eliza)
vorbeste si se misca cuo tafnd careia
n-as putea sa-i gasesc vreo motivatie

(dacd nu i-a fost cumva dictata de
regizor), iar Aureliu Batca (Cleant) isi
cauta cu disperare tonul just care nu
este cel al patetismului lipsit de
relevanta la care apeleaza in unele
momente.

Interesant este comentariul regizoral
concentrat in personajele secundare;
Flaps, baiatul descurcaret (al carui
cadru imperturbabil si siguranta rau
prevestitoare sunt redate foarte bine
de Daniel lancu), este omul zilelor
noastre, cel care, dat afara pe usa ifi
intrd pe fereastra, netulburat in
intentiile sale necurate. In spectacolul
|lui Adrian Lupu el este legat ombilical
de ziar, 0 altd obsesie a acestei epoci.
Jac, omul bun la toate in casa Iui
Harpagon (Petre Papusa), singurul
cinstit din jurul acestuia, isi lanseaza
comentariile acide la adresa
intendentului Valeriu pe care il
numeste - in treacat - ,un specialist
din miile de mii" si ,omul zilei*. Cea
mai crunta ironie a spectacolului
ramane insd cea strecurata prin
intermediul comisarului (interpretat
de Gabriel Constantinescu) — un
personaj extrem de ,apatic* cand e
vorba sa-si facd meseria, meticulos
pana la stupiditate, menit parca sa
intarzie cercetarea si nu sa o
grabeasca.

Nu lipsesc din spectacol elementele
din zona absurdului: toata lumea
freaca cu disperare dulapurile din
casd, intr-un ritm halucinant pentru
ada impresia de harnicie; servitoarea
e 0 ,ndluca" complet dezorientata
miscand matura ca un robot, cu ochii
pierduti in gol; Harpagon picteaza
norisori portocalii pe scandurile
acelorasi dulapuri; pedepsita pentru
neascultare, Marianne urca si
coboara de zeci de ori treptele unei
scdri; intendentul repeta obsesiv,
orice ar spune stapanul sau, ,Avefi
dreptate”.

Spectacolul exploreaza taramul de
dincolo de aparenta al piesei lui
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Moliere, atinge profunzimile,
neinteresat de partea ,luminoasa“ a
comediei. Totusi, umorul nu lipseste
din aceasta montare, el nascandu-se
in special din efectele de limbaj
(uneori prea cautate). Spectacolul
sufera insa din cauza interpretarii
actorilor. Jucand Harpagon, Grig
Dristaru, unul dintre cei mai buni
actori din vechea garda a Teatrului
Dramatic din Galati, nu intrd in
rezonantd cu rolul, pe care il
expediaza facand exces de tehnica.
Echilibreaza balanta Lucian Panzaru
(Valer), insinuant si gata sa-si flateze
neincetat stapanul, capabil de lasitati
inacceptabile si de un servilism
apoteotic. De un haz incredibil este
aparitia lui Gabriel Constantinescu
(Comisarul), un fel de ,Trahanache-
politist* rostind neincetat indemnul
impaciuitor ,Usor, s-0 luam usor!"
menit sa scoatd garantat din minti.
Putin prea agitata si mereu tentata
sd expedieze rostirea textului este
Svetlana Friptu (Frosina), simpluta
Crina Stoica (Mariana), foarte
expresivd Ana-Maria Cuicanu
(Servitoarea) si plin de energie si
pitoresc Catdlin Cucu pe post de
smecher de cartier, altfel spus ,béiat
de bine*.

Omul care n-are, adaptare de Adina Zeev,
dupa Avarulde Moliere. Teatrul Dramatic
Galati. Regia: Adrian Lupu. Scenografia:
T. Th. Ciupe. Cu: Grig Dristaru
(Harpagon), un ténar devotat (Valeriu),
Carmen Albu (Eliza), Aureliu Batca
(Cleant), Daniel lancu (Flaps), Catalin
Cucu (Simon), Svetlana Friptu (Frosina),
Petre Papusa (Jac), Ana-Maria Ciucanu
(Servitoarea), Crina Stolca (Marlana),
Gabriel Constantinescu (Comisarul), Ana-

Marla Clucanu (Cea care scoate din
Impas), Marcel Bucur, Florel Popovicl,

Lica Danila (trei chelneri).



