orizont, traiesc intr-o lume in care
idolatria stiintei, intruchipata de Savant,
este semnul degradarii fiintei umane,
in lipsa unui fundament spiritul.
Aceasta lume, cea reald, isi face simtita
existenta printr-un zgomot de fundal
care ne tulbura din cand in cand.
Ascultdnd povestile, urmarindu-le ca
spectator, Regele devine, dintr-o data,
personaj principal. Planul lor si cel al
realitatii se confunda: Regele este, din
nou, Poetul. Ins@ mitul s-a insinuat intr-
0 asmenea masura in viata lui, incat
Dan si Albert redevin Regele si
Cadavrul pentru a deslusi ultima
enigma. Proba sa este una a sacralitati
si a teatralitatii. Avem acum de-a face
cu Actorul-Rege, Regele—Actor.
Spectacolul si piesa insasi reusesc sa
transmita numai partial intensitatea
acestor ganduri. Ele pot fi relevate
numai aceluia care, rabdator, priveste
dincolo de imaginile prea complicate,
de detaliile vestimentare inautentice. i
lipseste montérii limpezimea, deschi-
derea, in masurd sa impuna specta-
torului familiaritatea si comunicarea cu
eroii. Aceasta apare numai in mo-
mentele comice, iar efectul este
contrar, de indepértare.

In Filoctet, regizoarea Andreea Vulpe
diseca mitul cu o luciditate grava, care
reverbera in estetica spectacolului. De
data aceasta in esenta este sufocata
de detalii, complexitatea intrigilor fiind
dublatd de cea a imaginilor si a
sunetelor, intr-o forma de postmo-
dernism care firzeaza, in unele
momente, kitsch-ul (scenografia: Oana
Botez; muzica: Vama Veche).

Actorii joacd mai multe roluri,
argumentand ideea multitudinii de euri
regasite in acelasi individ. In frunte cu
Marius Bodochi, realizand o creatie de

Teatrul Nafional ,l.L. Caragiale”
Bucuresti - Regele si Cadavrul de
Vlad Zografi. Regia: Andreea Vulpe.
Scenografia: Oana Botez. Coregrafia:
Roxana Colceag. Muzica: Formatia
.vama Veche". Distributia: Dragos
Stemate, Marius Bodochi, Tatiana
Constantin, Mariu Gélea, Aimée

lacobescu, Vlad Ivanav, Mircea Anca,
Glllola Bréalleanu-Motol, Silviu Birig.

exceplie, ei sunt singurii care ofera
universului spectacular nuantele
veridicitatii.

Sa nu uitam cd Andreea Vulpe a pus
in scend textul lui Zografi, care a
preluat tema de la Zimmer, care, la
randul lui, a interpretat textele lui
Somadeva, care...

Aceasta suprapunere de stiluri
genereaza un ton confuz. Astfel,
spectacol insusi devine o enigma ce
trebuie descifrata.

SPECTACOLE
Arnns Halary

Trupa maghiara:
cinci la franceza

Doua comedii subtile: Jacques si
stdpanul sdu cu subtilul Hommage
a Diderot*, de Milan Kundera, si
Avarul de Moliere sunt doua
spectacole ambitioase, elaborate, cu
multa exigenta, carora totusi le
lipseste o trasaturd importanta:
spiritul franfuzesc, spiritul jucaus,
calitatile de spiridus, bravura de bufon
intelept, capacitatea de a se misca
si trdi cu o jumatate de metru
deasupra scenei.

Din Jacques si stapanul sdulipseste
in primul rand ritmul. Viteza. Hatrul
ceh Kundera, emigrat dupa calcarea
in picioare a Primaverii de la Praga,
nu l-a abordat degeaba pe enciclo-
pedistul Diderot. Umorul sdu sea-
mana cu cel al lui . 'vejk, al enormi-
tatilor - mai bine zis pseudoe-
normitatilor — spuse cu nevinovatia
unui arierat, spiritul incisiv mascatcu
prostia, care, in vremuri de restriste,
este cel mai salutar travesti. Insasi
forma piesei: intamplari povestite, pe
care nu trebuie sa le ascuftam “unu
la unu”, ci cautdndu-le talcul ascuns,

pentru ca fard aceasta atitudine ele
se scufunda in conventia naiv-
melodramaticd a modelor literare
vechi. Dar spectacolul este excesiv
de lent, cei doi protagonisti titulari —
Karp Gyorgy (Jacques) pe care-|
cunosc plin de verva si ritm, de
exemplu din stagiunile cabaretului
politic, si Ferenczy Istvan (Stapanul),
pe care nu-| voi uita niciodata in rolul
de debut: Udrea din Steaua fard
nume, cand efectiv ii auzeam
simfonia, si cand era volati si sprinten
— de data asta sunt solemni, greoi,
lenti - dupd o zicalda mucalitd
maghiara: mortal de seriosi, ca 0
apendicita. Confesiunile lor, jucate
partial in direct, partial doar ca fundal
de pantomima, evocand frumos
pictura epocii, sunt de asemenea,
luate absolutin serios, fard a face cu
ochiul spectatorului de dupa masca.
Desi, cativa foarte buni comedieni, ca
Farkas Ibolya (Hangita), Biluska
Annamaria (Codoasa) sau Gasparik
Atilla (Marchizul) schiteaza frumos
caracterele, intregului spectacol ii
lipseste verva. Farkas Ibolya mi-a
spus ca regizorul se ruga de ei tot
timpul sa accelereze ritmul. Nu-i
vorba, insd, doar de ritm, ci de
ambiguitatea atitudinilor, de constiinta
cd totul e o joacd, prin care mesajul
serios, adica judecarea moravurilor
si caracterelor devine mai impre-
sionant. Undeva, regizorul n-a reusit
sd-i antreneze in jocul sfant al
comediantilor. Imi aduc aminte de
acel farda de seaman Nepotul lui
Rameau, regizat de David Esrig, cu
Gheorghe Dinica si Marin Moraru,
unde al treilea personaj, regizorul, era
reprezentat prin miscarile lucid-
ironice a sase oglinzi miscate din
spate de sase studenti la regie.
Regizorul Petre Bokor nu le-a putut
transmite actorilor aceasta sclipitoare
ironie.

Avarul lui Moliere este pus in scena
de regizorul Paraszka Miklos, director
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artistical trupei ,Harag Gyorgy“ de la
Satu Mare, al trupei ,Szigligeti Ede"
de la Oradea, si a mai multor
.comitete si comitii*, solicitat de peste
tot — poate suprasolicitat. Regizor
autoformat, cu baza de pregatire
profesionald de actor, a reusit sa
pastreze si chiar sa mareasca
publicul in anii din urma, cand lipsa
de resurse economice a degradat nu
numai productia economicd, dar si
calitatea vietii si —implicit — interesul
pentru teatru. Punerea in scend a
Avarului la Targu Mures este o
actiune foarte ambitioasa, la care
regizorul a venit cu patru asistenti, cu
excelenta scenografa de la Teatrul
Maghiar din Cluj, Dobre-Kothay
Judith, de asemenea cu o asistenta,
si cu inversunarea tuturor de a face
altceva decat un spectacol traditional
Moliere. La spectacolul vazut de
criticii invitati, luminile s-au razboit
fara rezultat cu fel de fel de pene, din
cauza carora — dupa cum am aflat in
urma lamuririlor doamnei Dobre-
Kothay - nicidecorul, nici costumele
n-au apérut in adevarata lor valoare.
In orice caz, ele intentionau sa fie
simboluri in primul rénd, iar costu-
mele moderne aveau— dupa spusele
sale - esentiale elemente de epoca
implantate in stilul contemporan, si
materiale fine, metalizate ~ deci un
lux de fantezie. Din toate acestea,
insd, nu s-a vazut nimic, costumele
dddeau impresia de jeg i ponoseald,
iar decorul, o cutie aproape goala de
metal, cu o scarda mobild ~ dupa
impresia binevoitoare a unor colegi
— reprezentand interiorul unei case
de bani golite, aducea in mod sinistru
cu o camera de anchetare. $i,
personal, nu pot crede in citirea
proaspata din clasici, cand asta
inseamna ca Elise si Valere si-si
declareamorul secret si amenintat de

obtuzitatea lui Harpagon, stand in
patru labe. lar trimiterea la metodele

tortionarilor Securitdtii in scena in

care comisarul de politie, anche-
tandu-l pe Valere acuzat de furt, il
bate, il gatuie si repetat ii baga capul
intr-un lighean cu apa. Totul seamana
cu horror-ul cel de toate zilele din
fimele de |a televizor.

In consecintd, dispare comedia de
moravuri, dispare spiritul, ironia,
gandirea, duelul de replici — rdmane
un roman polifist primitiv. Ca situatia
data: abuzul tatalui fata de copii sai
este tragic si revoltator, este
indiscutabil — dar Moliere, alegand
genul comicincisiv, te ajuta sa invingi
o situatie fard iesire. Rasul are
capacitatea de a ucide - incruntarea
programaticd te adoarme si te
dezarmeaza, pentru cd e uniforma,
greoaie si plicticoasd. A confunda
seriozitatea cu spiritul cazon — adica
cu lipsa cazona de spirit — este
contraproductiv.

Harpagon in persoand - in inter-
pretarea lui Hunyadi Laszlo cores-
punde acestei seriozitati cazone: este
unilateral, grosolan, amenintator,
dezlantuit, urla tot timpul fara nici un
fel de nuante, iarin final isi mananca
banii si moare - ce aberatie!

Teatrul National din Targu Mures -
Compania ,, Tompa Miklos" - Jacques si
stdpanul sdu de Milan Kundera. Regia:
Petre Bokor. Scenografia: Maria Miu.
Muzica: Adrian Enescu. Distributia: Karp
Gyorgy (Jacques), Ferenczy Istvan
(Stdpénul), Farkas Ibolya, Nagy Istvan,
Bocskor Sallo Lorand, Tatai Sandor,
Somody Hajnal, Gasparik Attila s.a. Data
premierei: 16 octombrie 1998.

Teatrul National din Targu Mures -
Compania ,, Tompa Miklos" - Avarul de
Moliere. Regla: Pardszka Miklos.
Scenografia: Dobre-Kotay Judith.
Distributia: Hunyadl Laszlo (Harpagon),
Viola Gébor (Cleante), Kovacs Agnes
Anna (Elise), Domokos Laszlo (Valere),
Fazekas Julla, Gyorffy Andras, Kllyen lika
s.a. Data premierei: 30 octombrie 1998.

TEATR UL

SPE CTAGOLE
Doi aritici

Marisns Spalas
Cui prodest?

Cronicarii de teatru sunt, in unele
momente, de plans. Asa ma simt
acum. Dacéd privesti teatrul din
punctul de vedere al beneficiarului,
cumparatorului, destinatarului, intr-un
cuvant, al publicului intr-un oras cum
este Turda, un spectacol ca Ursul si
Puck — Robin baiat bun este derutant.
Daca il privesti din punct de vedere
al textului propriu-zis este vorba
despre 0 ,deconstructie” a textului,
pentru ca, potrivit filosofiei lui Gilles
Delleuze, o combinatie intre Ursulde
A.P. Cehov si Visul unei nopfi de vard
de W. Shakespeare urmareste ,liniile
de fuga“ ale unui intreg coerent. Chiar
daca, ipotetic, cele doua texte s-ar
intalni ideatic, cui foloseste sa distrugi
doua opere literare consacrate?
Intertextualitatea ar avea sens in
cazul unei opere de sine statitoare
ca modalitate de creatie. Altminteri
este nu doar fortat, ci, uneori,
aberant.

Din punct de vedere al interpretarii,
cei doi actori principali din Ursul
(Doina Soproni si Radu Botar) apar
ca niste executanti perfecti ai
indicatiilor regizorale si mai ales ale
indicatiilor de miscare scenicad
(Mdlina Andrei). Altminteri, dovedesc
o conditie fizica excelenta. Despre
valente artistice se poate vorbi mai
greu la atata exces de zbucium, dans,
sarituri, toate exterioare si dauna-
toare spectacolului propriu-zis.

Despre autoarea acestui spectacol
intertextual, regizoarea Rodica



