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orizont, trăiesc într-o lume în care 
idolatria ştii nţei, întruchipată de Savant, 
este semnul degradării fiinţei umane, 
în l i psa unu i  fundament spi r itu l .  
Această lume, cea reală, îşi face simţită 
existenţa printr-un zgomot de fundal 
care ne tulbură din când în când. 
Ascultând poveştile, urmărindu-le ca 
spectator, Regele devine, dintr-o dată, 
personaj principal. Planul lor şi cel al 
realităţii se cpnfundă: Regele este, din 
nou, Poetul . lnsă mitul s-a insinuat într­
o asmenea măsură în viaţa lui, încât 
Dan şi Albert redev in Regele şi 
Cadavru! pentru a desl uşi u l t ima 
enigmă. Proba sa este una a sacralită�i 
şi a teatralităţii .  Avem acum de-a face 
cu Actorul-Rege, Regele-Actor. 
Spectacolul şi piesa însăşi reuşesc să 
transmită numai parţial intensitatea 
acestor gânduri. Ele pot fi relevate 
numai aceluia care, răbdător, priveşte 
dincolo de imaginile prea complicatEt, 
de detaliile vestimentare inautentice. l i 
l ipseşte montării limpezimea, deschi­
derea, în măsură să impună specta­
torului familiaritatea şi comunicarea cu 
eroii . Aceasta apare numai în mo­
mentele comice, iar efectu l  este 
pontrar, de îndepărtare. 
In Fi/octet, regizoarea Andreea Vulpe 
diseca mitul cu o luciditate gravă, care 
reverbera în estetica spectacolului. De 
data aceasta în esenţa este sufocată 
de detali i , complexitatea intrigilor fiind 
dub lată de cea a imag in i lor şi a 
sunetelor, într-o formă de postmo­
dernism care f i rzează, în unele 
momente, kitsch-ul (scenografia: Oana 
Botez; muzica: Vama Veche) . 
Actor i i  joacă ma i  mu lte ro l u r i ,  
argumentând ideea multitupinii de euri 
regăsite în acelaşi individ. In frunte cu 
Marius Bodochi, realizând o creaţie de 
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excepţie, ei sunt singurii care oferă 
un iversu lu i  spectacular nuanţele 
veridicităţii. 
Să nu uităm că Andreea Vulpe a pus 
în scenă textul lu i  Zograf i ,  care a 
preluat tema de la Zimmer, care, la 
rândul lu i ,  a interpretat textele lu i  
Somadeva, care . . .  
Această suprapunere de  sti l u ri 
generează un ton confuz. Astfel ,  
spectacol însuşi devine o enigmă ce 
trebuie descifrată. 

SPECTACOLE 

Trupa maghiară: 
cinci la franceză 

Două comedi i  subti le :  Jacques şi 
stăpânul său cu subti lu l  "Hommage 
a D iderot", de Mi lan Kundera, şi 
Avarul de Mo l ie re sun t  două 
spectacole ambiţioase, elaborate, cu 
mu ltă exigenţă, cărora totuşi  le  
l ipseşte o trăsătură importantă: 
spiritul franţuzesc, spiritu l j ucăuş, 
calităţile de spiriduş, bravura de bufon 
înţelept, capacitatea de a se mişca 
şi tră i  cu o j umătate de metru 
deasupra scenei. 
Din Jacques şi stăpânul său lipseşte 
în primul rând ritmul .  Viteza . Hâtrul 
ceh Kundera, emigrat după călcarea 
în picioare a Primăverii de la Praga, 
nu 1-a abordat degeaba pe enciclo­
pedistul D iderot. Umorul său sea­
mănă cu cel al lu i , : vejk, al enormi­
tăţi l o r  - mai bi ne z is  pseudoe­
normităţilor - spuse cu nevinovăţia 
unui arierat, spiritul incisiv mascat cu 
prostia, care, în vremuri de res)rişte, 
este cel mai salutar travesti . lnsăşi 
forma piesei : intâmplări povestite, pe 
care nu trebuie să le ascultăm "unu 
la unu", ci căutându-le tâlcul ascuns, 

pentru că fără această atitudine ele 
se scufundă î n  convenţia naiv­
melodramatică a modelor l iterare 
vechi. Dar spectacolul este excesiv 
de lent, cei doi protagonişti titulari -
Kărp Gyorgy (Jacques) pe care-I 
cunosc p l i n  de vervă şi ritm, de 
exemplu din stagiuni le cabaretului 
politic, şi Ferenczy lstvăn (Stăpânul), 
pe care nu-l voi uita niciodată în rolul 
de debut: Udrea d in  Steaua fără 
nume, când efectiv î i  auzeam 
simfonia, ş i  când era volatil ş i  sprinten 
- de data asta sunt solemni, greoi, 
lenţ i  - după o z ica lă  muca l ită 
maghiară :  mortal de serioşi ,  ca o 
apendicită. Confesiuni le lor, jucate 
parţial în direct, parţial doar ca fundal 
de pantom imă ,  evocând frumos 
pictura epocii ,  sunt de asemenea, 
luate absolut în serios, fără a face cu 
ochiul spectatorului de după mască. 
Deşi, câţiva foarte buni comedieni, ca 
Farkas lbolya (Hang iţa) , B i luska 
Annămaria (Codoaşa) sau Gasparik 
Ati l la (Marchizul) schiţează frumos 
caracterele, întregului spectacol îi 
l ipseşte verva. Farkas lbolya mi-a 
spus că regizorul se ruga de ei tot 
timpul  să accelereze ritmu l .  N u- i  
vorba, însă, doar de ritm ,  c i  de 
ambiguitatea atitudinilor, de conştiinţa 
că totul e o joacă, prin care mesajul 
serios, adică judecarea moravurilor 
şi caracterelor devine mai impre­
sionant. Undeva, regizorul n-a reuşit 
să- i  a ntreneze în jocu l  sfânt a l  
comedianţilor. Îmi aduc aminte de 
acel fără de seamăn Nepotul lui 
Rameau, regizat de David Esrig, cu 
Gheorghe Dinică şi Marin Moraru, 
unde al trei lea personaj, regizorul, era 
reprezentat pri n m işcări le l ucid­
i ronice a şase oglinzi mişcate d in  
spate de şase studenţi la reg ie .  
Regizorul Petre Bokor nu le-a putut 
transmite actorilor această scl ipitoare 
ironie. 
Avarul lui Moliere este pus in scenă 
de regizorul Paraszka Miklos, director 



artistic al trupei .Harag Gyorgy" de la 
Satu Mare, al trupei .Szigl igeti Ede" 
de la  Oradea,  ş i  a ma i  m u ltor 
.comitete şi comiţii", solicitat de peste 
tot - poate suprasolicitat. Regizor 
autoformat, cu baza de pregătire 
profesională de actor, a reuşit să 
păstreze şi ch ia r  să mărească 
publicul în anii din urmă, când lipsa 
de resurse economice a degradat nu 
numai producţia economică, dar şi 
calitatea vieţii şi - implicit - interesul 
pentru teatru .  Punerea în scenă a 
Avarului la Târg u Mu reş este o 
acţiune foarte ambiţioasă, la care 
regizorul a venit cu patru asistenţi, cu 
excelenta scenografă de la Teatrul 
Maghiar d i n  Cluj ,  Dobre-Kothay 
Judith , de asemenea cu o asistentă, 
şi cu înverşunarea tuturor de a face 
altceva decât un spectacol tradiţional 
Mol iere. La spectacolu l  văzut de 
criticii invitaţi, lumini le s-au războit 
fără rezultat cu fel de fel de pene, din 
cauza cărora - după cum am aflat în 
urma lămurir i lor doamnei Dobre­
Kothay - nici decorul, nici costumele 
n-au apărut în adevărata lor valoare. 
În orice caz, ele intenţionau să fie 
simboluri în primul rând, iar costu­
mele moderne aveau - după spusele 
sale - esenţiale elemente de epocă 
implantate în sti lu l contemporan, şi 
rr.ateriale fine, metalizate - deci un 
lux de fantezie. Din toate acestea, 
însă, nu s-a văzut nimic, costumele 
dădeau impresia de jeg şi ponoseală, 
iar decorul ,  o cutie aproape goală de 
metal , cu o scară mobilă - după 
impresia binevoitoare a unor colegi 
- reprezentând interiorul unei case 
de bani golite, aducea în mod sinistru 
cu  o cameră de anchetare. Ş i ,  
personal , nu pot crede î n  citi rea 
proaspătă d in _  clasici ,  când asta 
înseamnă ca El ise şi Valere să-şi 
declare amorul secret şi ameninţat de 
obtuzitatea lui  Harpagon, stând in 
patru labe. Iar trimiterea la metodele 
tortionarilor Securităţii în scena în 

care comisarul de poliţie, anche­
tându- 1 pe Valere acuzat de furt, îl 
bate, îl gâtuie şi repetat îi bagă capul 
într-un lighean cu apă. Totul seamănă 
cu horror-ul cel de toate zi lele d in 
filmele de la televizor. 
În consecinţă, dispare comedia de 
moravuri , d ispare spiri tu l ,  i ron ia ,  
gândi rea, duelul de replici - rămâne 
un roman poliţist primitiv. Ca situaţia 
dată: abuzul tatălui faţă de copii săi 
este trag i c  şi revoltător, este 
indiscutabil - dar Moliere, alegând 
genul comic incisiv, te ajută să învingi 
o situaţie fără ieşire. Râsu l  are 
capacitatea de a ucide - încruntarea 
programatică te adoarme şi te 
dezarmează, pentru că e uniformă, 
greoaie şi pl icticoasă. A confunda 
seriozitatea cu spiritul cazon - adică 
cu l ipsa cazonă de spi rit - este 
contraproductiv. 
Harpagon în persoană - în inter­
pretarea lu i  Hunyadi Lâszlo cores­
punde acestei seriozităţi cazone: este 
un i lateral , grosolan, ameninţător, 
dezlănţuit, urlă tot timpul fără nici un 
fel de nuanţe, iar în final îşi mânâncă 
banii şi moare - ce aberaţie ! 

Teatrul  Naţional d in  Târgu Mureş -
Compania "Tompa Miklos" - Jacques şi 
stăpânul său de Milan Kundera. Regia: 
Petre Bokor. Scenografia: Maria Miu. 
Muzica: Adrian Enescu. Distribuţia: Karp 
Gyorgy (Jacques), Ferenczy lstvan 
(Stăpânu�, Farkas lbolya, Nagy lstvan, 
Bocskor Sal lo Lorand, Tatai Sandor, 
Somody Hajnal, Gasparik Attila ş.a. Data 
premierei: 1 6  octombrie 1998. 

Teatrul Naţional d in  Târgu Mureş -
Compania "Tompa Miklos" - Avarul de 
Mol iere. Reg l a :  Paraszka M i klos. 
Sce nografia : Dobre- Kotay J u d i t h .  
Distribuţia: Hunyadl Laszlo (Harpagon), 
VIola Gabor (C/eante), Kovacs Agnes 
Anna (E/ise), Domokos Laszlo ( Va/ere), 
Fazekas Julla, Gyorffy Andras, Kllyen llka 
�.a. Data premierei: 30 octombrie 1 998. 
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Cui prodest? 
Cronicarii de teatru sunt, în unele 
momente, de plâns. Aşa mă simt 
acu m .  Dacă pr iveşti teatru l d i n  
punctul de vedere a l  beneficiarulu i ,  
cumpărătorului, destinatarului , într-un 
cuvânt, al publicului într-un oraş cum 
este Turda, un spectacol ca Ursul şi 
Puck- Rabin băiat bun este derutant. 
Dacă îl priveşti din punct de vedere 
al textu lu i  propriu-zis este vorba 
despre o .deconstrucţie" a textului , 
pentru că, potrivit filosofiei lu i Gilles 
Delleuze, o combinaţie între Ursul de 
A.P. Cehov şi Visul unei nopţi de vară 
de W. Shakespeare urmăreşte "lini i le 
de fugă" ale unui întreg coerent. Chiar 
dacă, ipotetic, cele două texte s-ar 
întâlni ideatic, cui foloseşte să distrugi 
două opere l i terare consacrate? 
l ntertextualitatea ar avea sens în 
cazul unei opere de sine stătătoare 
ca modal itate de creaţie. Altminteri 
este n u  doar forţat ,  c i ,  u neor i ,  
aberant. 
Din punct de vedere al interpretări i ,  
ce i  doi  actori pri ncipali d in Ursul 
(Doina Şoproni şi Radu Botar) apar 
ca n işte executanţ i  perfecţi a i 
indicaţiilor regizorale şi mai ales ale 
i nd icaţi i l o r  de m işcare scen i că 
(Mălina Andrei) .  Altminteri, dovedesc 
o condiţie fizică excelentă. Despre 
valenţe artistice se poate vorbi mai 
greu la atâta exces de zbucium, dans, 
sărituri, toate exterioare şi dăună­
toare spectacolului propriu-zis. 
Despre autoarea acestui spectacol 
i ntertext u a l ,  regizoarea Rod ica 


