
artistic al trupei .Harag Gyorgy" de la 
Satu Mare, al trupei .Szigl igeti Ede" 
de la  Oradea,  ş i  a ma i  m u ltor 
.comitete şi comiţii", solicitat de peste 
tot - poate suprasolicitat. Regizor 
autoformat, cu baza de pregătire 
profesională de actor, a reuşit să 
păstreze şi ch ia r  să mărească 
publicul în anii din urmă, când lipsa 
de resurse economice a degradat nu 
numai producţia economică, dar şi 
calitatea vieţii şi - implicit - interesul 
pentru teatru .  Punerea în scenă a 
Avarului la Târg u Mu reş este o 
acţiune foarte ambiţioasă, la care 
regizorul a venit cu patru asistenţi, cu 
excelenta scenografă de la Teatrul 
Maghiar d i n  Cluj ,  Dobre-Kothay 
Judith , de asemenea cu o asistentă, 
şi cu înverşunarea tuturor de a face 
altceva decât un spectacol tradiţional 
Mol iere. La spectacolu l  văzut de 
criticii invitaţi, lumini le s-au războit 
fără rezultat cu fel de fel de pene, din 
cauza cărora - după cum am aflat în 
urma lămurir i lor doamnei Dobre
Kothay - nici decorul, nici costumele 
n-au apărut în adevărata lor valoare. 
În orice caz, ele intenţionau să fie 
simboluri în primul rând, iar costu
mele moderne aveau - după spusele 
sale - esenţiale elemente de epocă 
implantate în sti lu l contemporan, şi 
rr.ateriale fine, metalizate - deci un 
lux de fantezie. Din toate acestea, 
însă, nu s-a văzut nimic, costumele 
dădeau impresia de jeg şi ponoseală, 
iar decorul ,  o cutie aproape goală de 
metal , cu o scară mobilă - după 
impresia binevoitoare a unor colegi 
- reprezentând interiorul unei case 
de bani golite, aducea în mod sinistru 
cu  o cameră de anchetare. Ş i ,  
personal , nu pot crede î n  citi rea 
proaspătă d in _  clasici ,  când asta 
înseamnă ca El ise şi Valere să-şi 
declare amorul secret şi ameninţat de 
obtuzitatea lui  Harpagon, stând in 
patru labe. Iar trimiterea la metodele 
tortionarilor Securităţii în scena în 

care comisarul de poliţie, anche
tându- 1 pe Valere acuzat de furt, îl 
bate, îl gâtuie şi repetat îi bagă capul 
într-un lighean cu apă. Totul seamănă 
cu horror-ul cel de toate zi lele d in 
filmele de la televizor. 
În consecinţă, dispare comedia de 
moravuri , d ispare spiri tu l ,  i ron ia ,  
gândi rea, duelul de replici - rămâne 
un roman poliţist primitiv. Ca situaţia 
dată: abuzul tatălui faţă de copii săi 
este trag i c  şi revoltător, este 
indiscutabil - dar Moliere, alegând 
genul comic incisiv, te ajută să învingi 
o situaţie fără ieşire. Râsu l  are 
capacitatea de a ucide - încruntarea 
programatică te adoarme şi te 
dezarmează, pentru că e uniformă, 
greoaie şi pl icticoasă. A confunda 
seriozitatea cu spiritul cazon - adică 
cu l ipsa cazonă de spi rit - este 
contraproductiv. 
Harpagon în persoană - în inter
pretarea lu i  Hunyadi Lâszlo cores
punde acestei seriozităţi cazone: este 
un i lateral , grosolan, ameninţător, 
dezlănţuit, urlă tot timpul fără nici un 
fel de nuanţe, iar în final îşi mânâncă 
banii şi moare - ce aberaţie ! 

Teatrul  Naţional d in  Târgu Mureş -
Compania "Tompa Miklos" - Jacques şi 
stăpânul său de Milan Kundera. Regia: 
Petre Bokor. Scenografia: Maria Miu. 
Muzica: Adrian Enescu. Distribuţia: Karp 
Gyorgy (Jacques), Ferenczy lstvan 
(Stăpânu�, Farkas lbolya, Nagy lstvan, 
Bocskor Sal lo Lorand, Tatai Sandor, 
Somody Hajnal, Gasparik Attila ş.a. Data 
premierei: 1 6  octombrie 1998. 

Teatrul Naţional d in  Târgu Mureş -
Compania "Tompa Miklos" - Avarul de 
Mol iere. Reg l a :  Paraszka M i klos. 
Sce nografia : Dobre- Kotay J u d i t h .  
Distribuţia: Hunyadl Laszlo (Harpagon), 
VIola Gabor (C/eante), Kovacs Agnes 
Anna (E/ise), Domokos Laszlo ( Va/ere), 
Fazekas Julla, Gyorffy Andras, Kllyen llka 
�.a. Data premierei: 30 octombrie 1 998. 
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Cui prodest? 
Cronicarii de teatru sunt, în unele 
momente, de plâns. Aşa mă simt 
acu m .  Dacă pr iveşti teatru l d i n  
punctul de vedere a l  beneficiarulu i ,  
cumpărătorului, destinatarului , într-un 
cuvânt, al publicului într-un oraş cum 
este Turda, un spectacol ca Ursul şi 
Puck- Rabin băiat bun este derutant. 
Dacă îl priveşti din punct de vedere 
al textu lu i  propriu-zis este vorba 
despre o .deconstrucţie" a textului , 
pentru că, potrivit filosofiei lu i Gilles 
Delleuze, o combinaţie între Ursul de 
A.P. Cehov şi Visul unei nopţi de vară 
de W. Shakespeare urmăreşte "lini i le 
de fugă" ale unui întreg coerent. Chiar 
dacă, ipotetic, cele două texte s-ar 
întâlni ideatic, cui foloseşte să distrugi 
două opere l i terare consacrate? 
l ntertextualitatea ar avea sens în 
cazul unei opere de sine stătătoare 
ca modal itate de creaţie. Altminteri 
este n u  doar forţat ,  c i ,  u neor i ,  
aberant. 
Din punct de vedere al interpretări i ,  
ce i  doi  actori pri ncipali d in Ursul 
(Doina Şoproni şi Radu Botar) apar 
ca n işte executanţ i  perfecţi a i 
indicaţiilor regizorale şi mai ales ale 
i nd icaţi i l o r  de m işcare scen i că 
(Mălina Andrei) .  Altminteri, dovedesc 
o condiţie fizică excelentă. Despre 
valenţe artistice se poate vorbi mai 
greu la atâta exces de zbucium, dans, 
sărituri, toate exterioare şi dăună
toare spectacolului propriu-zis. 
Despre autoarea acestui spectacol 
i ntertext u a l ,  regizoarea Rod ica 
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Lăpuşte, în acest, caz, nu se poate 
spune că a repurtat un succes. 
Mă feresc să spun că este direct un 
eşec pentru că acesta ar putea fi 
enunţat doar în faţa unu i  pub l ic 
adevărat, nu în urma unei vizionări 
specia le .  C red că spectaco l u l  
înglobează premisele unei nereuşite. 
În final, dar nu în cele din urmă, este 
de admirat curajul Teatrului din Turda 
(director Mircea Ioan Casimcea) care 
a acceptat un asemenea experiment 
într-un oraş cu publ ic restrâns şi 
nepotrivit unor astfel de încercări. 
Meritoriu este şi efortul de a sărbători 
50 de ani de teatru la Turda, cu puţin 
t imp în urmă, pri ntr-un repertoriu 
d i f i ci l :  NeÎnţelegerea de A lbert 
Camus, Hăul de Cristian Palustran, 
Chiriţa În provincie de Vas i le  
Alcsandri ş i  ultima premieră despre 
care am vorbit mai sus. 
În concluzie, nici actori i ,  nici publicul 
şi n i ci ech ipa de real i zatori nu  
trebuiau să se supună la  încercările 
unui asemenea experiment. 
Gânduri bune pentru Iosif Herţea 
care a semnat muzica şi Măl ina 
Andrei , autoarea mişcării scenice. 
Totuşi, cui prodesf? 
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Imagini comentate 

Spectacolul Ursul şi Puck - Rabin 
băiat bun prezentat de Teatrul de Stat 
Turda în stagiunea jubi l iară 1 998-
1 999, porneşte de la un scenariu 
original al regizoarei Rodica Lăpuşte, 
care intersectează proza cehoviană 
(cunoscută pentru tratarea în registru 
realist-psihologic a subiectelor alese) 

cu fragmente d in monoloagele lu i  
Puck ,  ce lebru l  personaj 
shakespearean .  Rodica Lăpuşte 
vede în Puck o prezenţă mai mult 
decât necesară pentru înţelegerea 
relaţi i lor şi schimbărilor bruşte de 
atitudine ale celor două nehotărâte 
şi năzuroase personaje principale ale 
povestiri i Ursul, pe care Cehov le-a 
lăsat să se prezinte singure, fără să 
se gândească vreodată că ele ar 
avea nevoie de i ntervenţ i i  
m i racu loase care să le  expl ice 
comportamentul .  Puck şi flautul său 
fermecat, ce poate strun i  ritmu l  
bătăi lor in imi i ,  subliniază, prin voinţa 
regizoarei şi "zadarnicele chinuri ale 
dragostei", egalitatea în drepturi în 
materie de iubire, existenţa unei forţe 
inviz ib i le care manevrează după 
bunul său plac vorbele şi poziţi i le 
celor "hipnotizaţi". Decupajul textulu i 
nu este întotdeauna coerent, 
alternanţa permanentă a prozei cu 
versu l  devine şi ea supărătoare. 
Propunerea reg izorală a Rodicăi 
Lăpuşte este îmbogăţită graţie unor 
fragmente reuşite de music-hall în 
care coregrafia aparţi ne Mă l inei 
Andrei, iar muzica lui Iosif Hertea. 
Stel ian Roşian, i nterpretul lui Puck, 
este tentat să acorde mai mu ltă 
atenţ ie m işcăr i i  scen ice decât 
nuanţării versurilor. Doina Şoproni 
( i n terpreta s i ngu r u l u i  personaj 
fem i n i n  d i n  spectaco l )  este şi 
senzuală ca o curtezană asiatică, dar 
şi vulgar-stângace în momentele în 
care exagerează şi i ron i zează 
feminitatea propriului personaj . Radu 
Botar se (com)place în repetarea 
unor gesturi mereu cu dublu înţeles 
menite să caracterizeze "simplitatea" 

moj icu l u i  Smi rnov. Pentru că 
i n trod ucerea ş i  înche ierea 
spectacolu lu i sunt gândite simetric şi 
pentru că sunt realizate cu ajutorul 
aceluiaşi neobosit Puck, montarea 
Rodicăi Lăpuşte impune ca termen 
de comparaţie imaginea unei cărţi cu 

multe i lustraţii , pe marginea cărora 
există din când în când, sub forma 
versurilor shakesperiene şi câteva 
explicaţii .  

Teatrul de  Stat Turda - Ursul şi Puck 
- Rabin băiat bun după Cehov şi 
Shakespeare. Reg ia :  Rodica 
Lăpuşte. Scenografia: Călin Anton. 
Muzica: Iosif Hertea. Mişcarea 
scenică: MAiina Andrei. Distributia: 
Doina Şoproni, Radu Botar, Giunuc 
Crişan,  Stel ian Roşian.  Data 
premierei: 30 octombrie 1 998. 
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