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Despre vara mea ev Arma Pavlova

Daca ar fi sa intocmim un
clasament al celor mai uzitate
cuvinte din vocabular, cu
siguranta ca MANAGER ar
ocupa unul din locurile fruntase.
$i cum legile economiei de piata
au contaminat puternic si spatiul
culturii, manager, sau mai corect
MANAGERUL, a devenit si in
acest domeniu ,masura“ tuturor
lucrurilor. Mai mult decat atat,
pentru institutile de spectacol,
pentru muzee sau pentru cen-
trele culturale, prezenta sau
absenta unui manager ,de cali-
tate” inseamna, in contextul eco-
nomic actual din tara noastra,
supraviefuirea sau disparitia.

Exista si cazuri in care strategia
unui manager ar putea insemna

mai mult decat supravietfuirea,
mult mai mult...

Privitd cu scepticism in urma
cuunan, cand devenea noul ma-
nager al Teatrului de Balet ,Oleg
Danovski“ din Constanta, Ana
Maria Munteanu a demonstrat
chiar din primul an de directorat
ca decizia celor ce 0 numisera
in functie a fost corecta. in ciuda
protestelor — verbale sau scrise
— ce-i contestau capacitatea de
a conduce aceasta institutie cu
statut de vedeta nu numai pe plan
local, ea a trecut la aplicarea ,de
facto“ a programului managerial
cu care impresionase membrii
comisiei.

Daca in ceea ce priveste reper-
toriul de balet clasic (aproape)

nimeni nu putea nega meritele
trupei constantene — ce a re-
prezentat de-a lungul timpului un
reper in dansul romanesc — nu
la fel stateau lucrurile in privinta
creatilor de dans contemporan.
De altfel, nici una dintre marile
Companii de balet din cadrul
Teatrelor de Opera din Romania
nu se poate lauda cu montari de
acest gen.

Desi, in anii ‘80, Oleg Danovski,
dovedindu-se nu numai un
coregraf si pedagog de geniu, dar
si un inspirat ,strateg cultural®,
incercase o echilibrare a rapor-
tului de forte dintre clasic si mo-
dern, invitdndu-i pe lon Tugearu
si Adina Cezar sa monteze
la proaspat infiinfatul sau teatru
— ce ii poarta azi numele —
spectacole de dans contem-

poran, in urmatoarele doua
decenii prapastia dintre cele
doua stiluri s-a adéancit. E
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adevarat, realizarile unor
coregrﬁfi ca Mihaela Athanasiu,
lon Tugearu, Adina Cezar, Sergiu
Anghel sau Raluca lanegic au
incercat sa ofere publicului o
alternativa la baletul clasic. Dar,
daca ne gandim ca pe plan
international aceste lucrari erau
contemporane cu creatii nova-
toare semnate de Pina Bausch,
Mats Ek, Twyla Thrap sau John
Neumeier, ne dam seama ca
ele reprezinta doar o ,veriga de
legatura“.

Cu atat mai importanta este, deci,
initiativa Anei Maria Munteanu de
a introduce din aceasta stagiune
in repertoriul Teatrului Danovski
doua premiere de dans contem-
poran: Anotimpuri de Sergiu
Anghel, dupa Vivaldi, si Mozartis-
simo, in coregrafia lui Gigi
Caciuleanu. lar cand aceste doua
spectacole sunt urmate de un
festival in care majoritatea
lucrarilor prezentate se inscriu in
acelasi gen, devine evidenta
dorinta sa de a crea la Constanta
o piata a produselor culturale din
acest domeniu, cu o oferta
generoasa atat de dans clasic,
cat si contemporan.

Prima editie a Festivalului
International de Dans, organi-
zat de Teatrul de Balet ,Oleg

-

Danovski“ impreuna cu Consiliul

Judetean Constanta, Televi-
ziunea Romana si Sectia AICT,
areprezentat, inainte de toate, un
test. Caci, pentru a gasi solutii de
revitalizare a miscarii coregrafice
din Romania, trebuie facuta mai
intdi o ,radiografie” a starii
actuale. Din acest punct de
vedere, ramane de vazut daca
excelenta initiativa a Sectiei
Roméane a AICT de a apropia
critica de teatru de arta dansului
(care sufera la noi de o acuta
lipsa de cronicari) va da roade.
La Constanta, cele doua colocvii
— unul pe tema ,dans—comu-
nitate, celdlalt dezbatand tot mai
atotcuprinzatoarea formula de
Jteatru—dans“ —au reusit sa incite
participantii (coregrafi, cronicari,
dansatori) la dialoguri, ce,
speram nu vor ramane fara ecou
in planul creatiei, cat si in cel
teoretic.

Seara inaugurala a festivalului
ne-a prilejuit, prin Mozartissimo,
o prima intalgire cu trupa Teatru-
lui de Balet ,Oleg Danovski“ sicu
creafia coregrafului francez de
origine romana Gigi Caciuleanu.
~Cheia“ acestei montari, ce are
drept sursa de inspiratie viata lui
Mozart, este data de subtitliul
Suite si pasiuni. Intr-o arhitectura
sonora construita din fragmente
ale creatiei mozartiene, core-

grafia contureaza intalniri si
destine a caror inlanfuire se
constituie intr-o ,pledoarie pentru
Arta, o invocatie a Artistului catre
publicul sau, caruia i daruieste
tot ce are mai bun in el* — dupa
cum marturisea autorul. Daca in
acest spectacol Gigi Caciuleanu
a reusit sa puna in valoare
calitatile interpretative ale unor
tineri balerini constanteni —
Felicia Serbanescu, Aliss Po-
pescu-Tarcea, Costel Geor-
gescu, Gigel Ungureanu — in
Oskolki-miroirs bris€s, cealalta
coregrafie cu care a fost prezent
in programul festivalului, evolutia
dansatorilor a fost eclipsata
total de prezenta pe scena a
Gigi
Ruxandra Racovitzd. intr-o

cuplului Caciuleanu-
comuniune ideala, duetele lor au
reverberat adanc in sufletul si
mintea spectatorilor, constituind
momentele de referinta ale
acestui eseu coregrafic ce
redimensioneaza inpasi de dans
universul Cehov. Ce pacat ca
incarcatura ideatica si dificultatea
tehnica s-au dovedit (cu o singura

exceptie, Dominique Le Marrec)
bariere greu de trecut pentru
restul companiei sale de la Paris.
Am avut prilejul de a constata
nivelul valoric si potentialul
trupei ,,Oleg Danovski“ si in alte
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Simona Somacescu
in
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Coregrafia: Razvan Mazilu
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coregrafii, foarte diferite ca stil,
realizate de Alice Gaman-Necsa
(Capricii romantice), David
Slobaspycky (Schimbare de pro-
gram) — ambii de la Opera din
Viena —, Ingrid Lupescu-Szell
(Germania), cu un foarte dinamic
moment intitulat L a vanatoare de
ritmuri si Rhapsody in blue —
coregrafia Calin Hantiu. Meritul
de a-i fi pregatit pe dansatori
pentru ,intalnirea“ cu‘dansul
contemporan Ti revine insa lui
Sergiu Anghel si rafinatei sale
transpuneri coregrafice a
Anotimpurilor.

Arta dansului a reprezentat
intotdeauna pentru actori un
spatiu al libertatii de expresie, al
cautarii unor noi mijloace de
exprimare scenica. Tinerii actori,
absolventi ai Universitatii
Ecologice, au demonstrat acest
lucru prin Caleidoscop — teatru,
muzicd, miscare, un exercifiu
realizat sub indrumarea profe-
soarei Miriam Raducanu, cea
careia ii datoreaza atat de mult
generatii intregi de dansatori Si
actori.

Din 1991, sectia de Coregrafie

din cadrul Universitatii de Arta
Teatrala si Cinematografica din
Bucuresti se straduieste sa
pregateasca noi creatori in arta
dansului. Am urmarit la Constanta,

reunite in Salonul tinerilor
coregrafi, cinci montari ale unor
reprezentanti ai acestei noi
generalfii — lucrari inegale valoric
si foarte diferite ca stil. Semnate
de nume consacrate deja in
peisajul artistic romanesc ca
Razvan Mazilu (Neliniste, dupa
Casa Bernardei Albade Federico
Garcia Lorca) si Florin Fieroiu
(DaDaDans, o productie a
Teatrului ,Nottara“, realizata
impreuna cu regizorul Theodor
Cristian Popescu), sau de artisti
care inca ,se cauta“ si ale caror
creatii suntfie purtatoare ale unor
mesaje ce raman suspendate
undeva intre scena si public
(Vava Stefanescu cu Despre
tine), fie tributare unor forme fara
continut (Memoria corpului secret
de Mihai Mihalcea si Expulzatii
de loana Popovici), aceste
spectacole reafirma credinta
tinerilor creatori intr-o ,poetica“ in
care simbioza dintre dans si
teatru devine ,formula“ prin care
pot re-compune o realitate a carei
duritate ii afecteaza profund sau
pot recrea marile mituri ale
culturii universale.

Momentul de varf al festivalului
a coincis in mod fericit cu Gala
de balet din ultima seara.
Scenariul conceputde Ana Maria
Munteanu si Razvan Mazilu —

care a semnat i regia — ne-a
prilejuit o incursiune in memoria
dansului secolului XX, o calatorie
imaginara al carei ,,ghid“ a fost o
personalitate-efigie a baletului:
Anna Pavlova. Invitata sa dea
viata acestei eroine, Maia
Morgenstern, actrita ce a
demonstrat in repetate randuri,
cantand si dansand, ca este un
artist total, a electrizat intreaga
sala. Anna ei a fost vesela si trista
totodata, timida sau aroganta,
trimfatoare sau ridicola — dar mai
ales vie, teribil de adevarata.
Vocea ei — cand grava, cand
cristalind — a chemat, pe rand,
spre luminile rampei, balerini ale
caror evolutii ne-au incantat.
Ingrid Lupescu-Szell, de aceasta
data in ipostaza de dansatoare,
intr-un fragment din Sarbatoarea
primdverii de Stravinski, Florin
Fieroiu (impreuna cu Simona
Somacescu si Razvan Mazilu) in
Trio, o coregrafie plina de umor
realizata special pentru ei de Gigi
Caciuleanu, compania ,,Contemp”
condusa de Adina Cezar cu
un fragment din spectacolul
Zi—-noapte-zi, Costel Georgescu

in Liniste (coregrafia Romulus
Neagu) si intr-un duet semnat
Maurice Béjart, alaturi de Felicia
Serbanescu, Our Faust, Delia si
Calin Hantiu cu un Adagio din
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Carmenin coregrafia maestrului

.Oleg Danovski, Traian Vlas — si,
nu in ultimul rand, prim-balerina
Operei Nationale din Bucuresti,
Simona $omacescu, intr-o
ipostaza inedita (pentru unii chiar
socantd). Sfidand imaginea de
.clasiciana®, ea a interpretat o
lucrare moderna (chiar post-
moderna!) intitulatd Nu (core-
grafia Razvan Mazilu), o ade-
varata ,marturisire de credinta“.
Trei momente s-au detasat
totusi, intrunind deopotriva
aprecierile publicului si ale
specialistilor.

Felicia Serbanescu, prim-solista
a Teatrului de Balet ,Oleg
Danovski“ si Andrei Litvinov de
la Opera din Chisindu au fost
sclipitori intr-un pas-de-deux, o
Tarantella in coregrafia lui
Balanchine. Atu-urile lor — gratie,
tinuta, performanta si o tehnica
ireprosabila.

Daca in cadrul colocviilor unele
VOCi puneau asa-zisa criza a
dansului contemporan pe seama
lipsei unor interprefi de valoare,
sau
Autoportret 1940 a infirmat
categoric aceasta teorie. O

Razvan Mazilu cu al

dramaturgie interioara care pre-
cede fiecare miscare, fiecare
gest, exploateaza la maxim
coregrafia lui Florin Fieroiu.
Tanarul balerin dovedeste la
fiecare aparifie talent, munca si
instinct innascut de show-man.
Onorata de organizatori cu titlul
de ,special guest star“, Simona
Noja, prim-solista a Operei din
Viena, si-a etalat calitatile
artistice si virtuozitatea tehnica
intr-o coregrafie fara prea mari
pretentii semnata de Renato
Zanella si intitulatda Strauss
incontra Verdi.

~ANOTIMPURI“
de Vivaldi
Coregrafia: Sergiu Anghel
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Doina MODOLA

Adevinat magician
N maesh

Miriam Raducanu are puterea
de a fascina interpreti si spec-
tatori, transformand trupul viu
intr-un instrument narativ su-
gestiv. Cultura, cunoasterea,
rigoarea, gustul, competenta
stilistica ii situeaza arta undeva
la frontiera intre dansul ritua-
lizat, dansul situational si
dansul tematic. Artista ocro-
teste in sufletul ei mare, in
inepuizabila capacitate de
creatie un univers, o lume,
Lumea lui Miriam — Gente de
Miriam (asa cum se intituleaza
spectacolului creat de ea in
1991, la Milano — orasul lui
Giorgio Strehler — la invitatia lui
Gheorghe lancu, elev al sau,
devenit prim-balerin in Italia).

Avand vocatia intemeierii si
daruirea fara precupetire a
maestrului care nu preda, ci
initiaza, transmite o invatatura
de taina, vie, imposibil de
comunicat altfel decat direct,

spiritual, prin contagiune pura,
Miriam Raducanu a avut in
decursul celorpatru decenii de
arta vocatia rara a intemeierii
si constructiei — institutionale,
artistice, creatoare.
Numarandu-se printre fon-
datorii Liceului de Coregrafie
din Bucuresti, a format, ca
profesoara si directoare, gene-
ratii de balerini. Apoi, in urma
absolvirii Facultatii de Teatru,
promotii intregi de actori (la
catedra de Arta actorului,
migcare scenica si dans).

A avut o prodigioasa activitate
in teatru si dans, ca interpret si
creator, organizator, om de
cultura. A realizat miscarea
scenica in spectacole semnate
de Radu Penciulescu, Catalina
Buzoianu, Mihai Maniutiu,
Alexandru Dabija si in filme
turnate de regizorul Mirel lliesiu.

A organizat la Teatrul ,Tan-
darica“ Nocturnele 9 Y2 vreme

de un deceniu, in ideea inter-
ferentei artelor, antrenand
muzicieni, actori si dansatori de
prestigiu si intreprinzand lungi
turnee in strainatate (Belgia,
Anglia, Italia, Liban, Ungaria,
Germania, China, Tunisiaetc.).
A jucat ca actrita la Teatrul
,Nottara“ (actualul Teatru Mic).
A dansat in recitaluri, create cu
aceeasi vocatie a interferen-
telor artistice, la Muzeul de
Arta, Muzeul, Zambaccian®,
Muzeul ,Stork®, Palatul Mogo-
soaia. Ultimul recital, sustinut
ca interpreta a fost, in anii ‘80,
Maria Tanase si alte portrete.
Tot atunci a creat spectacole
de Poezie si dans la Teatrul
National si Teatrul,,Nottara®“ la
Teatrul ,L.S. Bulandra“ si la
Odeon — in Bucuresti.

in 1991, a realizat spectacolul
Pe teme de jazz la Compania
Orion Balet Bucuresti, condusa
atunci de lon Tugearu.

Dupa 1990 a continuat acti-
vitatea didactica in invata-
mantul superior, ca profesoara
la Universitatea de Arta
Teatrala si Cinematogra-
fica ,I.L. Caragiale“, apoi la
Universitatea Ecologica.

Nimic din ceea ce se petrece
in fata ochilor, in spectacolele



lui Miriam Raducanu, nu e
gratuit. Artista rosteste si se
rosteste mereu prin trupuri,
aerandu-le, infuzandu-le
impulsul zborului si plesnetul
materialitatii, vocatia transfor-
mismului, politropia infinitei
cautari.

Miriam Raducanu transforma
in arta tot ce atinge. Ca un
Prospero, ea dirijeaza si
genereaza artisti. Un curs de
migcare scenica poate deveni
un uluitor spectacol, ca acest
fermecator Caleidoscop, 1999.
Miriam Raducanu are vocatia
unui dincolo, exprimat cu
uluitoare candoare. Si o
nostalgie a trecerii timpului
care aminteste de Giorgio
Strehler. Suflul nefiintei, curat,
de aer, vibreaza peste umorul
proaspat,
cuceritor. Parand ca punc-
teaza doar miscarea, Miriam
Raducanu reintroneaza dansul,
restituindu-i toata energia, bine
condusa a sensului.

in cele noud secvente (rea-
lizate cu studentii anului IV
al Facultatii de teatru de
la Universitatea Ecologica):
Songuri de Bertolt Brecht

(muzica Kurt Weill), Reportaj
pe stradda (muzica Charlie

mereu mereu

Mingus, Alin Constantin), La
parada (muzica D. Sosta-
kovici), Un fel de show (muzica
D. Sostakovici), Din Bucu-
restiul de altadata (Muzica
Jean Moscopol), Scherzando
(muzica G. Rossini), In ritm de
jazz (canta Ella Fitzgerald si
Louis Armstrong), Un vals de
demult (muzica D. Sosta-
kovici), Copilarie (la trompeta
Constantin Gheorghe), se
demonstreaza scoala inalta,
simplitatea pretextului -
étude, in sensul cel mai
elementar — devine inifiere
a limbajelor muzical-core-
grafice-teatrale. Reintoarsa
la surse Miriam Raducanu
conduce exersarea — cu
elemente foarte simple — a
raporturilor paraverbale. O
palarie, un furou, un pantof, o
etola, o fusta, un maiou -
accesorii modeste de scoala
—instituie exercitii de stil. Induc
miscare, o anumita miscare,
din care se naste epoca, stilul
particular, personajul, conflic-
tul, situatia si se mentin in aria
circumscrisa cu gratie, adevar,
justificare dramatica.

Sub bagheta ei, tinerii licen-

tiati, Manuela Alionte, $Stefan
Aruxandrei, Florin Bejenaru,
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Clara Flores, Ovidiu Nadejde,
lulia Siia, Dana Teodorescu,
Luminita Valciu, Dan Vulc
transforma studiul relatiilor
fundamentale ale atitudinii,
mimicii, gestului, dinamicii
mersului, proximitatii cu rolul,
costumul, accesoriul, muzica,
zgomotul, cuvantul, cantul,
situatia in mici intrigi ce
incheaga raporturile de grup si
exerseaza capacitatea de
transfigurare. Hotarat, mica
trupa, alcatuita din cinci fete si
patru baieti, a demonstrat o
buna pregatire artistica si fizica,
validand institutia care i-a
pregatit (decan: doamna Lucia
Muresan).

Jovial si nostalgic, readucand
parfumul ,micului Paris* si
itinerarul retrospectiv al vietii,
spectacolul a devenit un
carusel al stilului, un poem al
timpului, al trecerii, al nostal-
giei, in care desenul tandru,
umorul cald, situatiile inge-
nioase, comentariul acidulat
generau, creau emofia pura
si limpiditatea catartica, care
sunt semnul artei adevarate.
Seninatatea si bogatia inte-
rioara, marele dar al creatiei,

semnalau tineretea unei arte
inalte de a face... artisti.
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Octavian SAIU

Incfpbilil wami gest

Simptom si marturie a
reconsiderarii  marilor
modele culturale statuate
de gandirea clasica, tea-
trul-dans reprezinta un
mod de a fi in arta, dincolo
de teatru sau de dans.
Acest inedit limbaj in artele
spectacolului, care instituie
propriile repere, este in
Oskolki-Miroirs brises —
gandit, creat si interpretat
de Gigi Caciuleanu -
dominat de un puternic
romantism, tratat in spirit
baroc. Ironia suava la
adresa insemnelor consa-
crate ale universului
cehovian aduse pe scena —
copacul alb, pescarusii —
fata de care corpul uman viu
in miscare poate crea si

recrea o intreaga lume este,
in fond, o autoironie. Cehov
este pentru artist prilejul
unei confruntari cu limitele

propriilor mijloace de
expresie. Prin virtutile lui
coregrafice, acest spec-
tacol vadeste o exceptio-
nala dimensiune teatrala, in
care descoperim ca arta
sugestiei, esentializarea,
pot insemna mai mult decét
transpunerea realista a unui
text. Miscarea este, uneori,
mai teatrala decét rostirea
insasi, iar imaginea poate
recompune gandirea dra-
matica.

Expresia coregrafica iden-
tifica trairi ale sufletului si
dramele inconstientului.
intre inceputul si sfar-
situl povestii slujbasului
Cerveakov, au loc momente
de balet, intalniri, schimburi
de replici, intr-un spatiu
marcat de usi care se inchid
$i se deschid naucitor. Este

vorba, intr-o posibila lectura
psihanalitica, de un simbol

al sufletului ravasit al
creatorului, inteles ca o
camera de proportiile unei
lumi. Textul rostit devine
consubstantial actului core-
grafic care, printr-o expre-
sivitate seducatoare, ii
amplifica si metamorfo-
zeaza sensurile.

Actor, 'dansator, povestitor si
coregraf, Gigi Caciuleanu
oficiaza acest ritual. Pre-
zenta lui pe scena, alaturi
de stralucita Ruxandra
Racovitza, are o magie
proprie, electrizanta. Corpu-
rile lor sfideaza timpul
intr-un chip atat de nobil, de
cehovian, s-ar putea spune,
incat par a-l fi suspendat
in eternitatea miscarii. Ei
dau sfarsitului de specta-
col, incarcat de tristete,
nuan';ele sperantei pe care
numai inefabilul unui gest o
poate oferi...
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Gigt Ociulean
n dialog o RZMM Mﬁgﬁ‘u

"uMM - W A& W
o de dlac o {ila enidesntei

Razvan Mazilu: Imagineaza-ti ca ai fi ministrul culturii din Romania. Ce sanse ai da dansului
romanesc?

Gigi Caciuleanu: Nu pot sa-mi imaginez asa ceva. Nu sunt si nu am temperament politic. in nici un
fel, in nici un sens.

R.M.: Ce infelegi prin teatru-dans? Crezi in acest gen de spectacole realizat si cu actori?

G.C.: Teatru-dans reprezinta un demers in care dansul se realizeaza cu si prin mijloace teatrale. Eu,
personal, prefer ,teatrul-coregrafic“. Ma pasioneaza sa transpun teatrul in limbaj coregrafic. Teatrul-
dans se poate realiza si cu actori, in timp ce teatrul-coregrafic necesita ca instrument de exprimare
arta dansatorului in forma ei cea mai performantd, si are nevoie, in plus, de un coregraf inspirat si cu
mult profesionalism.

Cred, totusi, ca ambele forme sunt valabile cand sunt practicate de creatori cu talent si personalitate.
in cazul unei opere importante, frontierele intre genuri dispar.

R.M.: Ai montat spectacole dupa Giraudoux, Cehov... Crezi ca publicul francez ar fi interesat de un
spectacol realizat dupa Caragiale, de pilda?

G.C.: Opera lui Caragiale contine multe referinte tipice nationale — minunate, dar nu stiu daca pe
»intelesul” unui public international. Sigur ca ar putea fi interesant un astfel de spectacol, dar cred ca
exista riscul ca acest public sa treaca pe langa nuantele esentiale continute in opera marelui
dramaturg roman.

R.M.: Te preocupa foarte mult felul in care se reflecta spectacolele tale in oglinda criticii de

specialitate?

G.C.: Da si nu. Da, daca din articole reiese dragostea cronicarului pentru dans si arta in general. Nu,
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daca reiese o idee
preconceputa, ce
demonstreaza o falsa
disponibilitate fata de dans, o
cronica fals intelectualizata.
Oscar Wilde a scris: ,Exista
doua feluri de a nu iubi Arta:
neiubind deloc $i iubind prea
putin®.

R.M.: Care sunt criteriile dupa
care iti alegi dansatorii in
companie?

G.C.: Reciprocitatea de
cercetare artistica dintre
coregraf si interpret, si mai ales
infelegerea reciproca, fara
cuvinte.

R.M.: Cuplul pe care il formezi
pe scena cu Ruxandra
Racovitza este unul ,ideal". Ce
pretuiesti mai mult la un
partener de scena?

G.C.: Coniventa, sensibilitatea,
osmoza — dansul facand apel
cu prioritate la simturi, nu la
concepte. Inteligenfa — dansul
fiind, totusi, un concept.

R.M.: Exista in memoria
timpului locuri unde ai vrea sa
te intorci — o varsta, un moment
al creatiei, o experienta aparte?

G.C.:Fiecare loc, fiecare

moment isi lasa o amprenta in
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memorie $i se repercuteaza in
Dansul meu. Nu cred in
utilitatea ,intorsului inapoi®. in
schimb, sa particip la noi
aventuri ma pasioneaza si ma
stimuleaza.

R.M.: O trasatura importanta a
creatiei tale este umorul. Ti se
intdmpla ca, prin umor, sa
descoperi alte fatete ale
personalitafii tale? Cu alte
cuvinte, te sperie propriul tau
umor?

G.C.: Cultivarea fragilitaii
este, pentru mine, o
necesitate permanenta, pentru
a putea renaste cu forfe noi.
Umorul imbraca pudoarea
artistului, este o arma de
aparare si de... atac in fafa
existentei.

R.M.: Enumera cinci lucruri din
lume pe care le iubesti si cinci
pe care le urasti.

G.C.: lubesc: Dansul, libertatea
de gandire si creatie,
autenticitatea personalitafii
umane, dinamica spirituala si
umorul, inghetata.

Urasc: Ipocrizia si minciuna,
indiscretia sub orice forma,

functionarismul artistic, lipsa de

recunostinta, halvaua.

..Buxandra Racovitza
B in
»DOMNISOARA POGANY"
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Special guent W;:k'
Simona No/)'é

Spre foegia pumi.

Un moment de exceptie
al Galei Festivalului Interna-
tional de Dans, Constanta
1999,
Simonei Noja, prim-solista

a fost evolutia
aopereidinViena, in baletul
Strauss incontra Verdi, creat
anume pentru ea de Renato
Zanella si jucat la Citta di
Castello.

Personalitate puternica,
validata atat in baletul clasic
cat si in dansul modern,
deschisa cautarilor stilistice
celor mai diverse si lucrand
necontenit cu creatori de

prima marime ai dansului

european si american,

Simona Noja si-a insusit in

anii din urma o paleta
expresiva de remarca-
bila subtilitate. In arta ei
fuzioneaza fericit tensiu-
nea gandului, tehnica

inalta, forta launtrica.

Dansul ei comunica in
sensul cel mai propriu al
de

inteligenta mintii si a

termenului, hranit
trupului, de bogatia spi-
rituala, fluiditatea gestului,
intensitatea trairii fiecarui
moment.

in Strauss incontra Verdi isi

face aparitia in irizarea unui
fascicol de lumina, silueta
transparenta, aproape nefi-
reasca. Ar parea o inchi-
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puire ezitand intre lumi,
daca ritmul usor al poan-
telor, uneori abia soptit, oprit
in asteptare, alteori evo-
ludnd viguros in dinamica
energica, neobosit reiterata
a saltului si a piruetei n-ar
dovedi ca e totusi o faptura.
Suspendata o clipa in aer,
aninata parca in fluturarea
delicata a bratelor devine
figurarea fina a unei stari
inefabile. In ritmul enigmatic
al pasilor, da sa ,spuna“
ceva, sa intrebe ceva?, sa

deschida o poarta. Spre
amintire, spre existenta,
spre vis.

Spre poezia pura.
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Ca tendinta generald, in toate
spectacolele festivalului de la
Constanta s-a remarcat efortul de
semantizare a coregrafiei, de
recuperare a unei aspiratii de
comunicare majora, a unui mesaj
conceptual care intersecteaza
orientarea teatrului spre
instrumentalizarea corporala
armonizata si articulata in dans.
Data fiind tendinta reciproca de
penetrare in teritoriul invecinat,
mai cu seama din anii '60, cand
teatrul , prin Grotowski si scoala
poloneza, a declansat experi-
mentul corporalizarii interpreta-
tive detaliate, miscarea scenica
si gestualitatea analitica, do-
bandind un statut scenic fara
precedent si o codificare
expresiva din ce in ce mai
amanuntita, se pune acum
problema unei definiri a celor
doua arte.

Desigur, teatrul si dansul sunt
legate printr-un raport genetic,

dar ele n-au Tncetat sa fie, in

ciuda tuturor tipurilor de fuziune,
de-a lungul timpului, doua arte
autonome; imbogatite de fiecare
data in reciprocele incursiuni, dar
dialectic delimitate dupa aceste
experiente. Toate riturile originare
contin deopotriva teatru si dans
nu numai in celelalte continente,
ci siin perimetrul european. Daca
teatrul asiatic, fie el indian,
chinez, japonez etc., este
originar legat de dans, nu mai
putin e legat el in antichitatea
greaca de dansul corului in
tragedie si de acela al cortegiilor
in comedie. Gestualitatea insasi,
mai mult sau mai putin stilizata
si codificata in diverse epoci,
devine materia fundamentala de
expresie.

Desprins ca arta de sine
statatoare in veacul al XVll-lea
prin fondarea ,Academiei regale
de dans“(1661) de catre Ludovic

al XlV-lea, baletul clasic se
instituie treptat ca arta autonoma,

din ce in ce mai riguros codificata
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intr-un limbaj propriu de sorginte
franceza, difuzat apoi in toata
Europa. Revolutia lui coincide cu
noua arta a regiei si este intim
legata de istoria ei. Criza din dans
de la sfarsitul secolului al XIX-lea
orienteaza spre cautarea unor
noi surse ale miscarii care sa
liberalizeze formalizarea morti-
ficata. El a inceput sa se inspire
mai intdi din pantomima si
improvizatie, cu Michel Fokine
reclamandu-si dreptul la auto-
nomie si inventivitate, la inceputul
veacului al XX-lea, in plina epoca
a avangardelor (1914), apoi prin
Serge Lifar (1935). Expresionis-
mul a adus adevarata revolutie,
intai prin dansul liber al ame-
ricanei Isadora Duncan, ajunsa
in Europa in 1900, apoi prin
Emile Jacques Dalcroze (1865—
1950) care a adus un nou sistem
de educatie coregrafica, fondat
pe raportul intre miscare si
perceptia muzicala (euritmia),
deschizand in Germania, la
Helleran, langa Dresda, prima sa
scoala (1911), unde va fi profesor
de dans Adolphe Appia, marele

reformator al artei regizorale. lata
cum destinele celor doua arte

converg si se interdetermina.
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Spectacol de dans de Pina Bausch pe text de Bertolt Brecht si muzica de Kurt Weill:

Dezvoltarea artei regiei la
sfarsitul secolului al XIX-lea,
inceputul secolului XX, a adus
rediscutarea specificului teatra-
litatii, al limbajelor si codurilor,
mai cu seama in tendinta dedi-
cata stilizarii artei scenice (A.
Appia, E.G. Craig, Max Reinhardt,
Meyerhold, Tairov, Vahtangov,
expresionistii Brecht, Artaud
etc.) impunadnd o constanta
preocupare pentru educarea
fizica a interpretilor. S-a vorbit
despre ,biomecanica“ corporala
(Meyerhold), despre educarea
speciala acrobatica si sportiva,
pantomimica, ritmica si gim-
nastica, in vederea constientizarii
ci mobilizarii segmentelor: gi
articulatiilor trupului pentru

expresivitatea nonverbala.

Nu este deloc o intdmplare ca
autorul primei estetici a teatrului,
Adolphe Appia, a fost teoretician,
in primul rand, (La musique et la
mise en scene, 1895), dar si
regizor de operad, indragostit de
Wagner, de creatia lui ca si de
opiniile sale estetice, promotor al
dramei muzicale al carei statut
scenic |-a analizat in permanenta
comparativ cu drama teatrala.
Appia a fost deopotriva si
profesor de dans. Dupa ce a
regandit ideile despre spectacol,
actor, decor, lumina, autoritate
regizorala, a revolutionat sceno-
grafia in spirit modern si a dus-o
imaginar pana la decorul-lumina
(in 1923), realizat abia in timpul

din urma, electronic, pentru ca
acesta era mai adecvat dansului.

Sincretismul funciar al artelor
spectaculare le face sa evo-
lueze in stricta relatie si sa
constientizeze estetic in revolutii
preeminenta unuia sau altuia
dintre limbaje. Paralel a evoluat
dansul prin expresionisti, Mary
Wifman, Kurt Jooss care fac din
dans o tehnica de grup, o mistica
a misterului, raspandindu-l prin
Harold Krentzberg in Statele
Unite.

Progresiv, dansul se impune ca
o arta teatrald, care orchestreaza
miscarile. La inceputul secolului
al XX-lea apare dansul modern

prin implantarea in Statele Unite
a expresionismului. El adopta
dinamismul miscarilor naturale
ale dansului liber, cu o durata

variabila, devenind mult mai vast
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si mai plastic ca mijloace de
comunicare si expresie (Ruth
Saint Denis, Ted Shawn, Martha
Graham efc.). Tot in America a
luat nastere teatrul-dans prin
Alwin Nicolais care formeaza
Playhous Dance-Company
(1951) si emite teorii ale noii
forme.

Initiativa americana coincide
cu redescoperirea in teatrul
european a lui A. Appia si A.
Artaud, dupa al doilea razboi
mondial, cand, din anii '60, s-a
repus in discutie reteatralizarea
si ritualizarea teatrului. Din anii
'70, aceasta teatralizare s-a
extins si asupra dansului, care
simtea din ce in ce mai mult

nevoia unui continut si a unui

mesaj social, politic, general-

,CELE SAPTE PACATE CAPITALE ALE MICILOR BURGHEZI*

uman, psihologic, chiar psiha-
nalitic. Asa s-a facut ca a apa-
rut teatrul-dans (Tanztheater)
al Pinei Bausch in aria germana,
a carui violenta expresiva
depaseste cu mult dansul
expresionist al inceputului de
secol, instaurand nu numai o alta
codificare gestuala, ci o cu totul
alta sintaxd spectaculard. in
tendinta sa de expansiune si
predominanta, dansul nu se mai
poate rezuma la simple interludii
intr-un spectacol de opera sau in
unul de revista, nici chiar la
migcare ritmica in teatru, ci tinde
sa devina un limbaj dominant
care organizeaza in spiritul sau
celelalte limbaje si coduri in

vederea unei retorici specifice a

imaginii scenice.

Dansul (ca si teatrul) nu poate

renunta la propria sa identitate
pentru a deveni altceva. Si dupa
ce s-a inspirat si s-a alimentat din
pantomima, arte martiale, aero-
bic, diverse sporturi, meste-
suguri, ritualuri, dansuri extra-
europene, africane, disco, jocuri
populare etc., din tot ceea ce
etnologia si antropologia au
achizitionat in acest veac erudit
si obsedat de nou, din tot ceea
ce ofera toate celelalte arte si
viata insasi, in infinita ei mobi-
litate si manifestare, ca dinamica
si gest expresiv, el se intoarce
spre ceea ce il defineste in mod
esential: spre performanta
expresiva stilizata, plastica
si energica, acrobatica si ar-
monica, spre o instrumentalizare
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corporala specifica, o maiestrie
gestual-musculard, presupunand
un antrenament din copilarie,
indelungat, intemeiat pe rigoa-
rea si desavarsirea dansului
clasic si in care nimeni altcineva
decét dansatorul profesionist, de
elita, nu poate da randament real,
coregrafic. Relatiile complexe
intre limbaje si coduri scenice se
decanteaza in dans, ca si in
prioritati ale unor teritorii auto-
nome de realizare a instrumen-
talizarii corporale, cu atat mai
imperativa astazi, cand stilistica
diversificata cere rigoare si
precizie in toate tipurile de dans.
in dialectica evolutiei formelor,
transgresarile granitelor vizeaza
fortificarea, amplificarea, diversi-
ficarea mijloacelor si desavar-
sirea lor, iar nu pierderea esentei
definitorii. Din acest motiv, teatrul-
dans, teritoriu al interferentelor,
de simptomatica actualitate (cu
forme specifice in teritoriul
francez, american, italian etc.)

exerseaza la capatul unuiitinerar
generos, ofertant, al constien-
tizarii si modelarii gestuale, o
sumedenie de coduri in sinteze

noi si, uneori, aspirdnd spre

instituirea unor codificari insolite.
Un asemenea efort pare sa
depuna chiar teatrul coregrafic al
lui Gigi Caciuleanu, care impli-
neste acea vointa de proprietate
teatrala, de esentializare care era
pentru Artaud tensiunea dintre
gest si cuvant, imposibil de
exprimat altundeva decat in
teatru (spunea el), in dans (de-
monstreaza Gigi Caciuleanu).
Numai in dans, gestualitatea
poate produce sintagme insolite,
unice, emblematice, fulgeratoare,
filmari instantanee ale unor intuitii
$i revelatii diagonale — infelegeri
iuti, ca citirea rapida.

O intuitie de alt tip (si de alt chip!)
pare sa ocoleasca in dans
judecitile rationale, analitismul
logic, chiar analogiile, producénd
semne noi, prin racursi, prin
deschideri insolite spre o lume de
intelesuri paragestuale — dovada
acel straniu Oskolki—Miroirs
Brisés al lui Gigi Caciuleanu, mai
cehovian, si mai profund ca dans
reveland intr-o ora tot universul

marelui rus.

Asa cum teatrul indian sau japo-
nez contin un alfabet cosmgonic,
Gigi Caciuleanu pare sa tinda a
instaura unul hermeneutic. El

a

pare sa figureze o hermeneutica
coregrafica instituind stari din
situatii coregrafice (nu drama-
tice). intelesul e flu, la prima
vizionare, imposibil de localizat,
sau de asociat vreunui gest sau
naratiuni. El deriva (se degaja)
din toata imaginea si retorica
grupurilor si circulda nestanjenit
prin ele si, prin intermediul lor,
spre o sinteza superioara care
razbate si mai adanc, si mai
neasteptat, intr-o semnificatie
totalizanta si mobila. in tot acest
timp, performanta coregrafica nu
e deloc neglijata — dimpotriva! —
ea creeaza acele suspendari
uimitoare, acele accente bizare,
in jurul carora pivoteaza besme-
tica (si precisal!) cautare a
personajelor, alergand haotic
spre noima, spre rost existential.
Coregrafia, presupunand codifi-
care si performanta, moderna sau
clasica, pura sau in cele mai
ciudate sinteze, ramane totusi pen-
tru totdeauna esenta neschim-
batoare a dansului, de la cere-

moniile rituale primitive, antice, ale
tuturor popoarelor, trecand prin
dansurile populare, cele medie-
vale, de curte etc., pe axa timpului

si spatiului de pretutindeni. B
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Mihail Nikolaevici Barasnikov s-a nascut in
Letonia, la Riga, opt ani dupa terminarea celui
de-al doilea Razboi Mondial. Tatal sau,
Nikolai, un ofiter de rang inalt, era unul dintre
rusii ramasi sa lucreze in mica tara baltica
anexata de Uniunea Sovietica. Casatoria
parintilor sai nu a fost una fericita. Tatal era o
persoana severa, rece. ,Am fost, intr-un fel,
baiatul mamei. Mama era o fata de la tar3,
de pe réaul Volga.” — marturisea Barasnikov
intr-un interviu acordat in 1986 lui Roman
Polanski. ,Era foarte frumoasa, foarte
rusoaica. Ea este cea care m-adus, pe cand
aveam noua ani, la cursurile de balet ale unei
prietene, fosta dansatoare la Balsoi. Mama _
mea isi dorea foarte mult ca fiul ei sa devina
artist.“ Asa a inceput povestea artistului.
Povestea mamei lui are, insa, un final trist.
Cand Barasnikov avea 12 ani, mama l-a dus
sa stea pe timpul verii la bunica, intr-un sat
de pe Volga, ea s-a intors la Riga si s-a
spanzurat in baie. Fratele lui, Vladimir, a fost
cel care a gasit-o. Barasnikov n-a stiut
niciodata ce a impins-o pe mama sa la

sinucidere. ,Tatal meu era o persoana
confuzd, cu care nu am avut nici un fel de



relatie. Pot spune chiar ca nu l-am cunoscut
niciodata.” Dar Barasnikov nu si-a invinuit
niciodata parintii pentru lipsa de caldura pe
care a simfit-o in copilarie. Avea un puternic
instinct de supravietuire, si asta I-a facut
sa-si canalizeze intreaga energie in dans.
Juris Kapralis, care i-a devenit profesor de
balet, spunea despre el ca era ,bolnav de
munca“. ,Un elev serios, perfectionist. in
pauze, in timp ce ceilali baieti se jucau, Misa
se ducea intr-un colf si repeta din nou.“

in adolescenta, Barasnikov era ingrijorat de
inaltimea sa. Cum in companiile de balet
rusesti rolurile se imparteau in functie de
inalfimea dansatorilor, el se temea ca nu va
putea interpreta niciodata personajele mas-
culine importante, cele poetice (Siegfried,
Albert), cidoarroluricomice sau de caracter.
in 1967, la spectacolul de gali al absolventilor
Institutului Vaganova s-a bucurat de un
succes inimaginabil interpretand pas-de-
deux-ul din Corsarul. Imediat, Barasnikov a
fost angajat ca solist la Teatrul Kirov.

in anii‘70-'90, cariera sa de balerina parcurs
trei etape: patru ani (1974-1978) ca solist la
American Ballet Theatre, un an la Compania
lui George Balanchine, New York City Ballet
(1978-1979) si din nou la American Ballet
Theatre, al carui director a fost in perioada
1980-1989. in tot acest timp, a acumulat noi
roluri in repertoriul sau (in primii doi ani
petrecuti in Vest a invatat 26 de roluri noi),
iar colaborarea cu noi coregrafi i-a dezvoltat

stilul catre noi directii. Cea mai importanta
colaborare a fost cea cu coregrafa Twyla




Tharp. incepand cu Push Comes

to Show, ea a creat pentru
Barasnikov o serie de coregréfii
ce par a fi expresia perfecta a
cautarilor lor comune — cum sa
faci sa convietuiasca vechea
lume a dansului cu cea noud, mai
exact cum sa imbini tehnica
clasica cu improvizatia surprin-
zatoare a jazzului.

Desi madrile roluri clasice raman
inca in repertoriul lui, Barasnikov
devine acel tip de dansator
singuratic, introvertit, impunand
astfel de coregrafii celor ce
monteaza special pentru per-
sonalitatea sa. Lucrand cu
Tharp, a reusit sa evidentieze in
interpretare un sentiment care
exista de mult in el, un fel de

.detasare’, de,raceala“, dansand
astfel chiar si in Giselle, lucru ce

conferea coregrafiei cla-
sice o stralucire speciala.

in curand, avea sa devina
nu doar un balerin de
exceptie, ciun star absolut.
Cruciala in dezvoltarea sa
a fost imensa dorinta de a
explora teritorii artistice
dincolo de scena. A inceput
sa joace in filme: The turn-
ing point (1977), White
Nights (1983), Dancers
(1987). Acum, pentru a fi
fan Barasnikov nu mai
trebuia sa traiesti in New York,
caci el devenise artistul cel mai
mediatizat din intreaga istorie a
baletului. Presa nu a contenit
sa-l urmareasca pentru a pre-
zenta numeroasele sale aventuri
amoroase, dintre care cele mai
celebre sunt cea cu Jelsey
Kirkland, balerina care a parasit
New York City Ballet pentru a
deveni partenera sa la American
Ballet Theatre, legatura sa inde-
lungata cu actrita Jessica Lange
(din care a rezultat primul sau
copil, Alexandra).

in 1979, la doar un an dupa ce
parasise American Ballet Thea-
tre pentru New York City Ballet,
American Ballet Theatre i-a cerut
sa se intoarca, de data aceasta

cadirector. A acceptat. Povestea
celor noud ani de directorat este

TEATRUL:

lunga, incurcatd, si nedezvaluita
niciodata in intregime. Pe scurt,
a incercat sa modernizeze com-
pania: a renuntat la star-system,
dand sansa si danéatorilor tineri
si talentati, a revigorat corpul de
balet, a inclus in repertoriu core-
grafii contemporane, precum si
lucrari in premiera mondiala ale
celor mai interesanti coregrafi ai
momentului: Twyla Tharp, David
Gordon, Mark Morris. Dar nu
toate reformele lui s-au bucurat
de succes, iar atunci cand au
reusit, nu au fost in mod necesar
populare. Starurile plecau tran-
tind usa. Criticii respingeau
multe dintre noile lucrari mo-
derne. Barasnikov era acuzat ca
incearca sa schimbe American
BalletTheatre intr-o compania de
dans modern, in ceva total diferit
de vechiul stil al institufiei —
bazata pe staruri si un repertoriu
exclusiv clasic.

in urma demisiei de la American
Ballet Theatre din 1989, toata
lumea s-a intrebat de ce
Barasnikov acceptase o functie
in mod evident total nepotrivita
pentru el.

S-aspus despre experienta sade
un an de la New York City Ballet
ca a constituit o dezamagire
amara, deoarece intalnirea dintre
Barasnikov si Balanchine s-a



produs in momentul in care
acesta din urma era batran si
bolnav si nu mai putea crea
noi balete, special pentru el.
+Este un neadevar” — raspundea
Barasnikov, ,a fost anul cel mai
interesant din cariera mea
americana"“. In cincisprezece luni
a invatat douazeci de roluri, Si
chiar daca a avut probleme in
asimilarea lor din cauza lipsei
de timp, doua dintre acestea,
Apollo si Prodigal son, chiar daca
fusesera interpretate de-a lungul
timpului de alti dansatori, pareau
a fi fost create de Balanchine
special pentru el. Se spune cain
Prodigal son Barasnikov atingea
perfectiunea, si ca a fost, fara
indoiala, cel mai bun interpret al
lui Apollo. lar cel mai important
lucru a fost ca aici a avut senti-
mentul ca si-a gasit un camin.
Balanchine studiase candva in
aceeasi scoala ca si el, debutase
pe aceeasi scena si, tot ca si el,
decisese ca, pentru a-si implini
destinul ca artist, trebuie sa
paraseasca Rusia.Maimultdecat
atat, el reusise sa creeze in Vest
acea forma ideala a dansului pe
careo cauta pe atunci Barasnikov:
un clasicism modern.

Apoi a venit acea propunere

din partea lui American Ballet
Theatre pe care nu putea sa o

refuze. Datorita experientei de la
New York City Ballet, modului in
care Balanchine conducea acea
institutie, atat de diferit de com-
paniile subventionate de guvern
sau de cele de tip comercial ca
American Ballet Theatre, a simfit
ca a invatat o lectie pe care a
crezut ca o poate aplica la randul

sau. O lectie despre etica dansu-

lui, despre ce inseamna sa fii
dansator, despre profesionalism si
calitatea muncii. ,in adancul meu
traiam o transformare extraordi-
nara; aveam O noua viziune a
viitorului®.

in ciuda améraciunii provocate de
despartirea tumultuoasa de Ame-
rican Ballet Theatre, Barasnikov
simte in continuare nevoia de a
merge tot mai departe, de a dansa
in continuare tot mai mult (in ciuda
celor cinci operatii suferite la
genunchi).

Un bun prieten al sau, filantrop, se
oferain 1990 sa-i construiasca un
studio, o sala de repetitii, in
Florida, pe o fosta plantatie.
incepe astfel pentru Barasnikov o
noua etapa a carierei sale: White
Oak Dance Project, o companie
de dans modern pe care o con-
cepe si conduce intr-un stil total
diferit de American Ballet Theatre.

Dansatorii sunt angajati pe sta-
giuni sau doar pentru turnee. Un
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organism fara comitet de con-
ducere, bugete sau deficit, la care
se poate renunta oricand. Cu alte
cuvinte, a creat singura institutie
in care mai putea lucra. Pentru
prima data el poate prezenta si
interpreta coregrafii fara a se lovi
de obstacolele care i-au compro-
mis eforturile in trecut.

White Oak numara deja aproape
zece ani de activitate. Este o
trupa redusa — 8-12 dansatori —
cu propria sa miniorchestra de
camera, formata din 5 instrumen-
tisti.-Niciodata nu foloseste
muzica inregistratd. Compania
se afla in turnee prin intreaga
lume cel putin patru luni pe an.
in primii trei-patru ani de acti-
vitate, Barasnikov obisnuia sa
prezinte lucrari ale unor coregrafi
renumiti: Martha Graham, Paul
Taylor, Davod Gordon, Twyla
Tharp, Mark Morris. Tn ultimii ani,
insa, a inceput sa promoveze
opere ale unor creatori avangar-
disti, aproape necunoscuti. Si
asta e ceea ce isi doreste acum:
aventura descoperirii unor noi
coregrafi, unor noi stiluri de lucru.
A gasit oare Barasnikov in
Lumea Noua ceea ce si-a dorit?
El marturisegte ca mai mult decat

atat: ,Niciodata nu am crezut, nu
am visat macar, ca voi putea
lucra cu atat de multi oameni
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extraordinari!“. Se pare ca asta e tot ce isi
doreste: sa lucreze cu oameni interesanti.
Dupa fuga sa in Vest, in 1974, Mihail
Barasnikov a declarat de fiecare data ca nu
are nici cea mai mica dorinta sa se intoarca
in fosta Uniune Sovietica.

Cu greu gasesti un articol despre Barasnikov
care sa nu vorbeasca despre unda de
melancolie din ochii sai — presupusa a fi
consecinfa starii de exilat din Rusia natala.
Nimic nu este mai fals. Jumatate din viata
si-a petrecut-o ca cetatean american, este
casatorit cu o americanca si are trei copii care
nu vorbesc rusa. Despre prima jumatate a
vietii sale obisnuieste sa spuna: ,Desi parintii
mei erau rusi, eu am ajuns in Rusia cand
aveam deja 16 ani. Nu simt nici o nostalgie
pentru aceasta tara, unde am fost intotdeauna
un oaspete”.

Ceea ce face din Barasnikov o figura em-
blematica a dansului la sfarsitul secolului XX,
este, in mare parte, puritatea tehnicii sale
de balet. Atunci cand el danseaza sensul
ascuns al baletului clasic devine mai clar
pentru oricine. Barasnikov crede ca a gasit
pe scena ceea ce oamenii cauta in religie: o
stare de exaltare, de purificare interioara, de
autodescoperire.

In anii din urm4, a putut fi vizut, pentru prima
oarad, intr-un recital sustinut de unul singur.
Aceasta formula de spectacol reflecta cel mai
bine cesa ce Bardsnikov cauta in dans; acea
exaltare, acea autodescoperire mai usor de
atins atunci cand stipaneste singur scena,
cand nu mai trebuie sa te coordonezi cu alti
dansatori. Solo-ul este statutul sau natural. =



Ludmila PATLANJOGLU

Premiul Europei incununeaza
éctivitatea unor personalitati care
au contribuit exemplar la reali-
zarea unor evenimente culturale
determinante pentru miscarea
teatrala europeana. Patronii
spirituali ai acestei distinctii,
initiata in 1986 de Taormina Arte,
de Comisia Europeana si de Jack
Lang, pe atunci ministrul culturii
in Franta, sunt importante foruri
teatrale internationale: Asociatia
Internationala a Criticilor de
Teatru, Uniunea Teatrala din
Europa, Conventia Teatrala
Europeana, Institutul Interna-
tional de Teatru Mediteranean,
Festivalul de la Avignon. Laureatii
celor sapte editii au fost Ariane
Mnouchkine, Peter Brook,
Giorgio Strehler, Robert Wilson,
Heiner Miiller, Luca Ronconi. in
rdndul acestor patriarhi ai
teatrului modern, anul acesta a
fost aleasa Pina Bausch. Premiul
Europei pentru Teatru (in valoare
de 60.000 EURO) a omagiat
creatia si 60 de ani de viata ai
artistei. Nascuta in 1940 la
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Solingen, Pina Bausch studiaza
dansul la Folkwangschule din
Essen, condusa de Kurt Jooss.
in gasirea unui drum propriu va
fi influenfata de personalitatea
acestui maestru, autorul unui
celebru spectacol de teatru-dans,
Das Grdne Tish, premiat la Paris
in 1932. Importante sunt si expe-
rientele artistice din Statele Unite.
Dupa un masterat la Julliard
School Music din New York,
lucreaza la Compania Sanasardo-
Donya Feuer, apoi este angajata
la New American Ballet si la Met-
ropolitan Opera din New York.
intoarsd in Germania, face
numeroase turnee in Europa cu
trupa Folk Ballet a lui Kurt Jooss.
Din 1967, incepe sa semneze
primele coregrafii $i obfine pentru
Im Wind der Zeit, Marele Premiu
la Concursul international de la
Cologne. Urmeaza un alt succes
cu opera Fairy Queende Purcell
si invitatia sa fie membru in
comitetul director de la Folkwang
Danz Studios din Essen si profe-
soara la Folkwang—Hochshule.

Din 1973 va conduce Tanztheater
Wouppertal, institutia impunandu-
se ca o citadela a avangardei in
arta spectacolului contemporan.
Un spatiu al libertatii de creatie,
unde Pina isi realizeaza progra-
mul inovator intr-o suita de pro-

ductii remarcabile. Coregrafa
paraseste sfera clasicitatii, refuza
rigorile baletului clasic, se elibe-
reaza de obsesia frumusetii obiec-
tive a femeii, corporalizeaza cu-
vantul si verbalizeaza miscarea.
Sintagma Teatru-Dans promovata
de Pina Bausch ne duce spre
originea spectacolului unde exista
acea imbinare mistica intre
cuvant, muzica, miscare. Dincolo
de cautarile de limbaj, cultivarea
acestui tip de reprezentatii vine
din necesitatea de a recupera
metafizica in teatru ca siin dans.
Reuniunea de la Taormina Arte
si-a propus sa fie si un forum al
reflectiei despre teatrul contem-
poran, iar cu prilejul decernarii
premiului, un program amplu,
dedicat Pinei Bausch, ne-a invitat
sa-i recitim opera. Literati, regi-
zori, actori, dansatori, coregrafi,
din Europa, Statele Unite, Canada,
Australia au facut marturii despre
»,modelul Pina Baush" care vor fi
adunate intr-o carte. Filmele lui
Fernando Lopes si Werner
Schréeter ne-au introdus in
laboratorul de creatie al artistei,
dezvaluindu-ne elemente inedite.
O ipoteza originala, aceea de
actrita, am regasit-o in filmul lui
Fellini £ /la nave va, unde Pina

Bausch joaca rolul unei printese
oarbe. L-a impresionat in mod

deosebit pe regizorul Fernando
Lopes. El o urmareste pe core-
grafa la repetifii, fara sa-i arate
chipul niciodata. Pina sta la o
masa, o vedem din spate si ii
auzim glasul. Linistit, cald, el
inspira, topeste neincrederea,
orgoliul, vanitatea, stimuleaza
participarea tuturor. Coregrafa
practica un Teatru-Dansimperativ,
afisat senzorial unde alchimia
sunetelor a miscarilor si culorilor
exalta trairi si sentimente umane
fundamentale, in registre diferite.
Amesteca cu dezinvoltura
limbaje, in planul expresivitatii
imaginii realismul brutal, poezia
aspré de o teribild concretete se
imbina cu secvente lirice, duse
in planuri simbolice.

Secretul este destainuit, dar ra-
mane secret. Proiectii cu specta-
cole ilustre ca Le Sacré du
Printemps, Blaubart, Café Mtiller
aratd ca avem de-a face cu
modele vii. Descoperim o Pina
Bausch a arheologiei, dar si a
anticipatiei.

Montarile ei, metafore poetice si
dramatice despre viata, dragoste
si moarte, continua sa ramana
pline de mister teatral, seducand

asistenta. Le Sacre du Printemps

dupa Stravinski infioara si
astazi ca la premiera. La

Taormina, impactul este exploziv



ca odinioara la Festivalul de la
Nancy cand figura pe afis alaturi
de alte productii novatoare re-
numite: Clasa moarta de Kantor,
loana d’Arc a trupei Bread and
Puppet, Fata cu parul carunt
de la Opera din Shanghai,
Buto-she din Japonia, Promisiuni
mincinoase a Companiei San
Francisco Mime Troupe, Tinerefe
fara batrdnete in regia Catalinei
Buzoianu de la Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt. in procesiunea
in friza a grupurilor sculpturale
suntem confruntati cu arhetipuri,
cu mituri esentiale, cu o ordine
cosmica si legile ei implacabile si
sublime. Un fascinant concert de
expresii sonore si viziuale ofera si
cameralul Café Muiller. Povestea
cuplului care nu se poate desparti,
torturat de dragoste siura, capata
acorduri de recviem.

Drama ,vietii naturale“ si a ,vietii
civilizate" o intalnim si in Small
Collection, un preludiu la repre-
zentatia pe care Pina Bausch o
pregéateste’pentru Teatrul din
Roma, cu prilejul celebrarii anului
2000. Prin aceasta avanpremiera
artista isi imagineaza la randul ei
amfitrionii. La Taormina ceea ce
a cucerit si a lasat urme adanci
in public au fost nu numai specta-

colele Pinei Bausch, ci si specta-
colul Pina Bausch.

intr-o sald arhiplina ce-i urmarea
tulburata creatia, aceasta ,preo-
teasa laica a teatrului si dan-
sului“ — cum o numea Robert
Wilson — prefera sa stea as-
cunsa undeva pe 0 scara, spec-
tator anonim.

Sarbatoarea teatrului de la

repetitii

Zl

Taormina s-a incheiat la un
grad inalt de emotie. Aparitia pe
scend a Pinei Bausch, simpl3,
incarcata de gravitate si noblete
a fost primita ca o sansa data
puterii de a transforma suferinta
si bucuria impartasite in fericire
si frumos prin arta.
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S0 de asi de Teatrn

Prins in valtoarea lucrurilor neimportante care ne rapesc tot timpul, adesea uitam sa dam cuvenita
consideratie acelora dintre noi care ne-au influentat in bine si hotarator existenta. Spre meritul lor si spre
deosebire de aproape tot restul tarii, oltenii nu uitd. Asa se face ca, dupa premiera cu Sluga la doi
stapani de Carlo Goldoni, in versiunea scenica si regia lui Vlad Mugur, marcand revenirea marelui
regizor pe scena Nationalului craiovean, a avut loc, a doua zi, sarbatorirea celor 50 de ani de teatru ai
acestui neobosit animator al teatrului romanesc. intr-o atmosfera cordiala, au tinut si-i aducd un omagiu,
rememorand fapte semnificative, mulfi dintre admiratorii sai, unii cunoscandu-l inca din 1956, anul poposirii
generatiei de aur a teatrului romanesc la Craiova, in frunte cu profesorul lor Vlad Mugur.

S-a vorbit, pe buna dreptate, despre scoala lui Viad Mugur, care si-a lasat o puternica amprenta asupra
Teatrului National din Craiova si apoi, peste ani, asupra Teatrului National din Cluj, care a beneficiat de
o perioada de stralucire sub directoratul Vlad Mugur (1964—1971). Dintre fostii studenti si actori ai
Nationalului craiovean a vorbit Victor Rebengiuc, emotionant fiind si cuvantul fostului director al
teatrului, Alexandru Dinca. Nu intamplator s-au aflat la aceasta sarbatorire numerosi critici teatrali,
marturisindu-si atasamentul fatd de aceasta scoala de teatru, care le-a influenfat destinul, inca din
anii de ucenicie, fie ea craioveand, clujeana sau bucuresteana. Caci Vlad Mugur a reusit sa fie iubit
deopotriva de actori si de critici, fara sa faca altceva decat decat sa-si respecte crezul artistic de-o
viata, slujit cu exemplara daruire de sine. (V.P.)

Vb Mugor:Co-am iidlat om hcer putins. arni de Teatrun erdrovean)

Am invatat:

— Ca teatrul cel mai important este tot cel de echipa.

— Ca untalent trebuie inconjurat (imbratisaf) cu dragoste si grija.

— Ca prietenia e de neinlocuit chiar si in teatru.

— Ca teatrul are legile lui, pe care nu le poti sfida, decat cunoscandu-le.

— Caincrederea in tine poate insemna si modestie.

— Cainteatru trebuie sa stii sa renunti.

— Ca bun-gust inseamna descoperirea celui prost.

— Ca o idee, chiar geniald, nerealizata scenic, e un dusman de care trebuie sa fugi.

— Canoultrebuie sa aiba radacini in tine.

— Cain procesul de creatie trebuie sa stii ce ai de spus si sa stii pe cine trebuie sa asculti.

-~ Ca zambetul unui masinist la o repetitie valoreaza mai mult decat un consiliu artistic.

— Ca, muncind la un spectacol, trebuie mereu sa schimbi ceva, chiar si dupa premiera (ca un pictor
panza lui).

— Ca trebuie sa citesti ce nu exista.

— Ca o conceptie de care nu scapi poate deveni nociva.

— Ca distanta te apropie de creatie.

— Cateatrul nu e viata.

— Caviata e o enciclopedie teatrala.
— Ca trebuie sa-nveti sa-ti iubesti nemultumirea si sa citesti in palma scenei.
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Victor PARHON

Unn Trffaldino
d z o,z- P

Pricepandu-se, ca putini altii, sa
puna in scena chiar piesa auto-
rului, dar s-o faca intotdeauna
pentru spectatorul contemporan,
Vlad Mugur se intreaba daca mai
poate fi astazi actuala piesa lui
Carlo Goldoni Sluga la doi
stapdni. Raspunsul, afirmativ, e
dat printr-un spectacol de mare
rafinament stilistic, care nu
schimba datele esentiale ale
piesei, dar impinge véarsta
personajului Truffaldino (si a
iubitei sale Smeraldina) pana in
pragul senectutii, intr-o Venetie
aproape a zilelor noastre. Sce-
nografa Lia Mantoc nu ,reconsti-
tuie insa nici un detaliu, ci
creeaza o lume paraleld, o
Jrealitate“ a imaginarului, unde

totul devine posibil, inclusiv
coexistenta mastii traditionale
cu linia extravagant moderna
a costumelor purtate de tinerii

stapani ai Ilui Truffaldino.
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Teatrul National din Craiova - SLUGA LA DOI STAPANI de Carlo Goldoni. Regia:
Viad Mugur. Scenografia: Lia Manfoc. Design mdsti si recuzitd: llona Jaro

Varga. Scene de migcare: Florin Fieroiu. Cu: Valer Dellakeza, ilie Gheorghe,

Anca Dinu, Valeriu Dogaru, Angel Rababoc, Gabriela Baciu, Constantin

Florescu, Adrian Andone, losefina Stoia, Mihai Arsene $.a.

Acesta nu are vioiciunea juvenila
de odinioara, pare sa fi obosit tot
schimbandu-si stapanii si cau-
tandu-si un nou loc de munca, din
ce in ce mai greu de gasit, chiar
daca se dovedeste insuficient
pentru a asigura traiul zilnic. Ca
pe la noi, in aceasta tranzitie de
la niciunde spre nicaieri, in care
totul pare a fi condamnat sa se
duca de rapa, Truffaldino, departe
de a se putea retrage la pensie,
e obligat sa functioneze prin
wcumul“, sa aiba cel pufin doua
slujbe, pentru a putea face fata
vremurilor in care traieste.
Spectacolul lui Viad Mugur nu
constrédnge la o astfel de inter-
pretare, aparent limitativa, dar
nici n-o impiedica si n-o contra-
zice, asigurandu-si astfel o
actualitate a problematicii peste
care nu se poate trece cu
usurinta.

in Truffaldino, acest batranel

ponosit, dar inca jovial in ciuda a
tot ceea ce i se intampla, Valer
Dellakeza nu e numai o sluga
isteata ci o fafa a umanitatii
napastuite, luptand cu agresivi-
tatea aroganta a celorlalti ca si
cu limitele fizice ale propriei
varste, intr-o incrancenata,
aproape deznadajduita, dar
eroica tentativa de supravietuire.
Actorul are cuvenita asezare in
datele personajului, compu-
nandu-l cu siguranta si dezin-
voltura, intr-o maniera foarte
personala si atasanta, care-l
face de neuitat. Dupa rolurile
importante realizate in regia lui
Silviu Purcarete, de la Doamna
Ubu la Egist, Truffaldino jucat in
regia luiVlad Mugur incununeaza

o perioada de stralucite creatii
artistice, inceputa in urma cu
zece ani, odata cu Unchiul Vanea,
in regia lui Mircea Cornisteanu.

Slujind Tn exclusivitate scena
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Nationalului craiovean mai bine
de 30 de ani, Valer Dellakeza a
avut pana la urma sansa unor
intélniri esentiale, cu regizori
importanti si roluri de prima
marime, apte sa-l consacre ca
pe unul dintre marii actori ai
generatiei sale.

llie Gheorghe, celdlalt mare
actor craiovean, consacrat ca
atare si peste hotare, izbuteste
si de asta data o compozitie
savuroasa in Pantalone de
Bisognosi, scenele de betie ale

personajului, lucrate cu o finete

Scena din repetitii

de bijutier, avand un haz bo-
gat si contaminant. Aparitii
vaporoase, plutind parca in
irealitatea visului lor de iubire,
Gabriela Baciu (Beatrice) si
Constantin Florescu (Florindo
Aretusi) devin la fel de duri in
sanctionarea servitorului lor,
Truffaldino. Fac ceea ce trebuie
sa faca Valeriu Dogaru (Doctorul
Lombardi), Adrian Andone
(Brighella) si losefina Stoia
(Smeraldina). in Silvio, Angel
Rababoc produce dovada cali-

tatilor sale reale pentru comedie,
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iar Anca Dinu se descurca mai
mult decat satisfacator in
Clarice, pe care regizorul o vede
ca pe o papusa trasa de sfori de
tofi ceilalti.

Dincolo de coaja amuzamen-
tului copios, versiunea scenica a
lui Vlad Mugur are un halou de
stranietate si o neasteptata
profunzime, discursul regizoral
neuitdnd ca, dincolo de toate,
existd si moartea la Venetia.
Deocamdata nu e decat o masca,
privind foarte rabdatoare la

zbaterea celor din jur.
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Nuccio MESSINA

Goldori 3i Mugur nth-ene
Wi wuperon

Cand Goldonite cheama, trebuie
sa te duci. De aceea, am primit
cu placere invitatia Teatrului
National din Craiova pentru
aniversarea a 50 deanide teatru
impliniti de prietenul regizor Vlad
Mugur si pentru premiera Slugii
la doi stapanimontata de acelasi
Mugur, care frecventeaza cu
pasiune repertoriul goldonian.
Ocazia s-a dovedit utila pentru a

arunca o privire in teatrele din

Craiova si Bucuresti. Mi se spune
ca de zece ani Teatrul National
din Craiova este cel mai bun din
Romania. Nu-i greu de crezut
daca privesti atent repertoriul,
numele regizorilor care au lucrat
aici si daca parcurgi lista
gazetarilor veniti pentru premiera
lui Mugur. Actualul foarte activ
director, Emil Boroghina (avizatul

meu amfitrion), se lauda, printre

altele, cu cele peste nouazeci de
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turnee ale teatrului sau in ultimii
ani: Viena la Festwochen, Avi-
gnon, ltalia la Gibellina si Parma,
Londra si Glasgow, Singapore,
Bruxelles, Portugalia si Franta,
turnee inlesnite, de cele mai
multe ori de spectacolele regizate
de Silviu Purcarete, regizor
cvasistabil la Craiova de la
sfarsitul anilor '80. Si festivalul
dedicat lui Shakespeare este
urmarea unei indelungi atentii
acordate dramaturgiei bardului
de la Stratford: prima reprezen-
tare atestata in capitala judetului
Dolj dateaza din 1885. Recentul
Titus Andronicus, regizat de

Purcarete, a strabatut lumea si




s-a vazut acoperit de premii
pentru punerea in scena, actori
si protagonistul Stefan lordache.
Teatrul National din Craiova si-a
inceput activitatea in 1850 si a
suportat, cu tenacitatea proprie
poporului roman, toate dramele
din istoria nafiunii. De la inceputul
acestui secol s-a dedicat pro-
movarii dramaturgiei nationale,
fara a-i uita pe clasici, in frunte
cu Moliere si Shakespeare. in
timpul regimului comunist,
finanfarea de catre stat a impus
un control ideologic; in anii '50,
texte sovietice erau montate in
urma indicatiilor guvernamentale
fara a se fine seama daca aveau
sau nu valoare artistica. Cu toate
acestea angajarea, in 1956, a
actorilor absolventi ai Academiei
de Teatru din Bucuresti si a
profesorilor lor a insemnat un
moment artistic important,
acestia devenind curand prota-
gonistii teatrului si ai filmului si
si-au binemeritat apelativul de
.generatia de aur“ a teatrului
roméanesc.[...] La caderea
regimului comunist, teatrul a
cunoscut un nou entuziasm,

acordand o atentie deosebita

creatiei artistice. In deceniul care

a urmat, colaborarea cu Silviu
Purcarete a facut ca teatrul sa
parcurga o perioada cu spec-
tacole exceptionale primite foarte
favorabil atat de public, céat si
de critica: printre altele, Titus
Andronicus deja amintit, Fedra
dupa Seneca si Euripide, Orestia
lui Eschil. Acum, ca o sarbatoare
soseste Slugd la doi stapani
regizata de Vlad Mugur, cu un
Truffaldino batran fara masca si
fara viitor (cum este, de altfel, in
traditie). Descoperim_, totodata,
pe linia creatoare provocatoare a
lui Mugur, un Pantalone cher-
chelit si pe fiica sa Clarice cu
gesturi de marioneta harfuita
intre afectiunea pentru tata si
dragostea pentru Silvio. Excelenti
toti actorii, potrivifi cerintelor
stimulatorii ale regizorului, dar
semnalam in chip deosebit pe
Valer Dellakeza (Truffaldino) si
losefina Stoia (Smeraldina). Un
spectacol demn de medaliatul
Teatru National din Craiova si
adecvat sarbatoririi organizate

pentru Vlad Mugur. [...]

Fragment din articolul
Redactorului sef al
revistei teatrale
~Prima flia* din Roma
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Colaborarea Nationalului craio-
vean cu Vlad Mugur e una dintre
acele intalniri artistice provi-
dentiale pentru teatrul romanesc
de azi si dintotdeauna. Mereu
deschis noilor propuneri stilistice
si repertoriale, minunatul colectiv
de actori a fost i de aceasta data
pe masura propunerii regizorului.
Provocatoare si insolita, aceasta
viziune redimensioneaza textul
goldonian in perspectiva vremu-
rilor sub care traim.
Montarea rezoneaza neasteptat
cu sfarsitul de secol, ale carui
simboluri au pe scena aspectul
premonitoriu al unui sférlsit de
lume. Crepusculul Venetiei nu e
catusi de putin stralucit, ci
intunecat de tristete $i, mai mult
decat atat, e crepusculul unei
intregi istorii.

Cadrul scenografic — creat de Lia
Mantoc — de mare expresivitate,
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aduce o ambivalenta realitatii
scenice: vitrinele venetiene in
care totul straluceste — Mitul, si
Venetia, murdara si promiscua,
asa cum o inregistreaza inte-
ligenfa speculativa a regizorului,
intr-o cromatica sumbrd -
Realitatea. Acest mod de a
structura raportul intre real si
imaginar, intre adevar si misti-
ficare deliberata, opune nostal-
giei imaginii muzeale, concrete-
tea dureroasa a existentei. in lu-
mina acestei antinomii, un topos
privilegiat al culturii europene e
privit prin esecul civilizatiei
acestui timp tulburat de atrofierea
reperelor morale. Truffaldino
devine o figura omeneasca
autentica, infeleasa in acele date
care topesc spiritualul in terestru.
Delirul pantecelui este o scena-
cheie a spectacolului. El este,
aici, exponentul unor principii
simple de viata carora noua
civilizatie le substituie pe cele
mercantile, dezumanizante.

Decaderea acestei societati se
constata prin dezintegrarea
principiilor vitale — iubirea, de
pilda, a ajuns o forma fara
substanta, Clarice fiind o inerta

papusa mecanica.

Regizorul renunta la masti pentru
a le cauta originea si reversul in
realitatea care le-a creat. Fara
aceste masti, personajele sunt
conforme trasaturilor pe care ele
le amplifica. Ipocrizia, rautatea
sau prostia infumurata le
definesc siacum natura, insa nu
in sensul carnavalului din care a
aparut commedia dell’'arte...
Singur Truffaldino apartine or-
ganic spiritului carnavalesc,
uman si vital, pe care epoca sa -
si a noastra — I-au anulat definitiv.
Teatralitatea spectacolului are
deopotriva nuante grave Si
comice. Drama apare din esecul
si inadecvarea demersului indi-
vidual in fata unui sistem care
cultiva valori aberante. Aceasta
este, in acelasi timp, si sursa
comicului: un comic grav adre-
sandu-se luciditatii. Sluga pe care
o vedem este un ultim Sancho
Panza intr-o dictatura a stapa-
nilor. De aici, disperarea duioasa
pe care Valer Dellakeza, in acest
rol de referintd, a conturat-o atat

de subtil. in fiecare clipa, impresia
e ca sensibilitatea personajului
sdu, atat de bine disimulata,
presimte umbra mortii... Sub

semnul ei sta acest univers

demonizat in care totul pare ca
se prabuseste.

Este de remarcat puterea de
adaptare a tuturor actorilor
craioveni — Gabriela Baciu, Anca
Dinu, llie Gheorghe, Valeriu
Dogaru - la stilul de teatru al lui
Viad Mugur. Renuntand la orice
retorica, ei intensifica proble-
matica piesei prin interpretari de
autentica profunzime.

Purtand marca operei de maes-
tru, spectacolul creeaza prin
imagini percutante imaginea
tulbure a unei lumi. Prin imensele
oglinzi murdare, varuite pe mar-
gini, ferestre si reflex al spatiului
acvatic, regasim, parca, proiec-
tata in ea, zgura vietii pe care o
traim — intre mit si realitate, intre

un zdmbet si o lacrima si, mai

ales, dincolo de ele...




TEATRUL:

5 m;\!aler Dellakeza — Truffa

Foto: Dorian Delureanu
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Inpdratil va asteapta

Usor aplecat pe spate, cu mainile
pendulénd pe langa corp fara nici
o alta treaba, cu ochii miscandu-
se continuu in toate directiile,
precum cei de viezure, Valer
Dellakeza pune stapanire pe o
lume: cea a spiritului ludic. Dar
nu este un dictator. Este un
imparat mucalit, un bon viveur
pus mereu pe sotii facute din
varful buzelor, cu un aer plutitor
si nonsalant? Asa te provoaca si
te aduce pe imparatia lui, cea mai
minunata dintre toate, un fel de
tinerete fara batranete si viata
fara de moarte, imparatia jocului.
Desi I-am urmarit (ba chiar I-am
cercetat cu atentie si, de ce sa nu
recunosc, cu mare drag!), n-am
reusit sa aflu, vorba ceea, ce-a
fost mai intai, oul sau gaina?
Spiritul ludic I-a condus la
intalnirea cu teatrul sau teatrul a

udat si a facut sa rodeasca un
sambure bine sapat Tn interior?
Dupa sonoritatea numelui pare
sa descinda dintr-un neam de
italieni, rataciti pe la Craiova. Altii

ii indica o origine albaneza. Si
dintr-o varianta si din cealalta
rezulta acelasi lucru: spiritul de
aventura s-a transmis genetic. O
aventura extraordinara a fost si
este, pentru Valer Dellakeza,
teatrul. A calatorit prin toata
lumea si, dupa ce povesteste, si
povesteste calm si detasat parca,
se inflacareaza brusc, atatcatsa
prinda intr-o formula definitorie
locuri, oameni, spectacole. S-a
intdmplat odata sa merg in urma
lui Silviu Purcarete si a lui Valer
Dellakeza. Am savurat in liniste
si taina tandemul: Don Quijote si
Sancho Panza. Silviu desena
precipitat cu mainile prin aer tot
felul de ,mori de vant“, iar
Dellakeza il urmarea inaripat,
ridicat usor pe varfuri ca sa nu-i
scape nici cel mai mic detaliu. Din
acestedesene pe hartia invizibila
a aerului, au iesit personajele
sale: doamna Ubu, gingasa
hermafrodita, delicata ca o
femeie si dura ca un barbat, fidela

in cuplu cu domnul Ubu (llie

Gheorghe); in Titus Andronicus,
impreuna cu Tudorel Filimon,
Kiron si Demetrios, fii ucigasi si
zurbagii ai Tamorei; Egist din
Orestia. Intuindu-i disponibilitatea
pentru joaca, Tompa Gabor I-a
distribuit in groparul din Hamlet:
cel mai bufon dintre personajele
unei dramaturgii care nu duce
lipsa de mascarici. Desi n-am
vazut Sluga la doi stapani de
Goldoni, presupun ca Vlad Mugur
a speculat aceleasi insusiri ale
actorului. Oricum, Trufaldino a fost
in toate topurile pe locul intai.

Mucalitul imparat este neobosit,
gata pentru orice noua expe-
rientd, constant in inclinatiile lui,
dar vesnic imprevizibil, cautat de
regizori pentru ceeacecredeica
le poate oferi si, in acelasi timp,
surprinzandu-i pe tofi prin ce face.
Un actor la deplina maturitate,
devotat teatrului ca putin alfii,
personalitate inconfundabila,
Valer Dellakeza a facut ocolul
scenelor lumii, dar, daca nu
gresesc, nicadieri nu se simte mai
.acasa“ decat pe scena Teatrului

National din Craiova, care I-a
consacrat. Daca va sta in putinta
nu ezitati sa luati drumul Tmpa-

ratiei lui. Imparatul va asteapta.
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Gala Tandndui Actor

Costinesti, 1999

Carmen STANCIU Oana BOR$
Jursal o doi (dowi)

Ziua I, marti 31 august. inceput de septembrie. Costinesti, Gala Tanarului Actor, 1999. La Hotel ,Forum®,
ne cautam prin aglomeratia de la Biroul de Presa materialele de prezentare. Le-am gasit! Le rasfoim in
timp ce stam la coada la receptie. Alfii, mai dornici de soare, coboara deja spre plaja. Noi studiem
programul pregatit de organizatori — UNITER, Ministerul Culturii, Ministerul Tineretului si Sportului, BTT.
Din camerele noastre se vede marea.

Spre seara coboram in hol. Printre figurile cunoscute: cronicari, regizori, directori de teatre si/sau festivaluri,
actori. Incercam s&-i recunoastem pe concurenti privind fotografiile din mapa festivalului. in afard de Cornel
Todea, directorul Galei si presedintele juriului totodata, nu-i zarim pe ceilalfi care vor decide castigatorii:
criticul de teatru Doina Modola, regizorul Tudor Marascu si actorii Emilia Popescu si Mircea Rusu.
Tragem cu urechea la cei ce fac deja primele pronosticuri — fie pe baza informatiilor din program, fie cu
superioritatea celor ce i-au vazut pe candidati ,la lucru®. Juriul si selectia sunt, la randul lor, discutate si

disputate.

Ziua a ll-a, miercuri 1 septembrie. Azi incepe Gala!

9.50- Intram in sala de conferinte a Hotelului ,Forum* pentru prima intanire din cadrul atelierului de
»Polifonie teatrala“. Ca si la editia precedenta, organizatorii s-au gandit sa ofere tinerilor actori inscrisi in
competitie posibilitatea de a-si slefui vocea si corpul prin doua ateliere de lucru, unul de ,Polifonie
teatrala“, celalalt de ,Retorica miscarii“. Profesori: Dorina Crisan Rusu si Pastorel lonescu. Dupa cinci
minute de asteptare, numarul cursantilor depaseste, in sfarsit, pe cel al publicului format ad-hoc, din
invitati veniti sa asiste — unii din curiozitate, alfii din spirit de datorie.

»Nu cred ca exista oameni afoni!“ ne spune, pentru inceput, Dorina Crisan Rusu. Si adauga: ,Daca veti
putea sa va imaginati corpul vostru ca pe un tub de orga, vefi reusi sa transmiteti prin voce intreaga
gama de emotii $i sentimente umane®“. Exercitiile sale, combinatii de consoane si vocale, se constituie,

de fapt, intr-un ,abecedar* muzical, folositor oricand pentru un actor, indiferent daca pregatirea din facultate
in acest domeniu a fost suficienta sau nu.



Rares Budileanu

Isabela lacupovici
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15.30—n asteptarea workshop-ului de ,Retorica miscarii“, stam in hol si risfoim primul numar al publicatiei
festivalului: ,HOP si eu cu teatru-n strada“. Pe prima pagina: lon Caramitru, ministrul culturii, ,ne ordona
sa trecem HOP-ul“. Noi ilhtrecem, dar ziarul nu prea.

in preajma silii, activitate febrild. Sunt aduse reflectoare si podiumuri.

Intuitia si, ca sa fim drepti, experienta celorlalte editii, ne spuh ca natura a castigat, inca o data, batalia
cu iubitorii teatrului. Vantul e tot mai puternic si norii tot mai amenintatori. Si, intr-un Costinesti aproape
pustiu, ar fi un risc inutil ca spectacolele sa se desfasoare in aer liber, la Teatrul de Vara. Mai mult ca
sigur, la ora 19.30 Gala se va inaugura in Sala din hotel.

16.00 — Atelier de ,,Fieforica miscarii“. Ne mutam pe terasa. Pastorel lonescu le dezvaluie cursantilor
structura workshop-ului sau. Din pacate, doar lor. Cum nu am putut auzi propunerile domniei sale —
poate de aceea nu am infeles ce a urmat — ne consolam la gandul ca intélnirea viitoare ar putea fi
revelatoare.

19.30 — Sala ,Forum*. Cornel Todea declara deschisa Gala Tanarului Actor, edifia 1999. loan Nasta,
directorul stafiunii, se scuza pentru lipsa publicului si promite ca anul viitor vom fi oaspetii Costinestiului
in luna august. Microfonul revine la directorul festivalului, care da ,unda verde“ primului concurent la
»oectiunea Individual“.

LILIANA DALU, actrita a Teatrului ,George Bacovia“ din Bacau, in Coliviade J. Parker. Covarsita, poate,
de emotia de a fi prima in concurs, Liliana nu reuseste sa confirme premiu de interpretare primit anul
trecut aici. Dincolo de trac, s-a simfit totusi lipsa unui regizor, care ar fi putut-o ajuta sa se valorifice.
RARES BUDILEANU, absolvent al Universitatii de Artd Teatrald din Targu Mures, promotia 1999. in
larg, colaj din piesele lui Slawomir Mrozek. Un personaj intr-o situaie-limita, intr-un moment in care
viafa se reduce la o clipa de adevar. Un recital pe care I-a lucrat, probabil, singur. A reusit, totusi, sa ne
atraga atentia. Rares Budileanu, un actor cu chip straniu, a carui forfa este concentrata in ochi.
Expresivitate corporala si talent. Sa-i dorim succes!

ISABELA IACUPOVICI, actrifa la Teatrul ,Toma Caragiu“ din Ploiesti. Energie debordanta, extraordinara
mimica a fetei, bucuria de a juca si dorinta de a-si ,vraji“ spectatorii. Textul lui Alecsandri, Chirifa in voiaj,
i se potriveste. Publicul ii urmareste fiecare inflexiune a vocii si hohoteste la fiecare fluturare de gene.
Reactia puternica a salii si lipsa experientei o face insa sa-si piarda un pic ritmul, mai ales, spre final.
Isabela este in mod cert un candidat serios la premiu.

21.00 - Sectiunea ,,Grup“. Promotia din acest an a Universitatii Ecologice din Bucuresti a avut sansa
sa lucreze unul dintre examenele de absolvire sub bagheta lui Miriam Raducanu, o ,legenda vie“ a
scenei romanesti. Spectacolul rezultat, Caleidoscop, teatru-muzica-dans, este un mozaic in care fiecare

dintre cei nous interpreti — MANUELA ALIONTE, FLORIN BEJENARU, STEFANITA ARUXANDREI,
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OVIDIU NADEJDE, IULIA SIIA, DAN VULC, DANA TEODORESCU, LUMINITA VALCIU - au reusit s&
dea tot ce are mai bun. Probabil ca, vazuti in afara acestui context, putini ne-ar fi refinut atentia. Forta lor
deriva din credinta aproape fanatica in profesoara lor, care a reusit sa le elibereze corpul si mintea de
orice conventie. In mod cert, succesul din aceasta seara se datoreaza acestui sentiment de libertate,
impartasit de interprefi si public. Deopotriva. Unii vorbesc deja despre Marele Premiu. Noi avem, totusi,
rezervele noastre.

22.00 — Schimbare de program la Sectiunea ,Invitati“. Azi, nu ne... Ubu. La schimb, HORATIU

MALAELE cu un recital in stilul sdu inconfundabil. ..

Ziua a lll-a, joi 2 septembrie.

10.00 - Atelier de ,Polifonie teatrala“. Lucrurile evolueaza pe calea cea buna.

11.30 — Ne indreptam spre bar, dar nu pentru o cafea. Aici va avea loc primul din cele doua colocvii din
cadrul Galei. Tema: ,Critica tanara si soarta tanarului artist“. Ofertant, trebuie sa recunoastem. Pentru
inceput subiectul este lasat un pic la o parte. Se discuta disparitia din grila de programe a postului
national de televiziune, TVR, a emisiunii ,Scena“, si se hotaraste redactarea unei scrisori de protest din
partea UNITER-ului si a Sectiei Romane a Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru — AICT. Destinatar:
Directorul general SRTV, domnul Cristian Hadji-Culea, care, aga cum reamintea regizorul Felix Alexa,
este — culmea! — si el regizor de teatru si profesor la Universitatea de Arta Teatrald si Cinematografica
din Bucuresti.

Cat priveste ,Critica tanara*“, am putut asculta opinii foarte diferite. Punctul de pornire al dezbaterii |-a
constituit propunerea criticului de teatru Ludmila Patlanjoglu, presedintele Sectiei Romane a AICT, ca
tinerii membri ai sectiei sa ofere in viitor un premiu al lor in cadrul acestei Gale si sa realizeze revista
manifestarii: ,Nimic nu e mai firesc, $i mi se pare o idee buna ca tinerii actori sa primeasca o distinctie
din partea colegilor de generatie“.

Cele mai transante obiectii au apartinut lui Mircea Cornisteanu si Cornel Todea. Primul a adus drept
argument faptul ca, pentru acesti actori aflati la inceput de drum, opinia unui artist consacrat ar cantari
mai mult in balanta. Cel de-al doilea si-a justificat ezitarile solicitdnd partenerilor de discutii lamurirea
sintagmei ,critic tanar*. In replica, Ludmila Patlanjoglu a precizat incé o data c& nu este vorba de studenti
si incepatori, ci de membri ai Sectiei Romane AICT care si-au confirmat deja spiritul critic. $i mai mult

decét atat, acest premiu nu il concureaza pe cel al juriului.

Beneficiind si de sprijinul altor cronicari de prestigiu: lleana Berlogea, Doina Modola, Natalia Stancu,
Stefan Oprea, Mircea Ghitulescu, aceasta propunere a avut in final castig de cauza. Cornel Todea a
promis ca va medita mai adanc la aceasta problema si o va supune atentiei Senatului UNITER. Anul

viitor se va vedea concluzia.
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16.00-17.30 — Atelier de ,Retorica miscarii“ cu Pastorel lonescu.
19.25 — Sub impresia serii anterioare, asteptam cu nerabdare sa vedem urmatoarele evolutii.
19.30 — Un scurt discurs lamuritor cu privire la tema din acest an a Galei:
Alteritate (s.f., fil., op. identitate) = existenta, fiinta privita din punct de vedere diferit de ea insasi.
19.35 — Secfiunea ,Individual®:
CLARA FLORES, absolventa a Universitati Ecologice din Bucuresti, promotia 1999. Pe Clara am
vazut-o si cu o seara inainte in Caleidoscop. De altfel, recitalul de azi este marcat de experienta traita
la lucrul cu Miriam Raducanu, ea reludnd momente din spectacolul realizat cu colegii ei. Meritoriu,
totusi, efortul depus si ,curajul de a-si incerca norocul de una singura“.
DRAGOS$S BUCUR, absolvent al U.A.T.C. Bucuresti, promotia 1999, clasa Mircea Albulescu. Desi
conform programului ar fi trebuit sa sustina un monolog din Trei nopti cu Madox de Matei Visniec,
el si-a schimbat optiunea pentru un fragment din Jurnalul lui Sebastian. Cel care I-a sprijinit in acest
demers, regizorul Catalin Naum, nu a reusit sa-i puna pe deplin in valoare calitafile interpretative.
Complexitatéa personajului a fost un handicap pentru regizor, care |-a condus pe interpret spre mijloace
expozitive. Au existat insa si mbmente in care, desprins din hatisurile regiei, Dragos a demonstrat
Bragos B prin adevarul trairii scenice calitati care il recomanda
ca un talent de exceptie. Avem certitudinea ca am
urmarit, in aceasta seara, un viitor mare actor al
teatrului romanesc.
CERASELA CONSTANTIN, absolventa a
Universitatii ,Hyperion“, promotia 1999, clasa Virgil
Ogasanu. Un recital fulminant! Fara nici o indoiala,
marea castigatoare a acestei Gale. O revelatie de la
primul pas in spatiul de joc, pana cand lumina s-a
stins, la finalul recitalului intitulat Traiasca nr. 2,
Cerasela a electrizat pur si simplu sala. Talent, fara
indoiala, inteligenta (0 demonstreaza structura
colajului si modul in care I|-a interpretat), multa

munca si iubire de teatru. Spunea ca isi doreste

ca recitalul ei sa fie o pledoarie pentru dragoste. A
reusit mai mult decéat atat: o pledoarie pentru Teatru.

Ce comoara pentru un director de teatru in cautare

de tinere talente!
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20.30- Si cu violoncelul ce facem? de Matei Visniec, in regia lui Vasile Nedelcu. Realizat in urma cu doi
ani la Teatrul National din Timisoara si rodat in stagiunea trecuta printr-o serie de spectacole la Teatrul
»Nottara“, spectacolul Si cu violoncelul ce facem? a fost prezentat in Gala intr-o versiune usor scurtata.
Reprezentatia de la Costinesti, condensata, i-a pus bine in valoare pe cei patru protagonisti: Ada Navrot,
Mihai Calin, Gabriel Spahiu si Vasile Nedelcu. Spre deosebire de Caleidoscop, Si cu violoncelul ce
facem? a fos't o reprezentatie unitara, egala pe toate planurile: regie si interpretare.

Daca spectacolele ce vor urma in cadrul acestei sectiuni nu vor reusi sa atinga acelasi nivel de
profesionalism, i-am urmarit pe castigatori.

21.30 — Invitat: Teatrul ,Nottara“ din Bucuresti cu DaDaDans de Florin Fieroiu (coregrafia) si Theodor
Cristian Popescu (regia). Avem ocazia sa il revedem pe Dragos Bucur, de data aceasta intr-un spectacol
de teatru-dans, in care ne arata o alta fateta a calitatilor sale interpretative. Alaturi de el, Alexandru Jitea,

Daniela Minoiu, Cristina Toma si llinca Goia.

Ziua a IV-a, vineri 3 septembrie.

11.30 - Cursul de ,Polifonie teatrala“ s-a incheiat. Urmeaza maine marea demonstratie.

11.35- Aldoilea colocviu: ,Festivalul de la Costinesti — bilant si perspective“. Au cuvantat: lleana Berlogea,
Cornel Todea, Doina Papp, Natalia Stancu, Dan Tudor, Adrian Lupu, Doina Modola, Maia Morgenstern,
Ludmila Patlanjoglu, Mircea Cornisteanu, Felix Alexa, Isabela lacupovici, Demeter Andras, Mircea
Ghitulescu s.a.

Concluzii: Festivalul de la Costinesti este o manifestare cu personalitate proprie in peisajul teatral
din fara noastra. Este bine c3, in pofida greutatilor, Gala Tanarului Actor, a fost reluata. Are o deosebita
importanta pentru prezentul si viitorul teatrului romanesc. Orice modificare adusa regulamentului
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trebuie sa {ina cont de specificul Galei: arta tanarului actor. Poate sa devina o ,piata“ pentru cei
aflati la inceput de drum, un punct de pornire in cariera — daca ar raspunde invitatiei mai multi
directori de teatre si regizori. Nu ar fi bine ca din juriu sa faca parte si cei doi premiati de la Sectiunea
,individual“?

Propunerile cele mai interesante: Recitalurile castigatorilor — atat la sectiunea individual, cat si la grup —
sa fie reunite intr-un spectacol prezentat pe o scena din Bucuresti, pentru ca decizia juriului sa fie
validata de cat mai multa lume (Natalia Stancu). Cornel Todea promite sprijinul UNITER si al Teatrului
Jlon Creanga“. Sectia Romana a AICT si UNITER ar trebui sa-i promoveze pe laureati si dupa terminarea
Galei, recomandand directorilor de festivaluri sa-i invite cu recitalurile lor (tot Natalia Stancu). Castigatorii
de maine seara isi pot inscrie in agenda o prima invitatie: la ,Saptamana saltimbancilor” ce va avea loc
in luna iunie a anulul viitor la Timisoara. Gazda le va fi Demeter Andras, directorul adjunct al Teatrulul

Maghiar.
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16.00 - Atelier de ,Retorica miscarii“.
19.30 — Ultimele evolutii in concurs. Pentru inceput, la Sectiunea ,Individual“:

PAVEL BARTOS, absolvent al Universitatii ,Babes Bolyai“, Cluj-Napoca, clasa Marius Bodochi, actor la
Teatrul National din Timisoara. in opinia multora, marele invins al editiei trecute. Monologul sau, intitulat
Un actor inplus, a debutat cu Zifa din O noapte furtunoasa, intr-un travesti abia schitat. Odata inlaturat
travestiul, ni se da cheia personajului: un artist fara angajament, pe care disperarea de a nu mai fi in
lumina reflectoarelor il dezumanizeaza. Atuurile lui Pavel Bartos sunt talentul, ambitia, tineretea. Dorinta
de a castiga de aceasta data, I-a facut sa supraliciteze, recitalul sau fiind ,bruiat pe alocuri de accente
stridente. Cu siguranta, insa, timpul si experienta il vor ajuta sa afle calea spre masura.

VATA LORAND, absolvent al Academiei de
Arta Teatrala din Targu Mures, promotia 1995.
Actor la Teatrul Maghiar ,, Tamasi Aron“ din Sfantu
Gheorghe.

L-am asteptat cu interes pentru ineditul propunerii
sale: un recital inspirat din lumea cabaretului.
Utilizand un limbaj artistic (dans si cantec) capabil
sa inlature orice bariera lingvistica, el ne invita
intr-un univers in care dragostea este singura
capabila sa-i apropie pe oameni. Asistam la un
veritabil ,tur de forta“ din punct de vedere fizic.
Spontaneitate. Capacitate de a comunica direct

cu publicul. Speram sa-l mai vedem la Costinesti

si intr-o alta ipostaza, in care insolitul aparitiei sale

scenice sa fie valorificat intr-o partitura de anvergura dramatica.

NECULAI STANGACIU, absolvent al Universitatii Ecologice din Bucuresti, promotia 1995, clasa Mihaela
Juvara.

Cornel Todea ne anunta ca ultimul concurent din aceasta sectiune si-a schimbat recitalul, cd momentul
ce va urma este o surpriza si pentru el. Surpriza a fost, dar nu numai una. La inceput, atitudinile ciudate
si confuze, au starnit ilaritate. Dupa primele replici, am putut sa ne dam seama ce opera |-a inspirat pe
Neculai: Craii de curte veche de Mateiu Caragiale. Profund implicat in avatarurile personajului ales,
protagonistul a sfarsit in a juca doar pentru sine, ignorand rumoarea ce crestea in sala. Tehnicianul de la

lumini, tulburat de evolutia actorului, a uitat sa stinga lumina pe final. Dupa un moment de deruta,

Neculai a apelat in mod salvator tot |a literatura nationala — de data aceasta la Eminescu — si a continuat -
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cu celebrele versuri ,Porni Luceafarul...”. Zborul sau a fost oprit de juriu. Concurentul a mai avut, ins3,
timp sa concluzioneze: ,Si cam atéat".

20.30 - Sectiunea ,,Grup“: Ursul de Cehov. Regia: Nicolov Perveli Vili. Protagonisti: Roxana Paun-Trifan,
Nicolae lonescu si Mihai Dontu, absolventi ai Universitatii ,George Enescu” din lasi, promotia 1999.
Cehov se dovedeste din nou o piatra de incercare, mai ales pentru tinerii artisti ce pot cadea cu usurinta
in capcana unui patetism care atinge doar primul nivel de intelegere a operei marelui dramaturg. Un
spectacol ,asezat”. Retine atentia Nicolae lonescu, ce reuseste sa confere personajului sau, Smirnov,
forta si credibilitate scenica. Notabila este si aparitia lui Mihai Dontu, absolvent al Secfiei de papusi,
intr-un rol de compozitie (cel al batranului servitor).

SORIN OROS, EMANUEL PETRAN si IOAN ARDELEAN, tofi trei absolventi ai Universitatii ,Babes
Bolyai* din Cluj Napoca, clasa Marius Bodochi, promotia 1997, prezinta in sectiunea grup Carol de
Slawomir MroZek. Regia: Carol Erdos.

Fara a avea stralucire, spectacolul a incitat prin cateva propuneri regizorale ce reusesc sa evidentieze
potentialul artistic al tinerilor actori. loan Ardelean — expresiv, un personaj-martir. Sorin Orés — chip dur,
voce autoritard, o intruchipare a fortei distructive. $i, totusi, prea putin pentru a fi luat in calcul in lupta
pentru premiu.

22.00 - O invitatd de marca: Chirita in voiaj. Adica MAIA MORGENSTERN, in dialog cu DORINA
CRISAN RUSU si pianul ei.

Ziua a V-a, sdmbata 4 septembrie.

11.00- ,Polifonie teatrala“, atelier demonstrativ. Jos-sus, jos-sus pe scara notelor muzicale. M—intimitate.
T-autoritate. S—angoasa. T—de la tata. V—voluptate. La final, o reverenta muzicala.

16.00 — De demonstrat: ,Retorica miscarii*.

19.30 — Rocada. pentru a mari suspansul, ordinea in programul serii este inversata. Urmarim mai intai
Teatrul ,Hai—Hui“, un proiect UNITER realizat de Cornel Todea, cu Farse medievale.

20.30- Festivitatea de premiere. Rand pe rand, tinerii artisti prezenti la editia 1999 a Galei de la Costinesti
sunt chemalfi pe scena. Fiecare se strecoara cu greu printre spectatorii care au umplut pentru ultima
oara sala. Amintirilor legate de festival li se adauga diploma de participare oferita de juriu. Pentru unii,

doar atat. Pentru alfii...

Premiu de Interpretare la Sectiunea ,Invididual": CERASELA CONSTANTIN si PAVEL BARTOS.
Premiul Sectiunii ,,Grup“: Caleidoscop.

Celor care au castigat, le dorim sa confirme.

Celor care au pierdut, le spunem ca nu trebuie sa-si piarda increderea. Sa nu-l uitam pe Napoleon.
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Cerasela Constantin
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Irina IONESCU

fwa'la,ﬂ, in commu%

Daca Gala Tanarului Actor de
la Costinesti s-ar fi desfasurat
in conditii normale, conform
traditiei, adica pe scena
Teatrului de Vara, atunci si
spectacolele si recitalurile
invitate in afara concursului ar
fi avut rostul lor. Vremea
neprielnica, faptul ca Ministe-
rul Educatiei Nationale a
inchis, din lipsa de fonduri,
tabara studenteasca la 1 sep-
tembrie (mult mai devreme
decét de obicei) au facut ca
statiunea, aproape pustie, sa
apartina in totalitate concuren-
tilor si invitatilor Galei. Locul de
desfasurare al acesteia a
devenit sala de conferinte a
Hotelului Forum si, exagerand
putin, am spune ca anul
acesta, la o editie indoors,
concurentii invitati si organiza-
torii au urcat pe scena si s-au
aplaudat, cu schimbul.

Gandite initial ca Tntalniri-
surpriza intre actori consacrati
si un public mai putin instruit
intr-ale teatrului, care sa poata

vedea, astfel, ,pe viu“ actori
cunoscuti doar de la televizor
sau din filme si care public —
neavand pareri preconcepute,
prejudecati, nesuferind de
snobism — sa indice, prin
sinceritatea reactiilor sale,
gradul de valabilitate al
spectacolelor si recitalurile
invitate in afara concursului au
devenit, din cauza conditiilor
expuse mai sus, mai mult
modele, exemple pentru
concurenti. in prima seara a
Galei, Horatiu Malaele a
demonstrat, prin intermediul
unui recital de poezie, ca un
one-man-show se lucreaza
riguros si ca un actor cu
adevarat profesionist are
intotdeauna pregatit un
repertoriu care sa-i puna in
valoare personalitatea si
talentul.

La sfarsitul celei de-a doua
Zile a Galei, Teatrul ,,Nottara“
a prezentat, in colaborare
cu Compania Teatrala ,,777¢,
spectacolul DaDaDans de

Theodor Cristian Popescu si
Florin Fieroiu. Din pacate,
montarea pierde la Costinesti,
destul de mult din ritmul si din
nuantele pe care le obtineau
reprezentatiile de la sediu.
inceade-atreia searé, Teatrul
.Luni de la Green Hours" a
sustinut spectacolul Coana
Chirita an voyaj (texte —
Vasile Alecsandri, muzica —
Alexandru Flechtenmacher).
Interpretarea a apartinut Maiei
Morgenstern, iar la pian s-a
aflat Dorina Crisan Rusu.
Realizata intr-o maniera anti-
clasica, Chirita Maiei Morgen-
stern a socatla Costinesti prin
gaselnitele, de cele mai multe
ori gratuite, pe care le contine.
Talentul binecunoscut al ac-
tritei nu a avut aici prilejul sa"
se manifeste, accentul fiind
pus pe coloritul elementelor
de recuzita, pe licentiozitatea
limbajului, pe stridenta ges-
turilor.

Ultima seara a Galei a apar-
tinut, la sectiunea ,Invitati“,
Teatrului ,Hai—Hui“ (UNITER),
care a prezentat din ciclul

,Farse medievale“, Farsa
Jupanului Pathelin si Farsa
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Hardaului, ambele in regia lui
Cornel Todea. Dintre toate
punctele din programul Galei,
.Farsele medievale“ au avut
cel mai mult de suferit de pe
urma inexistentei publicului
obisnuit. Verva interpretilor,
diversele tipuri de comic
(situatie, caracter, limbaj) nu
au mai fost intdmpinate, cum
ar fi meritat, cum ar fi fost
firesc, cum se intAmpla atunci
cand sala este plina cu copii,
ci au provocat doar scurte
zambete admirative.

Totin afara concursului (dar nu
cu statut de invitat, ci pe banii
proprii), drept unica repre-
zentanta a sectiunii Off, s-a
aflat la Costinesti si Cristina
Chirvasie, studenta U.A.T.C.—
sectia Regie de Teatru, clasa
prof. univ. Catalina Buzoianu.
Ea a prezentat sub titlul
S.E.C.V.E.N.T.E. Visniec, un
colaj dramatic dupa piesele
Ultimul Godot, Dintii si Omul
care vorbeste singur. In-
terpreti: studentii Adrian
Ciglenean si Alexandru Dragoi
de la Universitatea Ecologica

Bucuresti, clasa prof. univ.
Constantin Codrescu.

Horatiu Malaiele
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lon CAZABAN

PQ 99 sau cvadriersla wanni
W&WZ

Cum se intampla de cateva
decenii, inca o vara pragheza a
fost marcata de evenimentul
marii Expozifii internationale de
arta scenografica si arhitectura
teatrala, care a reunit la a noua
sa editfie o participare consi-
derabild: 45 de tari. Ca de obicei,

organizarea efectiva a intrat in

atributiile foarte activului Institut
de Teatru din Praga. Noul co-
misar al expozitiei, apreciatul
scenograf ceh Jaroslav Malina,
a avutalaturi o echipa de colabo-
ratori mai tineri sau mai varstnici,
reusind sa depaseasca multiplele
dificultati ale unei intreprinderi de

asemenea anvergura. In vechea

cladire ,art nouveau“ din parcul
de la Holesovice, s-a pastrat
organizarea salilor pe tari, in
ordine alfabetica, fiecare expu-
nand selectiv si inventiv reusite
scenografice din ultimele stagi-
uni, proiecte de arhitectura tea-
trala (anul acesta distinctiile
revenind celor din Brazilia, Polo-
nia, Rusia, Ungaria si Slovacia)
sau lucrari reprezentative pentru
scolile de specialitate (impu-
nandu-se Marea Britanie, Olanda,
Israel, Letonia, Coreea de Sud).
Ca totdeauna, la ,Vystaviste®,

cvadrienala s-a dorit sa fie un loc

in imagini: machete scenografice pentru ,,WOYZECK*" de Biichner realizate de studenti de la
Academie voor Beeldende Kunsten, Maastricht
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de intalnire si reintalnire, sa
favorizeze schimburile de opinii
intre specialistii veniti de pe toate
meridianele, programand reuniu-
nile executivului si reprezen-
tantilor sectiilor OISTAT sau ale
cercetatorilor atrasi de studiul
istoriei si estetica scenografiei
(pentru care s-a pregatit colocviul
.Spatiul teatral in perioada
postmoderna“). Nici de asta data
n-au fost omise vizitele prin
cateva teatre pragheze, intere-
sante scenotehnic si arhitectural
(lansarea cartii lui J. Hilmera,

Arhitectura teatrala ceha, a fost

o completare utila). Workshop-uri
au avut loc aproape zilnic, pe
durata celor trei saptamani.
Seara, trupe din Franta, Cehia,
Polonia dadeau spectacole inci-
tante, in spatii neconventionale.
Nici o forma teatrala, cu con-
secintele si experientele ei
scenografice, n-a fost uitata de
organizatori. Dupa cum nici noi
nu vom uita acea evocare in
fotografii alb-negru a regizorilor
A. Radok si Jan Grossman, a
pleiadei artistice din anii ‘50-'60
— evocare de formidabila rezo-

nanta emotionala.

49

PQ 99 a fost gandita ca un prilej
de reflectie asupra tendinfelor si
opfiunilor scenografice frecvente
la sfarsitul acestui secol, dar si
ca un firesc memento pentru cei
care au influentat hotaréator
evolutia teatrului modern si
postmodern. O sectiune oma-
giala si-a propus sa evidentieze
contributia unor scenogratfii
precursoare. Aici, Anglia a pre-
zentat spatializarile cu elemente
simbolice, deseori hipertrofiate,
ale lui Ralph Koltai; Germania,

pe Achim Freyer, autoritate in

scenografia spectacolelor de
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opera si teatru-dans; Rusia, pe
inepuizabilul si mereu surprin-
zatorul D. Borovksi; Coreea, pe
fascinantul Lee Byung-Boc;
Estonia, pe tanarul Vladimir Anson,
cu juxtapunerile si contextuali-
zarile sale; Cehia ne-a reamintit
decorurile facute de un mare
creator, Bedrich Feurstein, pentru
Edward Il de Marlowe in 1922...
Pentru noi, absenta scenografilor
romani cu o valoroasa si inde-
lungata activitate varamane fara
o justificare serioasa.

in schimb, participarea noastrd a
fost numeroasa la sectfiunea
nationalitatilor. Pavilionul — mai
ambitios decat la PQ 95 — se
infatisa, acum, ca o casa cu
douaintrari (nici o aluzie la piesa
lui Calderon!), o casa destul de
strdmta pentru mulfimea lucra-
rilor (schite, machete, obiecte,
costume), semnate de Doina si
Puiu Antemir, Dragos Buhagiar si
Irina Solomon, Liliana si Stefania
Cenean, $tefan Caragiu, Constan-
tin Ciubotaru, Vittorio Holtier,
Doina Levintza, Lia Mantoc,
Mihai Madescu, Maria Miu,
Viorica Petrovici, Carmen si
Gheorghe Rosovsky. Dar lista
participantilor romani este mai
lunga daca adaugam castumele

de o deosebitd expresivitate

pentru Katia Kabanova de
Janacek, semnate Marie-Jeanne
Lecca, sau cautarile cromatice
ale lui Nic Ularu descoperite in
pavilioanele Angliei si Statelor
Unite.

Pentru juriu — din care facea
parte si George Banu —elocventa
selectiei, ideea determinanta,
existenta unui punct de vedere
asupra scenografiei, implicit a
unei optiuni teatrale, au fost
decisive. in ansamblul complicat,
chiar stufos, al expozitiei, era
necesar ca fiecare selectie sa
prefere claritatea $i unitatea
intentiilor, concizia si pregnanta
expresiei plastice, permitand
receptarea lor imediata. Am
remarcat o stilistica vizuala mar-
cata deliberat de expresionism,
suprarealism, constructivism,
pop art, arta naiva, sau depen-
dentad de imaginarul folcloric
(Rusia, Slovenia), de un bine-
cunoscut specific national (in
cazul Chinei, Coreii, Japoniei).
Ne-au aratat-o, printre altele, atat
scenografia aceleiasi piese,
Tragedia omuluide J. Madach, in
montari din timpuri si teatre
deosebite, cat si viziunile pro-
puse de studentii olandezi pentru

Woyzeck de G. Buchner. Con-
teaza, pana la urma, exprimarea

unui concept teatral, ,Nu strica
— dimpotrival* adoptarea unei
maniere ludice de expunere,
dezvaluirea inteligent-amuzanta
a iluziilor si conventiilor teatrale
(Noua Zeelanda), fara a exclude
rigoarea profesionala.

Premiul principal , Triga de aur” a
revenit Cehiei: pavilionul sau
contura un itinerar captivant
printr-o suita de spectacole si
modalitati scenice, dar si prin
diferitele faze de elaborare. Asa
cum era realizat, prin constructia
si exponatele sale, sugera ima-
ginatie baroca si conceptie ludica
moderna, simplitate emotionanta
si tehnica sofisticata, elaborare
lucida si fantezie socanta, proprii
teatrului de azi.

Fara sa aduca revelatii de ultima
ord, cvadrienala acestui sfarsit
de secol a reusit sa precizeze
orizontul cultural si nivelurile de
gust ale scenografiei actuale, cu
tendintele sale dominante, conti-
nuand inifiativele precursorilor,
indicand preocupari durabile.
Dincolo de concluziile de ordin
istoric si stilistic asupra prezen-
tului si trecutului artei teatrale,
expozitia pragheza a dat satis-
factia Tntalnirii cu talentati tineri,
scenografi ai viitorului secol. Si
ai viitoarelor cvadrienale.
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Vesti bune, {oarte bume

Ohaiona

Comunicat de presa

Teatrul National din Craiova a primit trofeul Fundatiei ,, Theatrum Gedanense* (al carui patron este prinful
Charles al Marii Britanii, iar patroni de onoare cunoscutii oameni de teatru Sir Peter Hall si Andrzej
Wajda), pentru cea mai valoroasa participare la cea de-a lll-a editie a Festivalului Shakespeare .de la
Gdansk, din Polonia, cu ocazia prezentarii spectacolelor Titus Andronicus si Timon din Atena. [...]

De mentionat ca aceasta cupa a fost singura distinctie oferitd vreunei trupe pentru spectacolele din
Festival, printre participanti, in afara Teatrului National din Craiova, numarandu-se prestigioase companii
teatrale din Germania, Rusia, Marea Britanie si Polonia.
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Teatrul ,Lliure* din Barcelona a
prezentat in iunie 1999 spec-
tacolul cu piesa Tango de
Slawomir MroZek, in regia lui
Tompa Gabor, directorul Teatrului
Maghiar din Cluj. Teatrul este
unul dintre cele 16 teatre membre
ale Uniunii Teatrale din Europa,
si este condus de Lluis Pasqual,
cel care a fost timp de 5 ani
director al Teatrului ,Odeon” din
Paris.

~Spectacolul prezentat in limba
catalana in coproductie cu Festi-
valul Sitges Teatre Internacional,
s-a bucurat de un enorm succes,
atat din partea publicului cat si din
cea a criticilor de specialitate,
figurand pe locul Il in topul criticilor
de teatru din Barcelona, dupa
spectacolul Pinei Bausch intitulat
Masurca Fogo; top alcatuit din
peste 200 de spectacole care
figureaza pe afis in teatrele si
festivalurile de vara ale Cataloniei.
Spectacolul reprezinta totodata o
premierd absoluta a piesei in
Spania.” (ESCENA)

.[---] Spectacolul inteligent si
distractiv regizat de Tompa Gabor
este punctul forte al actualei
editii a Festivalului de la Sitges.
In pofida faptului ca aceasta
dramaturgie ni se pare astazi
usor programatica si cu un
pronuntat caracter ideologic,
subtextul si umorul acidulat al
spectacolului, jocul remarcabil
al actorilor ii fascineaza pe
spectatori, facand ca repre-

zentatia sa fie una de excepfie
[...]." (Jose Rague-Arias: Tompa
Gabor transforma festivalul in
capitala umorului stalinist, EL
MUNDO)

»[...] Exercitiul complex si incitant
de teatru in teatru pe care-l
propune regizorul Tompa Gabor,
ii transforma de-a dreptul pe
actorii catalani, obligdndu-i sa
caute noi mijloace de expresie.
Piesa scrisa in 1965 are o
puternica actualitate si astazi, aici
la Barcelona intr-o perfecta
unitate conceptuala si inegalabile
interpretari actoricesti.

Acest spectacol, jucat timp de
peste doua ore intr-un ritm
infernal, este, probabil, una dintre
creatiile de varf a celor 30 de ani
de festival [...].“ (Pablo Ley:
»1ango* — farsa absurda asupra
puterii — mare spectacol al
Festivalului de la Sitges, EL
PAIS)

.jompa Gabor reuseste sa ne
convinga ca MroZek este unul
dintre cei mai mari dramaturgi
contemporani, demn de men-
tionat alaturi de numele unor
dramaturgi deveniti clasici ca
lonesco sau Beckett. Spectacolul
lui ne avertizeaza ca vremea
dictaturilor nu s-a sféarsit inca, si
suntem responsabili cu totii
pentru evitarea unor asemenea
calamitati tragi-comice”. Regizo-
rul de renume european ne
atrage atentia insa si asupra
unei alte probleme de acuta
actualitate: in lipsa unei imagini
clare de viitor, generatia tanara
a zilelor noastre devine mai
conservatoare ca generatiile
dinainte, considerand reinstau-
rarea vechilor forme unica posi-
bilitate de a impiedica destra-
marea sistemului de valori.

TEATRUL:

Cizelat pana la ultimul detaliu,
excelentul spectacol de la Teatrul
Lliure a fost primit cu lungi ovatii
[...].“ (Gonzalo Perez de Olaguer:
Un Tango la Lliurem in cdutarea
raddcinilor fascismului, EL
PERIODICO)

»[.--] Transformand textul intr-o
splendida farsa politica, regia lui
Tompa Gébor ne prezinta prin
situatii teatrale de mare acuratete
pericolul si consecintele abuzului
de putere. cu toate ca situatiile
sunt ridicole, la sfarsitul fiecarei
scene zambetul ingheata pe
buzele spectatorilor. Pe plan
vizual, acest spectacol sarcastic
este coplesitor. in magnifica
scenografie a Mariei de la
Camara, actorii exceleaza prin
inventivitate si unitatea stilistica
a interpretarii.

Spectacolul de la Lliure este un
teatru in teatru puternic, rareori
intalnit la noi. De aceea va
sfatuiesc sa nu-I pierdeti... [...]."
(Gonzalo Perez de Olaguer:
O splendida farsa politica, AVUI)

.[---] Tango in regia lui Tompa
Gabor este punctul culminant al
festivalului. Opera ne prezinta
lupta pentru putere in séanul unei
familii, demascand cu o puternica
ironie procesul care duce la
dictatura fortei brute. Gandirea
irationala nestavilita de nimeni
declanseaza barbarismul crimi-
nal si-l dezlantuie asupra
omenirii.

Remarcabila este colaborarea cu
actorii catalani a regizorului care
debuteaza la Barcelona dupa
spectacole montate in Austria,
Franta, Germania, Marea Britanie
sau S.U.A. Se pare ca pe scena
vorbesc aceeasi limba [...].“
(Carles Amat: Topul criticilor din
Barcelona, ESCENA)



TEATR UL+ 532

I Vb Inbin dAiLh KM,W 2—8 octondrie 1999

Scopul festivalului era:

,0e la debutul sdu si pana la aceasta ultima editie — 1999 — Festivalul Dramaturgiei Roménesti si-a
propus pe de o parte valorificarea fondului dramaturgiei nationale existente, prin spectacole importante
si inedite din punct de vedere al realizarii artistice, si, pe de alta parte, ihcurajarea dramaturgiei
contemporane $i stimularea tinerei generatii de dramaturgi.“

Obiectivele sale ar fi fost:

1) Centralizarea, in cadrul unui eveniment de anvergura internationald, a celor mai importante spectacole
pe textele unor dramaturgi romani. 2) Sondarea nivelului spectacologiei teatrale romanesti, dinamizata
de contactele din ultima vreme cu arta teatralda in plan mondial. 3) Formarea gustului publicului, prin
valoarea artistica foarte ridicata a spectacolelor cuprinse in cadrul manifestarii. 4) Formarea de specialisti
performanti, prin organizarea a patru ateliere: Atelierul de Dramaturgie, de Critica Teatrala, de Arta a
Actoruluisi cel de Tehnicd de Scena. 5) Stimularea creatiei dramatice originale. 6) Facilitarea schimbului
de informatie si experienta, prin participarea unor trupe si personalitati teatrale din tara si strainatate.

La Festivalul Dramaturgiei Romanesti, editia a IX-a, 1999, ar fi trebuit sa participe sapte trupe teatrale
din Romania si doua teatre din strainatate.

Si-au anuntat prezenta, sigura, Teatrul ,Katona Jozsef“ din Budapesta cu spectacolul O scrisoare pierduté
de |.L. Caragiale si Teatrul National din Sarajevo, Bosnia, cu spectacolul Regele moare de Eugen lonesco.
in cadrul activitatilor complementare reprezentarii de spectacole, vor fi invitate, pe intreaga perioada a
festivalului, in jur de 50 de personalitati ale lumii teatrale din tara si strainatate: critici dramatici, directori
de teatre, manageri culturali, esteticieni, regizori, scenografi etc.

Unii dintre acestia aveau de sustinut, teoretic si practic, cele patru Ateliere, prezentari de carte de teatru,
conferinte de presa si conferinte pe tematica teatrala etc.

Atelierul de Arta a actorului sustinut de o echipa de sapte actori japonezi, isi propunea sa experimenteze,
cu un grup de 20-30 de actori romani, metoda originala de antrenament ,,.Suzuki“, dezvoltata in traditia
japoneza de arte martiale, precum si cea cu referire la ,ki" — spiritul de baza in fizica orientala — pe scena.
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Atelierul de Critica teatrald urma sa fie sustinut de criticii: Florica Ichim, Cristina Dumitrescu si Doina
Modola.

Atelierul de Dramaturgie urma sa fie sustinut de regizoarea Catalina Buzoianu.

Atelierul de tehnica de scend urma sa fie sustinut de ing. Lucian Moga.

Selectia Festivalului Dramaturgiei Romanesti daca avea loc, ar fi cuprins: Teatrul ,Katona Jozsef",
Budapesta — O scrisoare pierduta de |.L. Caragiale, regia: Zsambeki Gabor; Teatrul National ,Vasile
Alecsandri“ din lasi — Cine ajunge sus la fix de Dumitru Solomon, regia: Nicolov Perveli Vili; Teatrul
National din Targu Mures — Eu, cand vreau sa fluier, fluier de Andreea Valean, regia: Theodor Cristian
Popescu; Teatrul ,Nottara“ — Viforulde Barbu $Stefanescu Delavrancea, regia: Alexandru Darie; Theatrum
Mundi — Levantul, pe texte de Mircea Cartarescu, scenariul si regia: Catalina Buzoianu; Spectacol
de pantomima sustinut de actorul japonez Nobuo Kanetani; Teatrul National Sarajevo, Compania ,,Chamber
Theater 55" — Regele moare de Eugéne lonesco, regia: Dino Mustafic; Teatrul National din Timisoara —
Despre sexul femeii ca un cdmp de lupta... de Matei Visniec, regia: lon Ardeal leremia; Teatrul National
din Timisoara — Femeia in rosu de Mircea Nedelciu, Adriana Babeti si Mircea Mihaes, adaptare de
Catalina Buzoianu, regia: Mihaela Lichiardopol.

Doina Deleanu, Emil Coseru, Florin Mircea, Petru Ciubotaru in ,,CINE AJUNGE SUS LA FIX?*
de Dumitru Solomon — Teatrul National din lasi
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Dumitru CHIRILA
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Nici nu coborasem bine de pe
scena Nationalului cand cu Gala
UNITER, ca Stefan lordanescu
mi-a adus la cunostinta ca s-a
instituit o regula nescrisa in
virtutea careia ultimul detinator al
premiului pentru -critica devine
automat directorul artistic al
Festivalului de dramaturgie
nationala de la Timisoara.
Parcurgandu-mi in gand agenda
de lucru pentru lunile de pri-
mavara, cand ar fi urmat sa se
faca selectia, primul impuls a fost
acela de a ma deroba, dar tot eu
mi-am zis ca nu e frumos sa le
stric oamenilor regula pe care
abia au instituit-0. Asa am ajuns
si eu, la batranete, director.

Ardeleanul din mine si-a zis ca
lucrurile vor merge simplu,
conform unei socoteli stabilite
impreuna cu Mariana Voicu,
mai marea Festivalului, adica
directorul sau executiv: un
termen ferm pentru inscrieri
(30 aprilie) si apoi doua luni
pentru vizionari, urmand ca pana
la 30 iunie actiunea sa se incheie
si eu sa prezint lista definitiva a
spectacolelor selectionate. Imi
fixasem si doua criterii funda-
mentale dupa care sa lucrez:
piesa veche in haine noi (prima

inscriere fusese O noapte
furtunoasa a lui Maniutiu, deci
inceputul era cat se poate de

promitator) si dramaturgia de
ultima ora, care sa dea o imagine
a ce scriu $i cum scriu autorii
romani in pragul anului 2000 (si
vedeam o parada scenica cu
Visniec, Zografi, Astalos, dar nu
in ultimul rand D.R. Popescu sau
Dumitru Solomon). Am devenit
ingrijorat cand mi s-a spus ca am
voie sa aleg doar sase spec-
tacole, pentru ca perspectivele
de ordin financiar sunt cam
gri-inchis, din care cauza
numarul de spectacole va
trebui redus la minimum. Langa
acestea sase se cuvenea pastrat
un loc pentru teatrul gazda, care
lucra inca la spectacolul de
festival, si alte doua trupe din
strainatate care, avand regim de
invitati, nu se supun selectiei (si
era bine asa ca, daca la
Budapesta nu-mi era greu sa
ajung de la Oradea, un drum la
Sarajevo in mai—iunie nu s-ar fi
aratat atragator).

Péna la expirarea termenului se
inscrisesera 12 spectacole, ceea
ce n-ar fi fost prea mult. Numai
ca traim in Romania, drept pentru
care au inceput sa curga
telefoanele care anuntau noi
inscrieri, unele din spectacolele
ofertante, greu de ocolit daca nu

vrei sa te acuzi sau sa fii acuzat
de rigiditate. Prin drumurile sale,
Stefan lordanescu a mai vazut si

el

alte spectacole pe care le-ar fi
dorit in competitie (Viforul de la
.Nottara“ sau Eu cand vreau sa
fluier, fluier de la Targu Mures).
Am cazut de acord cu el ca
valoarea festivalului trebuie sa
primeze, asa ca i-am acceptat
propunerile.

Cine crede ca munca de selectie
inseamna doar programare Si
deplasare sa ma intrebe pe
mine. La Bucuresti, la Foarte
Mic, Sexul femeii ca un camp
de lupta in razboiul din Bosnia
a fost suspendat cu o ora
inainte de cea anuntata, la
Theatrum Mundi a plecat un
actor in strainatate si s-a amanat
Levant-ul, Nationalul m-a anuntat
ca datorita inaintarii in sezonul
cald, Regele si cadavrul nu
se mai joaca, din lipsa de
spectatori. De la toate am cerut
casete, alta solutie neexistand.
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De la National am primit una
lamentabila din punct de vedere
tehnic, din care n-am inteles
nimic, cea de la Mic continea un
spectacol care nu m-a convins.
Pentru O noapte furtunoasa a
trebuit s@ ma duc la Sibiu, ca se
juca numai acolo, in Festival. Tot
la Sibiu, la teatrul local, voiam
sa vad Vinerea verde de D.R.
Popescu in regia lui loan
leremia, fie si in momentul unei
repetitii generale, dar si de acolo
am fost anuntat ca nu se mai
tine, desi Tmi puneam mari
sperante in cuplul D.R. Popescu
— loan leremia, care a produs
spectacole-eveniment.

in fine, pentru cd am vrut piesa
veche in haina noua am ramas
doar cu Viforul (ca Noaptea
furtunoasa a fost intre timp
retrasa), iar din dramaturgia
momentului cu Levant-ul
Catalinei Buzoianu dupa
Cartarescu (Theatrum Mundi),
Cine ajunge sus la fixde Dumitru
Solomon (Teatrul National din
lasi), Proscrisa dupa Saviana
Stanescu (Teatrul Dramatic
Galati), Eu cand vreau sa fluier,
fluier (Teatrul National din Targu
Mures), si ma bucur ca Nationalul
timisorean va fi prezent prin mult
elogiatul spectacol al lui loan
Ardeal leremia cu Sexul femeii...
si imi pun mari speranta in
Femeia in rosu, dramatizare
dupa romanul omonim cu trei
autori — Adriana Babeti, Mircea
Nedelciu si Mircea Mihaies.
Acestea ar fi deci optiunile mele
si ale noastre. Mi se pare ca dau
o imagine semnificativa a
prezentei dramaturgiei nationale
pe scena.
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MIRCEA GHITULESCU

1) Despre sexul femeii ca un
camp de luptd in razboiul din
Bosnia de Matei Visniec — Teatrul
National din Timisoara, regia: lon
Ardeal leremia.

2) O noapte furtunoasa de |.L.
Caragiale — Teatrul ,Odeon“ si
SMART, regia: Mihai Maniutiu.
3) Generatia de sacrificiu de |.
Valjean — Teatrul National din
Bucuresti, regia: Dinu Cernescu.
4) Te platesc ca sa maiubestide
Dan Tarchila — Teatrul ,George
Bacovia“ din Bacau, regia:
Constantin Dinischiotu.

5) Viforul de Barbu $tefanescu
Delavrancea — Teatrul ,Nottara“,
regia: Alexandru Darie.

6) Cantonul de vanatoare de
George Genoiu — Teatrul ,Radu
Stanca“ din Sibiu.

NATALIA STANCU

1) O noapte furtunoasa de |.L.
Caragiale — Teatrul ,Odeon/
SMART, regia: Mihai Maniutiu.
2) Levantul, dramatizare de
Catalina Buzoianu dupa Mircea
Cartarescu — Theatrum Mundi/
Teatrul ,L.S. Bulandra®, regia
Catalina Buzoianu.

3) O noapte furtunoasa de |.L.
Caragiale — Teatrul National din
Craiova, regia: Daniela Peleanu.
4) Viforul de Barbu Stefanescu
Delavrancea — Teatrul ,Nottara®
regia: Alexandru Darie.

5) D’ale carnavalului de |1.L.
Caragiale — Teatrul ,Gheorghe

Ciprian“ din Buzau, regia: Puiu
Serban.

DOINA MODOLA

1) Levantul, dramatizare de
Catalina Buzoianu dupa Mircea
Cartarescu — Theatrum Mundi/
Teatrul ,L.S. Bulandra®“, regia
Catalina Buzoianu.

2) Inviere de Lucian Blaga —
Compania ,Liviu Rebreanu*
din Targu Mures, regia: Anca
Bradu.

3) Viforul de Barbu Stefanescu
Delavrancea — Teatrul ,Nottara“,
regia: Alexandru Darie.

4) O noapte furtunoasa de |.L.
Caragiale — Teatrul ,Odeon®/
SMART, regia: Mihai Maniutiu.

DOINA PAPP

1) Levantul, dramatizare de
Catalina Bozoianu dupa Mircea
Cartarescu — Theatrum Mundi/
Teatrul ,L.S. Bulandra®, regia
Catalina Buzoianu.

2) Despre sexul femeii ca un
camp de lupta in razboiul din
Bosnia de Matei Visniec — Teatrul
Mic Bucuresti, regia: Razvan
lonescu.

3) Viforul de Barbu Stefanescu
Delavrancea — Teatrul ,,Nottara“
regia: Alexandru Darie.

4) Matca de Marin Sorescu —
Teatrul National din Craiova,
regia: Daniela Peleanu.

5) O noapte furtunoasa de I.L.
Caragiale — Teatrul ,Odeon"/
SMART, regia: Mihai Maniutiu.
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ILEANA BERLOGEA

1) Generatia de sacrificiu de J.
Valjean — Teatrul National din
Bucuresti, regia: Dinu Cernescu.
2) Levantul, dramatizare de
Catalina Bozoianu dupa Mircea
Cartarescu — Theatrum Mundi/
Teatrul ,L.S. Bulandra“, regia
Catalina Buzoianu.

3) O noapte furtunoasa de |.L.
Caragiale — Teatrul ,Odeon®/
SMART, regia: Mihai Maniutiu.
4) O noapte furtunoasa de |.L.
Caragiale — Teatrul National din
Craiova, regia: Daniela Peleanu.
5) Regele si cadavrul de Viad
Zografi — Teatrul National din
Bucuresti, regia: Andreea Vulpe.

STEFAN OPREA

1) O noapte furtunoasa de |.L.
Caragiale — Teatrul National din
Craiova

2) Paracliserul de Marin Sorescu
— Teatrul National din Craiova

3) Tinerete fara batranete de
Eduard Covali — Teatrul de Stat
din Arad

4) Cine ajunge sus la fix de
Dumitru Solomon - Teatrul
National din lagi

5) Regele si cadavrul de Viad
Zografi — Teatrul National din
Bucuresti

6) Dumnezeu binecuvadnteaza
America de Petre Barbu —
Theatrum Mundi

7) Costumele de Dan Puric —
Teatrul ,Nottara“

8) Despre sexul femeii ca un
camp de lupta in razboiul din
Bosnia de Matei Vigniec — Teatrul
National din Timisoara

9) jnviere de Lucian Blaga —
Teatrul National din Targu Mures

VICTOR PARHON
Pornind de Ia titiu

Pe cinstite — adica potrivit valorii
lor estetice reale — n-as putea
include in programul Festivalului
de la Timisoara decat doua
spectacole: O noapte furtunoasa
de |.L.Caragiale in regia Iui Mihai
Maniutiu (productie a Teatrului
»,0deon“ si SMART) si Viforulde
Barbu Stefanescu Delavrancea
in regia lui Alexandru Darie
(productie a Teatrului ,Nottara").
Cum insa primul spectacol, din
motive independente de vointa
organizatorilor, se pare ca nuva
putea fi programat in Festivalul
de la Timigoara (si nici la cel de
la Arad), actorul Marcel lures
fiind plecat in strainatate la
vremea respectiva, ar ramane
de inclus un singur spectacol,
Viforul. Or, cu o floare nu se face
primavara i nici un festival de
teatru, fie el si al dramaturgiei
originale. Un titlu de altfel
nefericit, ce poate atrage tot felul
de alte nefericiri, mai mici sau
mai mari. Din moment ce nu
avem un festival al dramaturgiei
strdine — si nici nu-i simtim
nevoia! —de ceam avea unul al
dramaturgiei ,originale“? Numai
ca sa poata intra aici toate
piesele romanesti, adaptarile si
dramatizarile, la gramada?

Cum pentru piesele clasice,
inclusiv cele romanesti, exista un
festival ,,specializat®, cel de teatru

clasic de la Arad, cred ca mai
nimerit ar fi ca Festivalul de la

Timisoara sa ramana al dra-
maturgiei romdnesti contem-
porane, titlu ce ar fi vorbit de la
sine despre rostul acestuia.

Nu mi se pare normal ca un festi-
val sa dureze in fiecare an 7 sau
8 zile, daca n-ai spectacole bune
decat pentru 2 sau 3 zile cel mult.
De ce sa aduci in festival orice
prostioara? Numai pentru ca-i
romaneasca si s-a gasit totusi
cineva s-o0 joace? Ba, poate, Si
altcineva care s-o premieze?
Cred ca regimul de austeritate
financiara in care traim ar trebui
sa ne faca mai grijulii cu banul
public, obligandu-ne implicit sa ne
respectam nu altceva decat
propriile criterii de exigenta si
rigoare profesionala.

Inovatia selectiei din acest an,
care aduce la rampa O scrisoare
pierduta de |.L. Caragiale in
interpretarea Teatrului ,Katona
Jozsef" din Budapesta si Regele
moare de Eugen lonesco in
interpretarea Teatrului National
din Sarajevo, fine de domeniul
paranormalului, al fenomenelor
tip eclipsa totala de soare. Altfel,
ce sa demonstram? Céat de mult
e jucata dramaturgia romaneasca
in strainatate?

Imaginati-va nu neaparat la Londra,
ci sa zicem la Glasgow, un festival
al dramaturgiei ,originale“!

N-ar trebui sa aduca englezii in
festival, macar ca pe o ciudatenie,
Lear-ul de la ,Bulandra“? De ce
sa nu se mandreasca si ei,
saracii, ca Shakespeare a/ lor

e de nerecunoscut pe malul
Dambovitei?
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Anna HALASZ

La telecinemateca de acasa s-a
putut vedea nu demult o ecra-
nizare a piesei lui Tennessee
Williams Orfeu in Infern, cu una
dintre cele mai mari actrite ale
ultimelor trei decenii si jumatate:
Vanessa Redgrave. Filmul-
spectacol semana foarte mult cu
turneele de odinioara ale unui
actor faimos cu un rol si mai
faimos, din oras in oras, unde se
improvizeaza in jurul vedetei o
echipa care sa-i dea replicile, fara
sa-i fie partener in adevaratul
sens al cuvantului. Actrita, aici, ca
o vijelie, ramane oarecum intr-un
vid, fara parteneri pe masura.
Vanessa Redgrave, atat de nor-
dica, atat de aristocrata, desco-
pera in acest rol mahalagismul
nobil al unor eroine neorealiste,
ca de pilda Anna Magnani: este
nemaipomenita, cand se dezlan-
tuie in asteptarea infrigurata (dar
fericita) a mortii sotului tiran. Dar
tiranul apare intr-un prim-plan de
maimufoi dement, care-i degra-
deaza astfel tumultul sentimen-
telor, iar alternativa: ,cavalerul cu
jacheta de piele de sarpe” se
infafiseaza ca un biet baietas
imbatranit, cu chip de bebelus
trist si dezarmat, din nascare,
care nu reprezinta decat o alta
frustrare a destinului femeii
marete.

Am vazut pe vremea aceea. in
anii ‘60, doua variante, in fond cu
conceptie identica: aventurierul in
geaca de piele de sarpe, blond,
semet, ca o sabie scoasa din

teaca — Florin Piersic la Na-
tionalul din Bucuresti (poate in
rolul sau cel mai frumos pe langa
Indianul din Zbor deasupra unui
cuib de cuci, avand si o tenta
lirica, gingasa de Fat-Frumos),
gasindu-si, dupa cine stie cate
batalii pierdute, un liman, unde
sa-si poata deschide sufletul,
ramanand deodata vulnerabil, Si
Varga Vilmos la Oradea mai dur,
mai suspicios, mai incruntat,
ingaduindu-si doar un respiro,
inspirand parfumul datator de
viata al unei prezente feminine
deosebite. Calit in batalii, dar
niciodata victorios, isi foloseste
prima data puterea pentru a
invalui o fiinta care are nevoie de
el. Diferente-nuante la acelasi
concept al unor regizori profund
lirici (Moni Ghelerter mi se pare,
si Szabo Jozsef, din aceeasi
generatie cu cei doi in piele de
sarpe). Cele doua Lady — le-as
putea vedea ca mama si fiica:
Irina Rachiteanu si Vitalyos lidiko.
Aceeasi tipologie de madona
italiana, bruneta, de o senzuali-
tate discreta si calda, cu dem-
nitatea si eleganta excesiva a
fetelor venite de jos care au reusit
sa depaseasca multe umiliri.

Infernul: anturajul din oraselul
agresiv, rasist, plin de preju-
decati, generator de violente, a
fost foarte atent articulat in
amandoua spectacolele, distribu-
tia numeroasa faurind in jurul

amorului protagonistilor, acel tarc
de intoleranta care se strange ca

un lat, zi de zi. Diferenta era
celalalt personaj feminin, ingerul
prabusit, disidenta targului, care
la Bucuresti era un personaj
liric, iar la Oradea, o hippy stri
denta, de ironie amara (Biluska
Annamaria); si mai ales, Satana,
soful muribund, cu o singura
scena, stapanul, care la Bucu-
resti a stiut sa domine toata
scena si tot miniuniversul
imbacsit al targurilor vicioase i
pline de ura, descrisa de la
Faulkner |la Tennessee Williams
de o intreaga generatie in
literatura americana.

Se numea Aurel Munteanu. Aurel
Munteanu a fost unul, care a omis
sa faca ,pactul cu diavolul” si a
ramas pe dinafara; poate doar din
pura nepasare boema. Era
decazut, poate nemancat, se
spunea ca este un betiv fara
scapare — se spuneau multe, dar
mai ales a fost uitat, pe tusa.
Pentru piesa Oameni care tac
scrisa de Alexandru Voitin
(Voitinovici, procurorul-sef al
justitiei comuniste), piesain care
niste oameni arestati intdmplator
la o razie si anchetatfi in cautarea
unui rezistent antifascist, Moni
Ghelerter cauta pentru rolul
anchetatorului pe cineva care sa
nu faca acest rol la nivel de maijur,
cum se obisnuia. Care sa fie —
horribile dictu — un domn. n
legatura cu un alt actor mare, pro-
tagonist al Nationalului in anii
‘60-'60, am auzit expresia
folosita de niste critici batrani, ca
de exemplul Carandino sau

Suchianu: ,.un frac pe scend“. Era
injust, nedrept, actorul respectiv
s-a dovedit a fi un artist mare la
maturitate. Aurel Munteanu era,
de asemenea, mult mai muit,
decéat unul care sa poarte elegant
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un costum printre salopete si
uniforme si sa aiba maniere
slefuite. Avea o foria interioara,
cu care-si coplesea partenerii si
spectatorii. A fost revelatia
stagiunii Tn rolul anchetatorului.
A urmat foarte repede rolul unui
.fante de odinioara“, cinic,
imbatranit si decazut, in Surorile
Boga de Horia Lovinescu —
atunci era prima data partenerul
Irinei Rachiteanu.

in Orfeu in Infern, in decursul
spectacolului, figura doar in
privirea acelora, care la parterul
scenei vorbeau de el sau se
gandeau la el. Priviri infricosate
ridicate spre etaj, unde zacea el
in finalul piesei. Cobora in sfarsit
pe scara in spirala din centrul
scenei, intrerupand euforia
eroinei: un batran tremurand, cu
pistolul in mana, care intrerupe
cu un glont monologul ei extatic,
-apoi porneste balaganindu-se
spre culise, aproape taras,
lamentandu-se dupi ajutor. i
mai auzeam vocea din culise:
.,0ameni buni, mi-a omorat
sofia...! Sarifil...“. Mi s-a strans
inima de mila si infrigurare — asta
se cheama catharsis! — dar ce
naiba, nu |-am vazut, cand el
insusi a impuscat-o0?! Si in fond
e doar un joc, e teatru, nu viata...
Doamne, ce mai actor!

M-am mai dus odata, sa vad
spectacolul. lara cobora Stapanul
intunericului pe scara in spirala,
iara m-a cuprins groaza — si pe
ultima treapta a alunecat, a cazut
—ma rog, e cica muribund. Florin
Piersic, sufletist si saritor, simtise
ca ceva nu-i in ordine, e ceva de
rau, si involuntar iesi din rol,
aplecandu-se cu mana intinsa,

sa-l ajute. Dar Aurel Munteanu fii
respinse mana, ramanand in rol

si readucandu-si tanarul partener
inrol, si cu ultima putere — ce mai
actor, doamne! — o impusca pe
Irina Rachiteanu, sise taraste spre
culise, lamentandu-se sfasietor:
»-Oameni buni! Sariti la el! Mi-a
ucis sofial...“ Din culise se aude
ca 0 muzica concreta, perfecta,
rumoarea linsajului. Cortina.
Care nu se mai deschide, si trupa
nu mai iese sa primeasca aplau-
zele. Minutele trec. in spatele
cortinei rumoarea se schimba
indefinit, sumbru — minutele
trec. Pe urma iese cineva din-
tre faldurile cortinei si anunta
ca actorul Aurel Munteanu a
decedat.

$9

Hahalera. Boemul. Betivul.
Neseriosul si cine stie, cate si mai
cate ce s-au spus pe seama lui.
Simtise pesemne preludiul
infarctului miocardic atunci, cand
trebuia sa intre in scena pe
scara aceea halucinanta si si-a
suprapus infarctul real pe agonia
personajului, netradandu-i carac-
terul odios, parsiv, duplicitar, cu
care incita, chiar muribund fiind,
impotriva aceluia care I-a in-
fruntat.

Se spune ca actorii n-au nimic
sfant. Aurel Munteanu a afir-
mat prin moartea sa eroica, ca
Spectacolul, cel unic si irepetabil,
e sfant.

Aurel Munteanu
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Sorina BALANESCU
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Adevarate trofee pentru istoria
literaturii arestate, cele patru
piese ale lui Soljenitin duc in
spate povara interdictiilor cen-
zurii, a rastalmacirilor $i ponegri-
rilor servind cauza statului
totalitarist, in razboi cu individua-
litatea nesupusa. Peripetiile prin
care le-a fost dat sa treaca pot
constitui subiectul unei savuros-
instructive piese de teatru. Jude-
cata critica insa nu are decéat de
pierdut, intrucat opera dramatica
supusa prigoanei dirijate de
sus, nu mai putin huslei celor
obedienti fata de putere, nu se
lasa citita nestingherit. Este
imposibil pentru omul de teatrul
sa comenteze ,la rece” manifes-
tarea de arta, fara sa-i gdseasca
automat circumstante. Cand la
prestigiul neconditionat al operei
in proza se adauga reputatia
greu de concurat a militantului
Soljenitin, lucrurile se complica
si mai mult. Cum s indraznesti
a formula rezerve fata de cali-
tatea estetica a piesei de teatru,
cand dramaturgul a avut de
infruntat, din pricina acelei piese,
nu doar furcile caudine ale vigi-
lentei cenzuri, ci a riscat sa-si
vada confiscata intreaga opera si

sa-si recapete statutul de prizo-
nier politic? Este cazul concret al

primei sale productii pentru
teatru, piesa Ospaful invingato-
rilor, captura nesperata pentru
KGB-istii care au descins in
locuinfa unui suspect, amestecat
in dosarul dizidentilor Sineavski
si Daaniel — in septembrie 1965.
Manuscrisul piesei, figurand pe
lista lucrarilor confiscate cu
prilejul perchezifiei, nu i-a mai
fost inapoiat. Dupa cum martu-
riseste prima sotie a scriitorului,
Soljenitin s-a vazut in situatia de
a nu-si putea proteja scrieri,
pentru el, mult mai importante
decat Ospatul invingatorilor,
precum Primul cerc, oricand se
puteau astepta la o descindere
si nu eraexclusa nici ipoteza unei
noi arestari. Piesa cu pricina nici
nu merita atata interes, gandea
autorul, era o lucrare destul de
slaba: fusese conceputa in laga-
rul de munca de la Ekibastuz, in
1951, conceputa, iar nu scrisa,
in niste Tmprejurari nemaiintal-
nite pana atunci. Dramaturgul
compunea scene intregi in minte
Si, pentru a nu le uita, textul lua

forma unei piese in versuri,
cadenta replicilor versificate
avand o functie pur mnemoteh-
nica. Rar se intdmpla ca artistul
sa aiba la indemana vreun petic
de hartie pe care sa astearna cu

litere minuscule crampeie de text.
Dupa ce noile replici in proza se
memorau prin repetare, detinutul
se grabea sa arda ce scrisese.
Luna de luna, pentru ca sa nu se
lase prada depresiei si neputintei,
Soljenitin invata mii de versuri,
exercifiul repetarii ocupandu-i o
treime din timpul detentiei. isi
confectionase, cum marturiseste
in memorialistica sa, niste ma-
tanii din miez de paine, folosin-
du-le in exercitiile de memorare.
Cand, in 1965, i-a fost confiscat
unicul exemplar al piesei con-
cepute la Ekibastuz, autorul si-a
reconstituit usor din memorie
textul integral. Ar mai fi de spus
ca autoritatile, dornice sa-! dis-
crediteze politic, pusesera in
circulatie un tiraj de circuit inte-
rior, pentru alesi...

Cea de-a doua piesa, tragedia
Prizonierii, a fost creata ,oral",
spune dramaturgul, tot la
Ekibastuz, in 1952 si, dupa
moartea lui Stalin, in 1953, la
Kok-Terek, unde Soljenitin fusese
deportat. Asta si explica situafia
bizara a piesei — jumatate in ver-
suri, jumatate in proza. Dincolo
de ineditul situatiei, inteleasa de
Soljenitin ca forma de rezistenta
prin creatie la oprimare, para-
doxala este atitudinea autorului
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fata de primele sale piese;
neajunsurile ar tine tocmai de
versurile la care s-a vazut nevoit
sa recurga, el, autorul, nu ar fi
stapanit cum se cuvine tehnicile
de versificatie — nu uita sa preci-
zeze in Stejarul si vifelul, mult
amara confesiune literara. Si nici
tehnica teatrala nu avea cum si
de unde sa o deprinda, aflam mai
departe, deoarece, in prima tine-
rete, pana la plecarea pe front,
singurele spectacole de teatru
vazute fusesera reprezentatiile

de provincie, conservatoare i
vetuste. O oarecare indemanare
intr-ale scrisului de teatru ar fi
vadit prima luipiesda, Decem-
bristii, scrisa inca din studentie,
ne spune prima lui sotie, Natalia
Resetovskaia dar manuscrisul a
fost lasat in afara volumului
publicat tarziu, in 1981, semn ca
dramaturgul nu o considera
decat un text pregatitor.

Revenind la primele doua piese,

publicate in editia controlata de
autor, simptomatice sunt precau-

tile acestuia, menite, credem,
sa-| abata pe virtualul criticdelao
lectura prea exigenta. Stangacia
versurilor si-ar avea ratiunea ei,
la fel — stdngacia procedeelor
dramatice. lata deci un alt factor
perturbator al citirii olimpiene,
gata sa distruga orice veleitarism:
excesul de sinceritate al auto-
rului, pus sa-si judece propriile
lucrari, nu poate decat sa deru-
teze. Dar sa le luam cu metoda.

Zice dramaturgul ca versul ei e
stinghcritor de neindemanatic.



62

Asa sa stea lucrurile? De la o
prima luare de cunostinta, dupa
ce se incheie si ampla remarca
introductiva la primul act, replicile
incep sa curga firesc, seducator
de firesc in gura personajelor de
comedie. Atat de natural respira
comico-eroii, incat microdialo-
gurile creeaza situatiuni, iar toata
aceasta vorbire sugestiv-colo-
rata, teatrald, cu savoarea cuvan-
tului, argotic nu o data, isi are
modelul, daca de un model
inconstient preluat poate fi
vorba, in celebra comedie a lui
Griboedov Prea multd minte
strica. Dramaturgul stie sa teasa
din crampeie de conversatie
tabloul mozaicat al co-prezentei
mai multor constiinte in spatiul
scenic, personajele distingan-
du-se prin felul cum manuiesc
limbajul. Ciudat e totusi ca, in con-
ditii de semilibertate, cand poate
renunta la artificiul mnemotehnic
al versurilor-replici, Soljenifin nu
mai obfine acelasi efect de real,
personajele sa vorbeasca dintr-o
data, pe nepregatite pentru ele;
maiales vocile ,pozitivilor” capata
rezonanta de palnie facuta pentru
urechile prea lungi, pentru ca in
cea de-a treia piesa, intitulata
initial Republica muncii (rebote-
zata, pentru a trece mai usor de
cenzura /nocentul si tarfa), cei doi
indragostifi — detinutii Nerjin si
Liubas - sa-si declare iubirea pe
un ton de un patetism greu de
acceptat. Piesa a fost scrisa un
an mai tarziu tot la Kok-Terek, in

deportare, unde supravegherea
era incomparabil mai blanda.

Zece ani mai tarziu, nici sfaturile
profesionistilor in materie —
regizori de marca, oferite gene-
ros dramaturgului, nu au putut
salva piesa de aceasta pletora
verbald, chiar in a doua varianta,
cea agreata de cunoscutul teatru
moscovit ,Sovremennik” pentru
includerea in repertoriu. Cand, in
conditii de libertate formala,
aflandu-se la Reazan, alaturi de
familia sa, in 1960, Soljenitin
scrie 0 noua piesa — ultima din
seria celor prinse in volumul sau
de teatru — Lumina din noi (O
lumdanare in bataia vantulur),
cititorii au surpriza sa descopere
niste savanti care emit idei cat se
poate (despre biocibernetica,
despre misiunea stiinfei, despre
degradarea profilului moral al
savantului, despre dreptul de a
interveni sau nu in modificarea
psihicului uman), dar fara vlaga,
fara emotie. Impresia ce o lasa o
asemenea dezbatere este aceea
a unor automate ce schimba
vorbe fara viata. Si iarasi
rigorismul moral al autorului o ia
inaintea comentariilor altora: cu
o sinceritate dezarmanta, fara
nici o ezitare din parte-i,
Soljenitin preintdmpina obiectiile
critice, anuntand ca Lumina din
noi este piesa cea mai nereusita
din tot ce a reusit pentru teatru,
macar ca autorul a investit in
scrierea ei mai multa truda decat
pentru toate celelalte trei piese

"luate impreuna. Nici patosul si

nici sinceritatea ideilor, incomode
pentru cenzura, nici dorinta de a
le comunica unui public cat mai

cuprinzator, nici adevarul de viata
nu au putut salva piesa de la
esec. Motivatia insuccesului
rezida in desnationalizarea intrigii
si a personajelor — susfine
autorul. Pentru a rosti adevarul
despre angajarea savantului,
indiferent daca acesta aparfine
estului ori vestului, dramaturgul
alege un no-man’s-land, artificial
si aseptic, populat de cateva
personaje cu nume nefiresti, de
nici o extractie etnica. Abstrac-
tizarea excesiva ar fi dus la
pierderea expresivitatiide limbaj,
ciudatele nume de persoane
atragand intr-un chip nedorit
ciudat de artificiale dialoguri si
solilocvii. De ordinul ciudatenilor
de destin al operei in lume fine,
in schimb, succesul piesei in dis-
cutie printre creatorii de specta-
cole. Nici una dintre productiile
pentru teatru ale lui Soljenitin nu
a avut sansa de a fi adusa pe
scend, cu exceptia Luminii din
noi, piesa jucata si in fosta
U.R.S.S. siin Europa. Lumina din
noi a beneficiat si de o montare
pentru televiziunea franceza —
inainte de 1989." Surprinza-
toarea cariera scenica a piesei

! Singura sursa de informatii de care
avern cunostin{d, privind receptarea dra-
maturgiei lui Soljenitin, este studiul lui
P. Palamarciuk, Aleksandr Solejnitin:
putevoditel (in ,Moskva“, 1989, Nr.9,
p.180—203 si Nr.10, p. 184-203). Sem-
nalarea sursei n datordm lui Mircea
Croitoru (vezi studiul acestuia — Aleksandr
Soljenitin (tvorceskie orientiri), in ,Studii
de limba4, literatura si metodica“, Vi,
Cluj-Napoca, 1993, p.56-143).



din 1960, singura scrisa la lumina
zilei, fara spaima confiscarii
textului, i-a descurajat pe comen-
tatorii teatrali intr-atat, incat — e
o simpla supozitie — dramaturgia
soljenitineana va ramane o
preocupare stimabilda, dar fara
rezultate demne de luat in
seama, o curiozitate ce face si
mai pregnanta forta prozatorului
si a publicistului. $i daca opiniile
auctoriale au pecetluit tacerea ori
rezervele timid exprimate ale
criticilor, primele trei piese isi
asteapta rabdatoare randul la
opinie. La o lectura calma ele
atesta o inzestrare dramaturgica
reala. Prin ce anume — vom
vedea mai departe.

Remarcabil prin originalitate
este, mai intai, proiectul con-
structiei. Nu o piesa, ci trei la
numar vor lasa marturie poste-
ritatii amintirea complicatului
an 1945, surprins in trei noduri
temporale — cate o zi semnifi-
cativa pentru istorie: 25 ianuarie
— in Prusia Orientald, cand tru-
pele sovietice se apropie triumfa-
toare de Berlin, iar ofiterimea,
cuprinsa de eforia victoriei, se
deda placerilor mai mult sau mai
putin vinovate ale sarbatoririi.
Tonalitatea de vodevil aduce la
rampa (in imaginatia dramatur-
gului) o trupa de chefilii, unii dintre
stabii armatei — cu onorabilele
consoarte alaturi. Ospatul se
consuma pe o masa de ocazie,
0 superba oglinda venetiana,
despuiata de rama ei baroca prin

eforturile conjugate ale mai
multor topoare si ciocane. Masa

improvizata gazduieste conserve
si bauturi de-ale aliatilor, patefo-
nul da glas unor foxtroturi de
ultima moda, toata lumea réade,
canta si danseaza si, printre
picaturi, doamna general da ordin
sa se incarce in convoiul de
masini ce pleaca spre patrie
obiecte de inventar ale invingilor.
Fiica generalesei are asigurata o
zestre din captura de razboi.
Dintre obiectele confiscate, cele
de mai mica importanta vor fi
vandute vecinilor, cunoscutilor,
ori vor fi valorificate la bazar. Este
dreptul invingatorilor sa se
bucure de asa numita captura de
razboi. in valizele pregétite pentru
voiajul spre casa incap nu numai
ceasuri nemtesti (informatia ca
atare ne-o furnizeaza nu vreun
srauvoitor* precum Constantin
Tanase al nostru, ci capitanul de
artilerie Aleksandr Soljenitin,
martor credibil al unor aseme-
nea profitabile intdmplari). Si
pentru ca piesa sa aiba o intriga
(opozantii eroilor comici nu pot
lipsi), dramaturgul aduce in
societatea celor care se bucura
de placerile ultimelor zile de
razboi un veritabil personaj
negativ: pe rumenul si imberbul
ofiter in serviciul de informatii
Moarte spionilor (Smers). Pus
pe treaba, intrusul este cand
magulit, cand protejat de ceicare
au destule motive sa se teama.
Capitanul-topograf Gleb Nerjin
apare la timp, pentru a o proteja
pe logodnica bunului sau prieten,

aflat acum de cealalta parte a
baricadei, in Armata de Eliberare
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a Rusiei, sub comanda genera-
lului Vlasov. Ingenua, mai
degraba dramatica decat comica,
Galina va scapa de amenintarile
agentului vesnic la panda si va
ajunge, cu sprijinul lui Nerjin,
cavalerul fara prihana, in armata
lui Vlasov. Nimeni nu are
realmente de suferit, pana si
maleficul agent, aflat in exercitiul
misiunii sale, este neutralizat,
toate se incheie cu bine, pentru
ca asa cer legile comediei.
Multele detalii de subiect le-am
oferit ca sa convingem ca
Soljenitin avea destule motive sa
fie inspaiméantat la gandul ca
politia secreta si mai marii zilei
descifreaza fara dificultate
referentul textului.

Repetatele scrisori adresate lui
Brejnev, apoi Consiliului Uniunii
Scriitorilor Sovietici, incercau sa
abata atentia de la referentul, atat
de fidel trecut in realitatea
fictiunii, autorul insistand pe
nonvaloarea piesei: ,Nu eu am
scris-o, ci detinutul ce purta
patru cifre de identificare in
lagarul de munca forfata“, dis-
creditarea ideologica si artistica
a lui Soljenitin ar fi fost un act
premeditat de catre rivalii si
contestatarii sai. Materia referen-
tiala a piesei Prizonierii, tragedie
avand ca loc al actiunii un punct
operativ al temutei politii politice
Smers, in intervalul cuprins intre
doua nopti ale lui iulie 1945, dupa
Victorie, prin urmare, materia
referentiala a piesei este si mai
delicata decat cea oferita de prima
piesa. Patruzeci de prizonieri de
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razboi isi asteapta randul la
interogatoriu in inchisoarea de
tranzit care aduna, prin cinica
decizie a lui Stalin, nemti, italieni,
polonezi care au luptat impotriva
Armatei Rosii, dezertori rusi,
ofiteri din fosta armata tfarista,
devotati monarhiei si Rusiei,
combatanti din armata lui Vlasov,
marxisti care considera ca
puterea sovietica are dreptul sa
greseasca din cand in cand,
devorandu-si copii cei mai devo-
tati, apoi oportunisti de duzina,
antistalinisti revoltati de ororile
stalinismului si de prigoana
pornita impotriva propriului popor.
Nu lipsesc scenele de interoga-
toriu, cutotinventarul de procedee
ale torturii psihice si fizice.

Doua scene — din prea multele
intalnite in piesa — retin atentia:
scena cand disputele dintre
marxistul Mark Rubin si opozantii
sadi ideologici degenereaza
intr-o incaierare veritabilda, apoi
scena antologica, unde colonelul
de contrainformatii care, aflat in
pragul mortii, il solicita pe ofiterul
credincios tarului sa-i marturi-
seasca, in ajun de executie,
secretul seninatatii cu care fisi
asteapta moartea. Dialogul nu
inclina nici o clipa balanta in
favoarea celui mai bun dintre ei,
argumentele se succed de o
parte si de alta cu grija pentru
adevarul dialogal al fiecaruia,

depasind contingentul.

Cea de-a treia piesa care incheie
trilogia Republica muncii, re-
construieste durata lunga a
istoriei din perspectiva catorva

zile petrecute de nefericitii soartei
intr-un lagar de munca, in octom-
brie 1945. Situatia fictionala din
piesa de teatru, atat de ase-
manatoare realitatii nefictive din
Arhipelagul GULAG (ce se scrie
in paralel cu piesa de teatru),
pune in miscare o lume de dez-
mosteniti, unde raul ia infatisari
dintre cele mai neasteptate. Asa,
de pilda, definutii, fie ei si politici,
nu sunt cu totii niste ingeri. Destui
dintre ei sunt gata sa faca orice
compromis pentru a scapa cu
zile. Victimele sunt, in primul
rand, femeile, finta abuzurilor de
tot felul (in prima piesa, la
inventarul abuzurilor savarsite de
ocupantii sovietici nu erau trecute
cu vederea nici violurile), dar pri-
mejdia cea mai mare o reprezinta
pentru definuti expedierea intr-un
loc si mai salbatic, in tundra ori
printre gheturile vesnice. Drama
asa se si incheie: dupa un
spectacol de amatori, tofi actorii-
detinuti, indelung aplaudati de
paznicii lagarului, vor lua drumul
fara intoarcere, probabil, al
lagarului nordic.

Sugestia de concentrare tem-
porala, cronotopica, asa cum
apare ea in trilogia dramatica, o
va exersa autorul in romanul-
fresca Hoata rosie. Situatii,
personaje circuld, ca si motivele
de subiect, de la o scriere |a alta,
atestand unitatea de stil a intre-
gului creatiei lui Soljenitin. Batra-
nul Vorotantev din Prizonierii il
anticipeaza pe Vorotantev din
Roata rosie, Nerjin reapare in
Republica muncii, in timp ce
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dramaturgul lucreaza de zor la
romanul sau, Primul cerc. Motivul
istoriei care, o data pornita, nu
mai poate da inapoi, anticipeaza
fatalitatea istorica subsumata
simbolului roata rosie.

Piesele din trilogie rezista unei
lecturi oricat de exigente si prin
uimitoarea teatralitate a indica-
tillor scenice. Un simt teatral fara
cusur ii dicteaza autorului efecte
de lumina inedite. Pana si oglinda
servind drept masa de ospat
invingatorilor arunca spre
candelabrul teatrului si spre
reflectoarele din fosa si de pe
lateralele scenei sclipiri de o
teatralitate bine studiata. Céat
despre piesa ce urma a fi repre-
zentata de Teatrul ,Sovremennik*
dramaturgul construieste un plan
al montarii de mare efect: tot
parterul, fosa, lojile laterale vor fi
ocupate de sarma ghimpata, de
gheretele de paza ale gardienilor.
Spectatorii vor fi alungati cu
baioneta spre foaier... Ce fel de
lagar sa fie acesta? — se va fi
intrebat un spectator naiv nimerit
lateatruin timpul repetitilor care
nu au ajuns spectacol. Sa fie un
lagar nemtesc? intrebare fara ras-
puns. Prizonierii, fie ei deocam-
data invingatorii Germaniei intre
doua pahare de vorba nu fac
economie la cuvintele de ocar3,
nu numai la adresa lui Hitler,
caruia nu i se iarta mai ales admi-
ratia pentru Stalin, mustaciosul
de la Kremlin, omologul sau intru
faptuirea raului. Nici Roosevelt
si nici Churchill nu scapa fara
pitoresti apelative, pentru ticalosia
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de a-i fi dat lui Stalin, fara nici o
impotrivire, cu lasa vointa de
complicitate, milioane de prizonieri
care cerusera protectia aliatilor,
dureroasa raritate, asupra careia
Soljenitin vareveni in Arhipelagul
GULAG. Adevarul de viata, mai
viu si mai acut decat orgoliile de
mare natiune estompeaza
impresia stanjenitoare de in-

suficienta stapanire a tehnicii
dramatice. Piesele nu pot fi
reprezentate scenic pentru ca
sufera de o lungime excesiva, iar
lista de personaje inregistreaza
patruzeci si chiar cincizeci de
protagonisti, nemaivorbind de
figuratie. Nu toate personajele au
un rol actantial bine definit, cum
ar spune semioticienii teatrului.

Destule aparitii sunt doar umbre
pe panza vremii evocate. Si totusi,
si totusi trilogia respira o
prospetime si 0 indrazneala a
realismului crud si neiertator pe
care nimeni pana la Soljenitin
n-a adus-o pe scena. Patosul
adevarului rostit cu glas tare, fara
mila ori ocolisuri face cat o
intreaga dramaturgie.

Desene de DONE STAN
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Slvia Glelar
Eo gl & mi-am wlit perronagele”

Oana Cristea Grigorescu: Pentru ca teatrul se inspira din viata si ne-o intoarce imbogatita, imi pare
firesc sa incepem dalogul nostru de la spafiul acesta atat de intim: casa dumneavoastra. Ma
surprinde ca nu suntem inconjurati de fotografii, amintiri de scena pastrate din bogata dumneavoastra
viata. De ce aceasta austeritate? Putem intelege de aici ca prezentul e primordial in ordinea trairii?
Silvia Ghelan: Nu am amestecat viata de scena cu cea de acasa. Aici mi-am gasit linistea. Nu mi-am
contemplat fotografiile, cronicile, am privit dincolo de fereastra in Gradina Botanica, mi-am incarcat
sufletul cu frumusetea anotimpurilor, m-am trezit in concertul neasemuit al pasarilor. in ultimii ani insa
ne-au invadat ciorile. Croncanitul lor ma sperie, ma nelinisteste.

Nu traiesc din amintiri, ma preocupa prezentul si mi-e frica de viitor. Am trait si traiesc din credinta ca
viata de scena nu trebuie sa fie umbrita de conduita mea de om.

0.C.G.: inainte de a ne afla astazi la dumneavoastra acasa, aseara ne-am intalnit la teatru. S-a jucat
pe scena Nationalului clujean O noapte furtunoasa, spectacolul Teatrului Odeon in regia lui Mihai
Maniutiu. Sala a fost arhiplina. Dumneavoastra ati cunoscut multe asemenea sali, dar altfel, pe scena
fiind, Teatrul National din Cluj a trait momente de neuitat in cei 50 de ani pe care i-afi dedicat. Ati
sustinut pe scena nationalului clujean o serie de mari roluri. Cum ati trait cei 50 de ani de scena, ce a
insemnat Visul si Caligula, Ifigenia in Aulis $i Trei surori?

S.G.: Vreau sa spun intai ce am simfiit aseara. A fost o mare bucurie, dar si o durere. Mi-am adus
aminte cum am jucat decenii cu asemenea sali pline. Ma doare ca anumiti tineri din teatru spun ca ei
nu joaca pentru public. Cunosc chiar regizori care o spun. Se iubesc doar pe ei, joaca doar pentru ei.
Aseara o galerie de mari actori zbura pe scena la aplauze, de bucurie. Aplauzele publicului sunt cea
mai mare rasplata. Ma intrebam ce astept eu de la un spectacol. As vrea sa simt cum simteam
altadata fiorul, cand intram intr-o sala de spectacole. Fior pe care eu il simt atunci cand intru intr-o
catedrala goala. Acel fior face ca spectacolul, ca jocul actorilor s ma urmareasca mult timp dupa
aceea. Asta doresc, asta astept si am avut norocul sa vad mari spectacole, mari actori. Vorbesc nu
numai de cele in care am jucat eu, ci si bucuria pe care am avut-o ca spectator. Din pacate turneele,
astazi, nu mai sunt posibile ca altadata. La Cluj veneau teatrele din Bucuresti cu cele mai mari
spectacole. Era o sarbatoare pentru ele, pentru noi, pentru public. Nu cred ca publicul nu mai este

interesat de teatru. Am stat de vorba cu multi oameni, chiar si cu aceia pentru care pretul acelui
amarat de bilet conteaza. Ei ar veni la teatru, dar depinde ce le oferi.



63 TEATRUL::

O.C.G.: Ce asteapta actorul de la regizor? Care e condifia pentru a avea incredere in regizor?

S.G.: In primul rand s& stiu, sa simt ca stie ce vrea. Pe urma sa-mi acorde incredere, pentru ca eu nu
consider actorul numai interpret. Are dreptul, are datoria sa participe la crearea rolului. Nu stiu care e
momentul creatiei. $tiu doar momentul care ma ajuta pe mine sa ma desprind de Silvia Ghelan. E
momentul cand imbrac costumul. Pana atunci acumulez. De altfel, de la prima citire a textului eu incerc
sa-miimaginez cum e imbracata, cum umbla, cum vorbeste eroina. Am nevoie sa-mi creez aceasta
imagine a personajului. Nu numai din timiditate, pentru ca, recunosc, sunt o timida, dar si pentru ca
fiecare rol I-am abordat greu. Nimic nu mi-a fost usor. Sunt actori care de la prima lectura se
acomodeaza cu rolul, i se potriveste ca 0 manusa. Eu ma apropii cu sfiald, cu grija. Pana nu pricep,
pana nu trec prin sufletul meu toate starile personajului, textul acela il privesc ca pe o fiin{a careia eu
trebuie sa-i dau viata.

O.C.G.: Teatrologul lustin Ceuca, in monografia pe care v-o0 dedica, afirma si observa ca aveti o
relatie speciala cu rochia, cu costumul, cu ceea ce inseamna ,haina“ personajului.

S.G.: Nu stiu exact ce a infeles el. Ce stiu eu e ca am dorit ca si prin costum sa ajung la definirea
personajului. Nu am dorit niciodata sa fiu mai frumoasa sau mai eleganta decéat o cerea personajul si
nu m-a preocupat exteriorul decat masura in care personajul avea nevoie de asta.

0O.C.G.: S-a intamplat ca un costum nepotrivit sa scada puterea si viata personajului?

S.G.: Categoric da. Chiar daca materialul, culoarea, erau pentru personaj, daca acea rochie ma
stingherea, trebuia sa fac un efort in plus ca sa ma pot concentra. Cata nevoie avem de climat! Eu
intru in cabina cu doua ore inainte de spectacol. Asa simt eu nevoia. Dar pentru mine conteaza si felul
cum intra cabiniera, felul in care mi se ofera un costum, felul cum mi se adreseaza o vorba. Am
nevoie de acest climat inainte de a intra in scena. Nu mai vorbesc de faptul ca atunci cand te
pregatesti de spectacol si stii ca toata sala e vanduta, nu mai poti sta nici pe scaun de bucurie.
O.C.G.: Ceea ce se intampla zi de zi in viafa actorului influenteaza personajul, procesul creatiei lui?
Atatea personaje feminine tragice si dramatice pe care le-ati interpretat intr-o notad moderna s-au
hranit si din ceea ce afi trait?

S.G.: Eu nu stiu ce e aceea ,modern“. Eu stiu ca mi-am iubit personajele. Le numesc femeile mele.
Le-am iubit, altfel nu le-as fi putut da viatda. Am avut un mare noroc, am avut parte de roluri
extraordinare. Mi s-a pus adeseri intrebarea de ce nu m-am dus la Bucuresti sau daca mi-ar fi placut
sa joc la Bucuresti. Hotarat nu! in primul rand pentru ca iubesc Clujul, apoi pentru ca eram legata de
familie. Mi-am iubit parintii, fratii, nu m-as fi desprins de ei. Nu e mai putin adevarat ca nici nu am fost
chematd, nici nu am avut vreo oferta. intreb si ma intreb: in Bucuresti as fi jucat atatea fantastice

roluri? Daca citesti monografia — acum recitind-o mi-am revazut viata — fiecare rol pe care |-am jucat
eu aici |-a jucat o alta actritd in Bucuresti. As fi avut norocul sa am parte de atatea asemenea rolurl?
Nu. N-am ce regreta.

0.C.G.: Ati avut parte de mai multe roluri in piesele lui Cehov, sfarsind cu fenomenalul spectacol
Livada de visini in regia lui Harag la Teatrul National din Targu Mures.
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S.G.: ...De mult, lubirile lui Platonov. Pe urma, am jucat in spectacolul lui Viad Mugur la Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj, Trei surori, rolul Olga. Poate ma intrebi cum am vorbit? in limba maghiara.
Viad m-a chemat si a dorit sa joc, stiind ca eu sunt nascuta aici $i vorbesc limba maghiara de copila.
Pe vremea mea ne jucam impreuna. Noi vorbeam ungureste, ei vorbeau romaneste, la scoala nu
eram separati. Surpriza mea a venit cand am infeles ca desi scriam si citeam in maghiara, nu
stapaneam limba literara. Daca repetitia era fixata la o ora, cu doua ore inainte ma duceam la teatru
si invatam sa pronunt corect. A fost o experienta si un spectacol superb, cu o galerie de actori
nemaipomenifi de la Teatrul Maghiar. Pe urma am avut marea sansa sa ma intalnesc cu minunatul, cu
regretatul Gyury Harag de la Targu Mures.

0.C.G.: intalnirea a fost prilejuitd de o experienta de viata mai putin placuta. Aceea din 1985, cand
Teatrul National din Cluj s-a gandit sa se dispenseze de actorii sai care i-au facut gloria. Afi fost
scoasa la pensie, cu alte cuvinte.

S.G.: Da, a fost dureroasa plecarea. Am castigat insa mica mea participare la spectacolul lui Harag.
Am vazut multe Livezi... si poate voi mai vedea, dar acela a fost un spectacol uluitor, tulburator, n-am
sa-| uit cate zile voi avea. Harag era nu numai regizor, ci si un actor desavarsit. li placea sa
interpreteze personajele. De la prima lectura ne-a jucat cateva scene, incat din pornire vedeai intreg
spectacolul.

...Legat de tineretul din teatre, actori. Eu stiu ca noi cand am intrat in teatru tremuram cand o actrita
ne chema in cabina ei. Stateam seara de seara si-i urmaream cum joaca. Nemaivorbind ca dupa ce
au trecut anii si am avut norocul sa joc roluri principale, nu exista sa refuz o figuratie. Duminica jucam
Scufita Rosie, marti Wanda in Gaitele si joi faceam figuratie intr-un spectacol istoric. Nu numai ca
mergeam seara de seara la teatru, ci i la opera.

O.G.C.: Ce era opera pentru actor?

S.G.: li invidiam la vremea aceea. Spuneam, Doamne, muzica te ajutd, te introduce in atmosfera, pe
cand noi, in teatru, trebuie singuri sa cream atmosfera. Ma doare aroganta agresiva, suficienfa. Sigur
ca trebuie sa avem incredere in noi, dar eu astept increderea din partea regizorului, a partenerului, a
publicului. Dar suficienta... sa te crezi dupa un rol, doua, piatra grea a teatrului? Acestia nu vor ajunge
niciodata adevarati actori. Daca din primii ani de teatru nu mai ai indoieli, nu mai ai nelinisti, te
consideri mare, ai terminat.

0.C.G.: Nu mi-ati spus nimic despre un spectacol care e pagina de istorie: Ifigenia in Aulis.

S.G.: intalnirea cu Vlad Mugur a avut un rol hotérator in destinul meu artistic si al Nationalului clujean.
Exceptionalele, superbele spectacole, lfigenia in Aulis, Caligula, Visul... vor ramane in istoria teatrului
o culme. Eu am mai spus. A fost marea mea intalnire cu Vlad Mugur, dar si inainte si dupa plecarea
lui de la Teatrul National din Cluj m-am intalnit cu roluri extraordinare. ffigenia, tot spectacolul, a fost

dumnezeiesc. Am avut insa roluri la care de la prima lectura spuneam: de ce trebuie sa@ ma mai duc
acasd, sa mananc si sa dorm. De ce nu stau acolo?...
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0.C.G.: Sa intelegem ca doamna Silvia Ghelan nu face ierarhii in roluri. Le iubeste pe toate?

S.G.: Nu fac ierarhii. Categoric. Sigur ca mi-au ramas in suflet rolurile care mi-au reusit. Nu am

fost scutita nici de esecuri. Nu stiu daca esecurile au rolul lor sau nu, dar am lipsa de modestie sa
spun ca vina nu mi-a aparfinut in totalitate. Din fericire pentru mine, in cei 50 de ani au fost foarte
rare cazurile cand nu am putut comunica cu regizorul. Cand nu numai ca nu a avut incredere in
mine, mi s-a intamplat chiar sa simt o ostilitate din partea lui. In aceasta profesie nu te poti salva
singur.

0.C.G.: Ati spus o vorbd mare. Nu te pofi salva singur. imi spuneati la inceput c4, privind pe fereastra
in Gradina Botanica, vedeti cum ne-au invadat ciorile. Cu tofii stim ca vorbim acum in 1999 despre o
societate care ne contrariaza si ne lasa fara replica.

S.G.: Eu nu stiu... nu stiu ce inseamna fericirea. Dar stiu ca in '89 am simtit poate intadia oara in viata
mea ca sunt fericita. Atat de fericita ca o saptamana, sau nu mai stiu cat, n-am mancat, numai am
plans, am baut cafea, am fumat si m-am uitat la televizor. Am asa de putin contact cu societatea... Nu
sunt eu prima care mi-am pierdut prietenii, ai auzit-o de multe ori in ultimii ani. $i nu pentru ca as
avea optiuni politice. Ma feresc. Dar m-am insingurat. Erau oameni in casa carora intrai, unde discutai
de carti, de muzica; era o bucurie reciproca sa te intalnesti. Si pe urma... Am sa spun vorbe grele
acum. Asa cum dupa inundatii ramane tot ce e urat, probabil ca in om exista si frumosul si uratul si
binele si raul. De ce eliberandu-ne de atata amar si durere indurata a iesit din noi uratul?

0.C.G.: in ultimii ani afi revenit pe scena Teatrului National din Cluj. Jucafi in trei spectacole, doar trei,
roluri care pentru noi cei care nu v-am vazut in rolurile tineretii, ne-au oferit sansa intalnirii cu arta
dumneavoastra. Cum privifi aceste spectacole?

S.G.: Ma doare atitudinea tinerilor, pentru ca acum se vorbeste despre reforme in teatru, despre noi
grile de salarizare. Am ajuns pana acolo incat tinerii sa spuna: ,,Ce mai cauta astia in teatru?“. Pai
~astia“ au scris pagini de istorie a acestui teatru. Sa astepte. Sa faca. O tanara poate juca rolul unei
mame? Eu spun ca nu. Si eu mai spun ca in teatru nu exista varsta. Atata timp cat Dumnezeu fi-a dat
si fi-a mai pastrat inca mintea si puterea de a face. Eu singura m-as retrage in momentul in care
mi-as da seama ca nu am ce cauta pe scena. M-as retrage.

0.C.G.: Totusi, asta nu este o meserie din care sa iesi la pensie.

S.G.:La modul ideal. Astazi, nu!, cine a ajuns la varsta pensionarii sa plece pentru ca atunci celorlalfi
le cresc salariile. Ce trist! Ce dureros! O traiesc in colectivului Nationalului clujean si nu ma sfiesc sa
o spun. Tinerii sunt revoltati ca mai suntem trei, patru, cinci care am dus 50 de ani acest teatru si care

mai avem ceva de spus. Sunt revoltati ca nu suntem scosi de pe statele de plata, ca lor sa le poata
creste salariile.

0O.C.G.: De ce continuati sa mergeti la teatru? Va vad de doua, trei, cinci ori la acelasi spectacol.
Urmariti ceea ce fac colegii dumneavoastra. Dati dovada de tiperetea care altora le lipseste in multe
privinte.



S.G.: Nici nu ma mai duc cum mergeam. Din pacate, o viata intreaga nu mi-a fost fricad sa umblu
singura pe strada. Si iarasi, eu stiu?, din pacate mai mult am umblat singura. Altadata, spectacolele
durau trei, patru ore, veneam la unsprezece seara acasa $i nu mi-a fost niciodata frica. Pe strada
tiganii maturau, masinile spalau strazile, orasul era luminat, nu erau gropi, n-aveam motive de teama.
Am avut de cateva ori seara tarziu, in ultimii ani, intalniri amuzante, altele nu prea. Tin minte, veneam
de la un spectacol prin centru, strada era pustie. Trei tineri veneau din fata, clatinat. Mie mi-a fost jena
sa trec pe carosabil. Ei s-au apropiat cu gand sa ma inconjoare. Unul care de-abia isi misca limba in
gura spune: ,Nu ma...,

nu... pe doamna nu!*. Imi

zic in gand: Uite, domnule,

asta a fost macar o data la

teatru.

O.C.G.: Au mai fost insa si

alti oameni la teatru. imi

povesteati despre intalniri

pe strada. Oameni care va

recunosc, va opresc $i

doresc sa va salute. Sa va

spuna doar: Buna ziua,

doamna Silvia Ghelan.

S.G.: Cu ani in urma, dupa

premiera oamenii te

opreau si te felicitau. Acum

nu mai aud acest cuvant,

ci ,va multumim®, ,suntefi

sanatoasa?*, ,Dumnezeu

sa va ocroteasca

sanatatea, sa ne mai

daruiti...“ Ce rasplata mai

mare avem noi actorii? Pofi

sa primesti o suta de

premii, nimic nu va egala

cu ceea ce-ti da publicul.

Osre Cristes
(rigoresca




in fiecare vara, prezenta teatrului

romanesc se face simtita la
Festivalul de Teatru de la

Zsambek, Ungaria. Nu este vorba

de turneul unor spectacole

existente, ci de realizarea unor
productii teatrale, in directia de

scena a regizoarei Beatrice

Bleont. Particularitatea acestui
proiect, ce a debutat acum cinci
ani, consta in faptul ca trupa este
compusd din actori romani si
maghiari ce joaca impreuna in
limba gazdelor si ca spatiul de joc
este neconventional — ruinele

unei catedrale gotice din secolul

Oana BORS

Ruine s imagines wferintes

al Xlll-lea. Un astfel de spatiu
deschis isi impune propriile legi:
o relatie speciala intre actor si
publicul sau si un anume
repertoriu. Prezenta regizoarei
romance s-a fructificat pana
acum in spectacolele Maestrul si
Margareta de Bulgakov, Impresii
din teatrul antic dupa Orestia i
Troienele, Nunta de A.P. Cehov
si Rapirea sabinelorde Andreev,
Visul unei nopti de vara de
William Shakespeare.

. Propunerea din aceasta vara (o

adaptare dupa romanul Cocogsatul
de la Notre-Dame de Victor
Hugo) are forfa si energia de a
duce la public esenta unei povesti
romantice. Cuvéantul se imbina cu
muzica, iar dansul, ritmul devin
caracterizante pentru starile
eroilor. De altfel, existenta
personajelor in acest spatiu pare
fireasca. Catedrala din fundal
rimeaza cu datele naratiunii. Zidul

sau sfaramat poate fi receplat ca
oglinda a tiecarui destin, la
fiecare personaj cu alta cheie.

Pentru Quasimodo (Claudiu
Bleont) este imaginea reflectata
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a suferintei, a increderii $i a
neimplinirii, pentru Frolo (Ban
Janos) — spatiul tenebros al pro-
priilor dorinte, pentru Esmeralda
(Andra Negulescu) — ruinele
iubirii. Dar nu numai destine

individuale, ci si intreaga
societate poate privi la sine, la
falsitatea si goliciunea sa, la
legile sale nedrepte si, mai ales,
desconsiderarea umanului.

Imaginea finala — proiectia unui

Claudiu Bleont si Andra Negulescu

3

sfant pe peretii catedralei — lasa
totusi o speranta. Ni se propune
o alta lume, a binelui si a iubirii de
aproape, o lume in care vietile nu
mai sunt guvernate de suferinta.

Ramane doar sa ne-o asumam.

Festivalul din Zsambek-Ungaria — Notre-Dame de Paris dupa Victor Hugo. Regia si adaptarea scenica: Beatrice Bleont.
Costume: Doina Levintza. Decor: Horafiu Mihaiu. Coregrafia si ilustrafia muzicala: Beatrice Bleon{. Cu: Ban Jénos,
Claudiu Bleont, Andra Negulescu, Spolarics Andrea, Schneider Zoltan, Fekete Erné, Major Melinda, Alexandru
Georgescu, Maria Teslaru, George Calin, Takatsy Péter, Tamasi Zoltan, Balla Eszter, Jantrer Emese, lleana Olteanu,

Mihaela Dumitru, loana Gajdo, Doru Pancea, Florin Nan, Rdzvan Grigorescu, Horvath Zita, Koleszar Bazil Peter, Lugosi
Gydrgy, Alina Constantin, Major Melinda. Voce: Derzsi Jénos.
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SPECTACOLE

Elisabeta POP

Petre Parait i
Novadild i el

Poate ca n-ar fi lipsit de interes
sa consemnam, eventual pentru
sititorul tanar si mai grabit, cateva
Jate despre destinul acestui text
'n Romania. in anul 1845, cand
inca mai traia Gogol (a murit, la
numai 49 de ani, in 1852) si-a
vazut primele texte traduse in
imba franceza (Insemnarile unui
nebun, Taras Bulba, Caleasca,
Mosierii de altadata) datorita lui
Louis Viardot, ajutat, se pare,
substantial de Turgheniev. in
Romania, la doar opt ani dupa
moartea lui Gogol, in 1860, in
JFoita de istorie si literatura“ din
lasi (al carei redactor sef era
Bogdan Petriceicu Hasdeu)
aparea un fragment, de fapt, am
outea spune chiar un fragmentel
din Scrisorile unui nebun, intr-o
traducere semnata de D. Holban,
ora destul de slaba si inexacta,
motiv pentru care continuarea
anuntata nici nu a mai apdrut. in
1899, o noua traducere, la fel de
olata si plina de greseli de
'ntelegere a textului original
(semnata B. Marian), purta titlul
nexact si gl de Memoriile
vnui nebun. In 1911 aparea o
raducere buna alui Dr. |. Duscian:

fnsemnarile unui nebun, volum
e avea sa se retipareasca in

anul 1925 si sa se vanda
foarte bine. Dar cea mai buna
traducere, care se joaca si azi,
este cea a lui Eusebiu Camilar,
aparuta in 1945: exacta, corecta,
viguroasa, literara.

Anca Bradu si-a facut un text
potrivit cu viziunea sa regizorala.
Spectacolul se joaca fara pauza
(dar si fara sufler) si are o durata
de o ora si 40 de minute.

in anul premierei (1995) el s-a
jucat aproape la fel; reluarea de
acum nu mai aduce orchestra pe
scend. in marginea spatiului
lacustru (fascinant, de altfel) o
orchestra dirijata de Florian
Chelu interpreta bucati originale
datorate dirijorului interpret si
parea coborata din secolul trecut
sau, de ce nu, din visele sau din
cosmarurile lui Popriscin.

in noua varianta, la care s-a re-
curs, am infeles, din motive pur
financiare, au ramas pe scena
doar stativele pe care ard, pana
la epuizare, lumanari. Muzica
spectacolului este, in cea mai

mare parte bine aleasa (probabil
selectia ii apartine regizoarei,
n-am de unde sa stiu, afisele si
programele, tot din spirit de
economie, sunt cele de acum
patru ani), contribuind in mod

sigur la intensificarea starii
emotionale a personajului.

Se joaca cu publicul pe scena. in
mijlocul ei, un bazin cu apa, iar
in mijlocul bazinului o insulita
izolata pe care ,locuieste®
Popriscin. Apa semnifica poate
o lume plina de capcane si
dificultati in care, din cand, in
cand se arunca Popriscin,
inconstient, ca toti... nebunii. Dar
nebunia lui e una speciala,
amestec de saracie, neputinta a
functionarului marunt, umil,
vesnic disprefuit si haituit.

Optiunea lui Petre Panait pentru
acest text celebru a fost inspirata.
Chipul lui (barbos, chel, cu ochi
continuu mirati, albastri, foarte
potrivita cu personajul), inca n-ar
fi fost suficient pentru a te con-
vinge ca Popriscin ii este aproape
de inima. Sumarele elemente de
mobilier si recuzita aleasa cu
maxima grija si inspiratie (o paine,
niste picioroange, tacamurile
modeste legate cu sfoara, ca $i
blidele de metal ieftin, un cearsaf
alb imens, un pat care devine si
tronul Spaniei) sunt folosite cu un
admirabil firesc. Glasul sau este
perfect dozat, se aude cand un
urlet, cand o soapta, susoteli
ciudate cand cu Dumnezeu, cand
cu diavolul insusi. Popriscin al sau
nu e un nebun, ci un om normal
care innebuneste treptat, pana
cand ajunge sa noteze in
LJurnalul” sau: 42 a lunii...

Unii spectatori au incercat sa
zadmbeasca sau chiar sa rada,



nebanuind incotro se indreapta
personajul tot mai agitat, dar, spre
final fetele zambitoare au
impietrit, lasand sa li se citeasca
doar amaraciunea si 0 imensa
tristete. Poate chiar indignare.
Omul din fata lor, aparent ca

Teatrul din Oradea
- Jurnalul unui
nebun
de N. Gogol.
Regla: Anca
Bradu.
Scenografia:
Vioara Bara.
Cu: Petre Panait.
Reluare din
stagiunea
1995-1996.

noi tofi a scapat din haturile
destinului si a cazut, iata, in,
capcana Lumii nemiloase in care
»Nu-i loc si pentru el...*. Asa se
topeste parca, precum Fiul-Crist,
la pieptul unei blande si nevazute
mame, cersind, cu glasul stins,

s

mila si iertare.

Publicul ramane mut de emotie
si se lasa tacerea. Dupa care
urmeaza binemeritatele aplauze,
minute in sir.

Este cel mai frumos spectacol al
acestei stagiuni.
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Mircea GHITULESCU

Miifestival de marionete La
Tngan Mures

Aniversarea semicentenarului s-a
transformat, la Teatrul Ariel din
Targu Mures intr-un minifestival
de marionete sau mai curand, de
teatru alternativ (cum le place
unora sa spuna) data fiind diver-
sitatea de stiluri. Un minifestival
ce se adauga mai vechilor reuni-
uni de la Arad, Bacau, Botosani,
Constanta, si mai consecvent,
Galati. De necrezut, aici, risipa de
inteligenta, imaginatie si arta
pentru vremuri in care raspunsul
stereotip la orice initiativa este:
»nu sunt bani*. De unde vin banii
cand ,nu sunt bani“ este, poate,
un secret romanesc. Asa ca, in
plina saracie, teatrul de mario-
nete din Romania este foarte
expansiv, desi un marionetist nu
cred sa castige un milion pe luna.
Dar un teatru sarac bazat pe
austeritate si fantezie si nu pe
devize de sute de milioane, ca in
teatrul dramatic, teatrul de ani-
matie s-ar putea sa aiba un viitor.
Am fost rasfatati cateva zile (18—
20 iunie) in romaneste si ungu-
reste, cu cateva spectacole ce nu
se uita usor. Horatiu Mihaiu,
recentd achizitie a teatrului, a
venit cu o alternativa la ,teatrul
alternativ* evadand dintre mario-

nete pentru pantomima cu picioare.
Idee ingenioasa (nu stim daca in

premiera absolutad): decupate
intr-un chenar dreptunghiular, pe
toata deschiderea scenei, jucau
numai picioarele actorilor de la
genunchi in jos. Acest tip de
sinecdoca (intregul exprimat prin
fragment), presupune un anume
elitism care ne da iluzia ca
suntem destepti ghicind intregul,
dar ofera si o incitanta perspec-
tiva de jos in sus asupra omului.
Fat-Frumos din lacrima de Radu
Macrinici, dupa Eminescu (o
vreme textul a circulat cu titlul mai
detasat Printul din lacrima), nu
ni se pare deloc o ,impietate“.
Dimpotriva, faptul ca bravul autor
al piesei Taramea,se amesteca"
in textul eminescian dovedeste
ca interesul pentru Eminescu
este atat de intens incat vrea sa
se incorporeze, mai ales, ca totul
este foarte bine scris. Dar Anca-
Maria Colteanu, autoarea spec-
tacolului, a pariat pe actori-copii
si a pierdut pariul. Nici regretatul
Pal Antal (0o mare pierdere pentru
marionetele muresene) nu I-a
crutat pe Marlowe/Goethe. in
Faust-ul sau a pastrat din tentatia
erotica nesfarsita, parodiata, insa
cu umor irezistibil. Intre altele,
Faust este ispitit de Mephisto cu
nuduri celebre din pictura uni-
versala.
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Daca in Fat-Frumos din lacrima
al Ancai-Maria Colteanu era, pe
undeva, ,lacrima“, dar lipsea Fat-
Frumos, in spectacolul lui Cristian
Pepino cu absolventii sectiei de
marionete de la Bucuresti, am
vazut un Fat-Frumos belicos din
care lipsea lacrima. Dar maestrul
este printre cei ce nu mai pot
gresi, iar imaginile din specta-
colul sau, chiar daca autonome,
au starnit ropote de aplauze.
Doua trupe din Ungaria au pre-
ferat formula one man show.
Actorul britanic Alexis Latham,
angajat al Teatrului ,Colibri“ (din
Budapesta) a jucat drama neferi-
citului dramaturg Kevin Previn (un
Koltes scotian care a murit de
Sida) acompaniat de un manechin,
cu care nu facea corp comun. Un
fost clujean, Farkas Atilla, a inter-
pretat pentru Teatrul ,Harlequin®
o poveste nostima folosind in
acest scop doar degetul aratator.
in final, Valentin Loz ne-a oferit,
dupa miezul noptii, o Scrumbie
afumata pe un scenariu in
colaborare cu Cornel Udrea, un
bun spectacol de cabaret care
trebuie sa-si gadseasca undeva
cabaretul.

S-alansat monografia jubiliara a
teatrului alcatuita, neconformist
de Anca Rotescu pentru sectia
romana si, riguros, de Nagy
Miklos Kund pentru sectia ma-
ghiara. Un volum de lux, ca si
primul numar al revistei ,UltimaT*
editat de incisiva Fundatie

Dramafest al carei ferment este
Alina Nelega Cadariu.
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Codrina Diana TOMOV

TWWW:
hanee apre wuflel

»Vreau ca macar femeile sa plece
cu crampe de la spectacolul
asta“, afirma regizorul lon-Ardeal
leremia cu cateva zile inaintea
premierei cu Despre sexul femeii
ca un camp de lupta in razboiul
din Bosnia de Matei Visniec. Am
parasit Galeria ,Art", spatiul de
desfasurare al spectacolului
intr-o stare de inchirceala.

intre liniile trasate de decorul alb,
minimal si expresiv, creat de Geta
Medinschi, publicului (foarte
numeros, aproape prea) i-a fost
dat sa urmareasca o montare-
soc, in care extrem de actualul
text al lui Visniec a devenit pre-
text de inter-text, dar si de izbu-
tita dezlantuire a valentelor
celor doua protagoniste, Claudia

n

leremia si Laura Avarvari.

Cea dintai, intruchipand-o pe
bosniaca Dorra, victima a unui
viol colectiv de razboi, intr-o
vreme in care posedarea prin
violenta a femeii dusmanului
devine act strategic, dezvaluie un
amestec bine dozat de forta si
sensibilitate. lar Claudia leremia
stie ,sa apese” si pe forta si pe
sensibilitate, fie ea sagalnic-
ironica, fie pura, cain final (cand
Dorradecide sa pastreze pruncul
din pantece, cu tata fara chip si
fara nume).

Cea de-a doua, Laura Avarvari,
in rolul psihologului Kate, un

Teatrul National din
Timisoara - Despre
sexul femeii ca un
camp de lupta in
razboiul din Bosnia de
Matei Visniec. Regia:
lon-Ardeal leremia.
Scenografia: Geta
Medinschi. Cu:

Claudia leremia si
Laura Avarvari.
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personaj cu propriile-i dezrada-
cinari, deziluzii si drame, fra-
peaza prin firescul cu care trece
neted de la tonul doctoral
si detasat la sueta, la tipat, la
mplicare, la autodecriptare, totul
intdmplandu-se spre binele unui
spectacol cu miez, inteligent si
nteligibil.
Jentru lon-Ardeal leremia,
,inteligibil“ e cuvantul-cheie,
ar cheile pe care le ofera
spectatorului sunt si ele des-
:ule. Regizorul mizeaza pe soc,
'si scuturd publicul uneori prea
'emeinic, insa convinge mai cu
seama atunci cand lucreaza cu
Jmanul, cand naturalefea isi isca
oc in mijlocul crizei. E naturala
Kate, clovn beat si trist intr-o
roapte de Craciun care nu
Jucura pe nimeni, e naturala
Dorra in revolta si triumful ei,
sunt naturale analizele si
asihanalizele la care sunt supusi,
in ,Visniec“-ul lui lon-Ardeal
leremia, soldatul si femeia, dus-
manul si aproapele, ,poporul —
caz-limita“,

Plecam chirciti de la Galeria
JArt“, dupa ce vom fi vazut, la
Timisoara, Despre sexul femeii
ca un cadmp de lupta in razboiul
din Bosnia? Ni s-a sapat o
transee pe suflet. Am primit,
vasazica, Mesajul.

lon PARHON

Radu Constantin

TEATRUL:

A fost o lunga vara fierbinte la
Ramnicu Valcea! Nu numai
datorita vanzolelilor de tot felul
din pricina eclipsei de soare,
care s-a vazut aici mai bine
decat oriunde, ci si prin ,efer-
vescenfa creatoare” (nu va da
frisoane aceasta expresie de
trista amintire?) ce a domnit in
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,casa valceana“ a Thaliei. Mai
intdi, fuziunea dintre Teatrul
»Anton Pann“ cel aureolat de
spiritul unor importanti regizori,
in frunte cu Silviu Purcarete,
Alexandru Dabija,
Cornisteanu, regretatul Dan

Mircea

Micu si tanarul Teatru ,Ariel®,

condus de Doina Migleczi,

astazi directorarea institutiei
rezultate din acest mariaj —
speram benefic pentru arta si
public. Apoi au fost specta-
colele gazduite de valceni, prin
colaborare, cu Cetatea soa-
relui (Teatrul ,Act) si Azi ma...
Ubu (initiat de ,,Green Hours").
Atat in localitate, cat si la Sibiu

M

sau Bucuresti, valcenii au mai
prezentat cateva spectacole
cu Scena in patru, de Eugen
lonescu, cu care au intreprins
un lung turneu in Europa, cu
un an in urma. Dar pentru
trupa valceana, edificator in
ceea ce priveste efortul ei de a
se impune in actuala stagiune
printr-un ritm mult mai vioi de
evenimente teatrale a fost sirul
premierelor intdmpinate cu o
bucurie manifesta de specta-
tori. El a inceput cu Prapas-
tille Bucurestilor, in regia lui
Cristian Nicolae, spectacol cu o
mizanscena antrenanta si o
mare vioiciune cromatica, pre-
zentat si in Capitala, a continuat
cu o demonstratie in spafiul
pantomimei, intitulata O/-NA,
si s-a incheiat cu Jurnalul
unui nebun de Gogol, ce a pri-
lejuit actorului Radu Constantin
un ,recital, demn de ambitiile
trupei si de mai vechea dorinta
a regizorului Dan Micu de a
realiza cu acelasi actor un
spectacol cu Mantaua.

Regizorul Adrian Roman a intuit
bine disponibilitatile generoase
ale interpretului pentru un joc
complex, cu permanente variatii
de substanta afectiva si ritm, in

care mimica, vocea, expresia
corporala, vitalitatea, precum si
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spontaneitatea gestului creeaza
laolalta imaginea pereche
realitate/cosmar, pe care ne-o
reveleaza visul nefericitului
Popriscin. Pe una dintre laturile
scenei descoperim o ,fereastra“
unde, isi vor face aparitia, cand
si cand, personajele evocate de
eroul piesei, interpretate si ele
cu verva si concizie de Corina
Merisescu si Gabi Popescu, in
timp ce ,tablourile“ sunt pre-
figurate de un ,gong“ viu,
intrupat de Vasile Marinoiu. Dar,
asa cum este si firesc, centrul
de greutate al reprezentatiei
se afla pe umerii lui Radu
Constantin, interpretul |lui
Popriscin. Un amestec de drama
si comedie, de protest steril si
de majora umilinta, de ,libertate”
si alienare defineste partitura lui,
in care se pot intrezari, desigur,
semnele premonitiale de sin-
guratate si spaima, de indoiala
sau chiar de abulie ale lumii
noastre, la granita dintre se-
cole si milenii. Chiar daca, pe
alocuri, jocul sau pare prea
apasat, cu o abundenta de
mimica si inflexiuni vocale ce

risca ,sa explice” in loc sa
sugereze, demersul protago-
nistului Tmi pare unul dintre cele-
mai reprezentative pentru scena
vaiceana.

Oana BORS
Cova poste {3
1buadl prim

IUEIRE

in istoria umanitatii, indiferent
de epoca sau spatiu, de des-
compunere sau renastere, a
existat si exista o constanta din
esenta umanului, arhetipuri
regasite in mii de forme si
nuante, in care, noi, cei de azi,
ne regasim in ei, cei de ieri.
Instrumentele ce ne permit com-
paratia: marile opere literare.
Surprinzadnd esenta, opera
scriitorului ramane nu numai in
memoria posteritatii, ci face parte
din viata ei. Cu atat mai pregnant
in ceea ce priveste dramaturgia,
caci piesa de teatru rezista
atata timp cat permite o noua
dinamicd, o noua transfigurare
scenicd, ancorata altei clipe. Cel
care are menirea de a da o noua
viata scriiturii dramatice, regizorul
aduce cu el, din el, noul timp si
spafiu determinat si determinant,
pentru propria abordare. Poate

de aici si riscul de a trece dincolo,
de a naste pe scena o realitate
prin care nu numai ca se
decodifica (prin prisma perceptiei
contemporane) semne existente,

ci se nasc altele noi, noi adevaruri
ce se adauga adevarului din
opera.

Aceasta limita fragila pare a fi
incalcata de Andreea Vulpe si
Cristian Juncu in spectacolul cu
Leonce si Lena caruia i-au dat
viata la Teatrul ,Toma Caragiu“
din Ploiesti. Se pleaca de la
modernitatea problematicii din
piesa buchneriana si pe scena
este adusa o lume de oricand si
de oriunde pe care insa se
grefeaza miturile zilei de azi, ale
societatii guvernate din ce in ce
mai mult de kitsch si derizoriu,
particularizandu-se, astfel, clipa
Cu prea mare agresivitate.
Simbolurile incarca scriitura
scenica si sufoca prin densitate.
Se lezeaza, astfel, uneori,
coerenta mesajului.

Ceeace lumineaza si poate da o
alta aura spectacolului in final
prin recucerirea poeziei, pierduta
undeva pe drum, este prezenta
Lenei. In interpretarea plind de
talent a Isabelei lacupovici, copila
balbaita si usor naiva daruieste
toata frumusetea puritatii si a
iubirii. Regizorii spectacolului nu
ne lasa, totusi, sa uitam ca in
macinarea timpului destinul

omului este strivit de aceleasi
legi. Ramanem, insa, si cu
impresia ca, macar pentru o
clipa, ceva poate fi salvat prin
iubire.
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Teatrul ,,Toma Caragiu“ din Ploiesti — Leonce si Lena de Georg Biichner. Regia: Andreea Vulpe si Cristian Juncu.
Scenografia: Andreea Mincic. Migcarea scenica: Malina Andrei. Distributia: Alexandru Pandele, loan Coman, Isabela
lacupovici, lie Gélea, Roxana Ivanciuc, Nadiana Salagean, Dumitru Pandele, Lupu Buznea, Daniel Chirea, Nicolae
Nastasie, Fabian Gavrilufiu, Sebastian Nistor, Viorica S$tefanescu, Nicolae Nicolaescu, Micu Mihai.

Foto: Mihail E. Cratofil

in imagine:

Isabela
lacupovici,
Nadiana
Salagean,
loan Coman,
llie Galea
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Delia VOICU

Dosr ws exerctan

A recrea - la sfarsitul de secol
dominat de schimbari specta-
culoase, de curente si idei
artistice novatoare — universul
dadaist este o incercare teme-
rara si riscanta totodata pe care
Teatrul ,Nottara“ si Compania
177" si-au asumat-o prin spec-
tacolul DaDaDans. Montarea isi
propune sa reconstituie ceea ce
a insemnat un moment din istoria

literaturii si artei veacului nostru,
adica se incearca intr-un efort
de experiment, izolat de orice
context sociologic si cultural, re-
compunerea atmosferei acestei
miscari.

Pe scena (impartita in trei spatfii
de joc) se defasoara, simultan
sau succesiv, secvenie de mis-
care si dialoguri frante. Cuvintele,
obsesiv reluate, intr-o ordine dis-

continud, sunt contrapunctate de
gesturi, la randul lor, repetitive.
Nu e vorba nici de teatru-dans,
nici de dans teatralizat, ci de o
suprapunere de semne eteroclite,
in ultima instanta. Un tempo alert
sustine acftiunile care, pornite din
stari neautentice si lipsite de
resort dramatic, genereaza un
anume dinamism, deseori fals, si
o tensiune mimata. Si ne apare,
astfel, ca un spectacol de teatru
descompus, in care unicul liant
este miscarea ca semn Si ca
sens prin ea insasi.

Sensibilitatea zdruncinata a

Alexandru Jitea
Si
Dragos Bucur



personajelor se dezvaluie doar in
ipostaze stridente: izbucniri
tumultuoase, vorbe nearticulate,
efuziuni disonante. Astfel, redus
la schematism, jocul actorilor
anuleaza comunicarea. Poate
nici nu s$i-o propune. Singura
imagine care slujeste emotia este
ceafinald, in care Dragos Bucur,
admirabil ca actor si dansator,
proiecteaza, prin migcari poetice,
aspiratia omului de a se des-
prinde din limitele platitudinii.
Gesturile spasmodice ale lui
Alexandru Jitea traduc retoric
disperarea si neputinta. Cristina
Toma, llinca Goia si Daniela
Minoiu compun exterior stari de
alienare.

Negand orice principiu de
constructie si receptare, repre-
zentafia raméne la stadiul unui
simplu exercitiu de laborator, fara
sd ajunga la mintea spectatorului.
Formulele alese, neomogene
stilistic, sunt, asa cum rezulta
din caietul-program, rodul ne-
slefuit al unei creatii colective:
DaDaDans este ,un spectacol
de: llinca Goia, Lia Mantoc,
Daniela Minoiu, Cristina Toma,
Dragos Bucur, Florin Fieroiu,
Alexandru Jitea, Theodor Cristian

Popescu, Vlad Radescu si Foto
Daday*“.

Oana POPESCU
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Teatre Aisn l4si I
Festivalik Ae
Teatre Clavie Astic

Daca in 1998, gratie infratirii
orasului lasi cu Padova - ltalia,
Teatrul National din lasi si
Academia de teatru din acelasi
oras au fost invitate la Festivalul
de Teatru Clasic Antic cu spec-
tacolul Gemenii de Plaut (regia:
Sergiu Tudose), anul acesta,
teatrul iesean si tinerii actori —
ultima promotie — au participat la
a XlIV-a editie a aceluiasi festival
cu un colaj dupa Eschil si
Euripide, pe motivul mitului lui
Sisif, si un spectacol de ma-
rionete — Oedip Rege de Sofocle.
Regia: Constantin Popa si Adi
Carauleanu.

Spectacole s-au jucatla Padova,
in spatiu nonconventional, in
Piata Primariei si in cateva
localitati din Comprensorio —
Roma.

La Padova au asistat mulfi
localnici, dar si turisti straini care
fotografiau si filmau spectacolele
noastre. S-a jucat partial in limba

italiana, insa fiind vorba de texte
clasice gi de montari mult-

vizuale, ,jocul” a trecut rampa...
Publicul cald care a primit si anul
trecut cu entuziasm teatrul
iesean, a aplaudat si acum... in
plus, infratirea dintre lasi si alte
localitati din Comprensorio a
facut ca trupa ieseana sa
mai joace in reteaua din festival
si in alte localitati... Serile, la
Sant'Oreste, la Morlupo sau la
Nazzano, in piatete cu case ,de
epoca“si multe flori, peste tot, se
aprindeau luminile si oamenii
veneau pregatifi de spectacol sau -
ieseau cu curiozitate la geamuri
si porti... Spectacolele incepeau
la ora 21, asa ca se intra tarziu
in noapte.

Am remarcat tinerii actori:
Nicolae lonescu, Ecaterina Hitu,
Sorin Novac.

Foarte buna scenografia lui
Sorin Novac pentru spectacolul
de marionete si scenografia
Rodicai Porumbel pentru
spectacolul dramatic. Bravo —
pentru Constantin Popa si Adi
Carauleanu ca regizoril
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Mihaela PATRASCU

Cu un scenariu aflat la inter-
ferenta dintre piesele lui Eschil
Agamemnon si Hoeforele si cea
a lui Euripide — Ifigenia in Aulis —
spectacolul Sub zodia lui Sisif
prezentat de studentii anului IV
Actorie de la clasa lui Constantin
Popa si Adi Carauleanu, regizat
de Constantin Popa si cu o
scenografie realizatd de Rodica
Arghir — speculeaza faptul ca ac-
tiunea tragica are loc intre cer si
pamant, pe un fundal cosmic, si
mai ales ca la Euripide locul

desfasurarii este mai mult un
concept filosofic decat o realitate
artistica. Actiunea porneste de la
un prag foarte mare al durerii.
Acea piatra sisificd in prezenta
careia curge drama e insasi

moira, destinul eroilor. Ei trebuie
sa accepte din capul locului
vointa zeilor ca pe un cod al
unei intreceri olimpice, altminteri
s-ar condamna la nerodnica
izolare.

Corul are un rol important in suc-
cesiunea evenimentelor, in intru-
chiparea sa de constiinta colec-
tiva. Ifigenia, jertfita pentru biruinta,
pentru binele comunitatii, se
reintoarce si ea in sdnul acesteia
si intra in cor.

Cuplul Agamemnon-Electra

devine axial prin calitatea celor
doi tineri actori Nicolae lonescu
si Ecaterina Hatu. In special,
Agamemnon este jucat cu
maturitate si se poate observa
cum Nicolae lonescu ajunge sa

in primplan: “
Nicolae lonescu

dea nuante acestui personaj,
unul dintre cele mai complexe ale
tragediei eline. Maleabilitatea sa,
alternanta intre rolul de tata, sot
si cel de apartinator al Cetatii si
luptator sunt excelent inter-
pretate.

Unii dintre eroi au contururi
destul de ambigue, dar specta-
colul in totalitate vorbeste despre
perenitatea miturilor elene si,
totodata, despre o anume actua-
litate de dincolo de timpuri a
tragediei grecesti. Oare cum se
simte un tanar actor in pielea
unui personaj antic? — a fost
intrebarea care m-a preocupat
inca mult timp dupa vizionarea
spectacolului.- Probabil ca un
tanar Sisif in fata pietrei.
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Aliss Tarcea si Cristian
Tarcea in ,Romeo

si Julieta*

Coregrafia: Oleg
Danovski

Radzvan Mazilu in
»,Autoportret 1940
Coregrafia: Florin
Fierou

Corina Dumitrescu

in ,N6tre Dame de
Paris" Coregrafia: lon
Tugearu (Foto: Mihail E.
Cratofil)

Simona Somacescu i
Tiberiu Almosnino in
»Anna Karenina*“
Coregrafia: lon Tugearu
(Foto: Mihail E. Cratofil)

Hathazi Andras si

Kali Andrea in Furtuna“
de Shakespeare

Regia: Dragos Galgotiu

Ban Janos i

Andra Negulescu in
,NOtre Dame de Paris"
Regia: Beatrice Bleont

Dorina Lazar si Marian
Ralea in O noapte
furtunoasa“

de Caragiale.

Regia: Mihai Maniutiu

Scend din ,Ubu Rex"
de Jarry
Regia: Silviu Purcarete

Allunil
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il revistes
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