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Dacă a r  fi să întoc m i m  u n  
clasament al celor mai uzitate 

cuvi nte d i n  vocabu l ar ,  cu 
s igu ranţă că MANAGE R ar 

ocupa unul  d in locurile fruntaşe. 

Şi cum legile economiei de piaţă 
au contaminat puternic şi spaţiul 

culturi i ,  manager, sau mai corect 
MANAG ERUL, a devenit şi în 
acest domeniu "măsura" tuturor 

lucruri lor. Mai mult decât atât, 
pentru instituţi i le de spectacol ,  

pentru muzee sau pentru cen­
tre le cu l tura le ,  p rezenţa sau 

absenţa unui manager "de cali ­

tate" înseamnă, în contextul eco­
nomic actual din ţara noastră, 
supravieţuirea sau dispariţia. 
Există şi cazuri în care strategia 

unui manager ar putea însemna 
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mai mult decât supravieţu irea, 
mult mai mult. . .  

Privită cu scepticism în urmă 
cu un an, când devenea noul ma­

nager al Teatrului  de Balet "Oieg 

Danovski" din Constanţa, Ana 
Maria Munteanu a demonstrat 

chiar din primul an de directorat 
că decizia celor ce o numiseră 
în funcţie a fost corectă. În ciuda 

protestelor - verbale sau scrise 
- ce-i contestau capacitatea de 

a conduce această instituţie cu 
statut de vedetă nu numai pe plan 

local , ea a trecut la apl icarea "de 

facto" a programului managerial 

cu care impresionase membri i 
comisiei .  
Dacă in ceea ce priveşte reper­

toriul de balet clasic (aproape) 

nimeni nu putea nega meritele 

trupei constănţene - ce a re­

prezentat de-a lungul timpului un 
reper în dansul românesc - nu 
la fel stăteau lucruri le în privinţa 

creaţiilor de dans contemporan. 
De altfel ,  nici una dintre marile 

Compani i  de balet din cadrul  
Teatrelor de Operă din România 

nu se poate lăuda cu montări de 

acest gen. 
Deşi, în anii '80, Oleg Danovski, 

doved i ndu-se nu n u m a i  u n  
coregraf şi pedagog de geniu, dar 

şi un inspirat "strateg cultural", 
încercase o echil ibrare a rapor­
tului de forţe dintre clasic şi mo­

dern, invitându-i pe Ion Tugearu 
şi Ad i na Cezar  să m o nteze 

la proaspăt înfiinţatul său teatru 

- ce îi poartă azi n u me le  -

spectacole de dans contem­

pora n ,  în u rmătoa re l e  două 
dece n i i  prăpastia d i ntre cele 

două st i l u r i  s-a a d â n c i t .  E 



adevărat , rea l i zăr i l e  u no r  
coregrafi ca Mihaela Athanasiu, 

Ion Tugearu, Adina Cezar, Sergiu 

Anghel sau Raluca lanegic au 
încercat să ofere publ icu lu i  o 

alternativă la baletul clasic. Dar, 
dacă ne  gând im că pe p lan 

internaţional aceste lucrări erau 

contemporane cu creaţii nova­
toare semnate de Pina Bausch, 

Mats Ek, Twyla Thrap sau John 
Neumeier, ne dăm seama că 
ele reprezintă doar o "verigă de 

legătură". 
Cu atât mai importantă este, deci, 

iniţiativa Anei Maria Munteanu de 
a introduce din această stagiune 
în repertoriul Teatrului Danovski 

două premiere de dans contem­

poran : Anotimpuri de Serg iu  

Anghel, după Vivaldi, şi Mozartis­

simo, în  coregraf ia l u i  G i g i  

Căciuleanu. Iar când aceste două 
spectacole sunt urmate de un 
fest ival  în  care major i tatea 

lucrărilor prezentate se înscriu în 

acelaşi gen ,  devine evidentă 

dorinţa sa de a crea la Constanţa 

o piaţă a produselor culturale din 
acest domen i u ,  cu o ofe rtă 

generoasă atât de dans clasic, 
cât şi  contemporan. 

P r i m a ed i ţ ie  a Festiva l u l u i  

I nternaţional d e  Dans, organi­

zat de Teatrul  de Balet "Oieg 

Danovski" împreună cu Consil iul 

Judeţean Constanţa , Te levi­

ziunea Română şi Secţia AICT, 

a reprezentat, înainte de toate, un 

test. Căci, pentru a găsi soluţii de 
revitalizare a mişcării coregrafice 

din România, trebuie făcută mai 
întâi  o " rad iog raf ie"  a stăr i i  

actua le .  D i n  acest pu nct de  

vedere, rămâne de văzut dacă 
excelenţa i n i ţ iat ivă a Secţ ie i  

Române a AICT de a apropia 
critica de teatru de arta dansului 
(care suferă la noi de o acută 

l ipsă de cronicari) va da roade. 
La Constanţa, cele două colocvii 

- unu l  pe tema "dans-comu­
nitate", celălalt dezbătând tot mai 
atotcuprinzătoarea formulă de 

"teatru-dans" - au reuşit să incite 
participanţii (coregrafi , cronicari, 

dansator i )  la d ia log u r i ,  ce ,  
s��m nuwr�m�e ffi��ou 

în planu l  creaţiei ,  cât şi în cel 
teoretic. 
Seara inaugurală a festivalului 
ne-a pri lejuit, pr in Mozartissimo, 

o primă întâloire cu trupa Teatru­
lui de Balet "Oieg Danovski" şi cu 

creaţia coregrafu lu i  francez de 
origine română Gigi Căciuleanu. 

"Cheia" acestei montări, ce are 
drept sursă de inspiraţie viaţa lui 

Mozart, este dată de subtitl u l  

Suite şi pasiuni. Într-o arhitectură 

sonoră construită din fragmente 

ale creaţiei  mozart iene, core-

g raf ia contu rează întâln i r i ş i  
dest ine a căror în lănţu i re se 
constituie într-o "pledoarie pentru 

Artă, o invocaţie a Artistului către 
publicul său, căruia îi dăruieşte 

tot ce are mai bun în el" - după 
cum mărturisea autorul. Dacă în 

acest spectacol Gigi Căciuleanu 

a re uş i t  să p u n ă  în va loare 
calităţi le interpretative ale unor 

t i ne r i ba ler i n i  constănţen i  -
Fel icia Şerbănescu , Al iss Po­
pescu-Tarcea ,  Coste l G e o r­

gescu ,  Gigel  U ngureanu - în 
Oskolki-miroirs brises, cealaltă 

coregrafie cu care a fost prezent 

în programul festivalului ,  evoluţia 
dansator i lor  a fost ec l ipsată 

total de prezenţa pe scenă a 
cup l u l u i  G i g i  Căc i u l ea n u­

Ruxandra R acovitză .  Într-o 
comuniune ideală, duetele lor au 
reverberat adânc în sufletul şi 

mintea spectatorilor, constituind 
momente le  de refe ri nţă a l e  

acestu i  e s e u  coreg raf ie  ce  

redimensionează în  paşi de  dans 
universu l  Cehov. Ce păcat că 

încărcătura ideatică şi dificultatea 
tehnică s-au dovedit (cu o singură 

e�cepţie, Dominique Le Marrec) 
bariere greu de trecut pentru 

restul companiei sale de la Paris. 

Am avut pri leju l  de a constata 

n i ve l u l  va l o r i c  !?i pote n ţ i a l u l  

trupei "Oieg Danovski" ş i  in  alte 





coregrafi i ,  foarte diferite ca sti l ,  

realizate de Alice Găman-Necşa 
( Capricii romantice) , David 

Slobaspycky (Schimbare de pro­

gram) - ambii de la Opera din 
Viena -, l ngrid Lupescu-Szel l  

(Germania), cu un foarte dinamic 
moment intitulat La vânătoare de 

ritmuri ş i  Rhapsody in blue -

coregrafia Căl in Hanţiu .  Meritul 
de a-i fi pregătit pe dansatori 

pentru "întâ ln i  rea" cu •dansu l  

contemporan î i  revine însă lu i  

Sergiu Anghel şi  rafinatei sale 

transpuner i  co regraf ice a 
Anotimpuri/ar. 

Arta dansu lu i  a reprezentat 
Intotdeauna pentru actor i  un 
spaţiu al l ibertăţii de expresie, al 

căutăr i i  unor noi mi j loace de 
exprimare scenică. Tineri i actori , 

absolve nţ i  a i  Unive rs ităţ i i  

Ecologice, au demonstrat acest 
lucru prin Caleidoscop - teatru, 

muzică, mişcare, un exerciţ iu 

realizat sub îndrumarea profe­

soarei M i riam Răducanu,  cea 
căreia îi datorează atât de mult 
generaţii întregi de dansatori şi 
actori. 

Din 1 991 , secţia de Coregrafie 
din cadru l Universităţi i  de Artă 

Teatrală şi Cinematografică din 

Bu cu reşt i  se stră d u i e şte să 

pregătească noi creatori în arta 

dansului. Am urmărit la Constanţa, 

re u n ite în Salonul tinerilor 

coregrafi, cinci montări ale unor 
reprezentanţ i  ai aceste i  no i  

generaţii - lucrări i n  egale valoric 

şi foarte diferite ca sti l .  Semnate 
de nume consacrate deja în 

peisaju l  artistic românesc ca 
Răzvan Mazilu (Nelinişte, după 
Casa Bernardei Alba de Federico 
Garcia Lorca) şi Florin Fieroiu 
( DaDaDans, o p roducţ ie  a 

Teatru l u i  "Nottara" , rea l i zată 

împreună cu regizorul Theodor 
Cristian Popescu) ,  sau de artişti 

care a semnat şi regia - ne-a 

prilejuit o incursiune în memoria 
dansului secolului XX, o călătorie 
imaginară al cărei "ghid" a fost o 

personalitate-efigie a baletu lu i :  
Anna Pavlova. I nvitată să dea 
v iaţă aceste i  e ro i n e ,  M a i a  

M o rgenstern , act r i ţă c e  a 
demonstrat în repetate rânduri ,  

cântând şi dansând, că este un 
artist total ,  a electrizat întreaga 

sală. Anna ei a fost veselă şi tristă 

totodată, t imidă sau arogantă, 
trimfătoare sau ridicolă - dar mai 

care încă "se caută" şi ale căror ales vie,  terib i l  de adevărată. 
creaţii sunt f ie purtătoare ale unor Vocea ei - când gravă , când 

mesaje ce rămân suspendate cristalină - a chemat, pe rând, 
u ndeva între scenă şi publ ic  
(Vava Ştefănescu cu Despre 

tine) , fie tributare unor forme fără 
conţinut (Memoria corpului secret 

de Mihai Mihalcea şi Expulzaţii 

de I oana Popov i c i ) ,  aceste 
spectacole  reaf irmă cred inţa 

tinerilor creatori într-o "poetică" în 
care s imbioza d intre dans ş i  

teatru devine "formula" prin care 
pot re-compune o realitate a cărei 
duritate îi afectează profund sau 

pot recrea mar i l e  m i tu r i a le  
culturii universale. 
Momentul de vârf al festivalului 

a coincis in mod fericit cu Gala 

de ba let  d i n  u l t ima seară .  

Scenariul conceput de Ana Maria 

Munteanu şi Răzvan Mazilu -

spre luminile rampei , balerini ale 
căror evoluţ i i  ne-au încântat . 

lngrid Lupescu-Szell, de această 
dată în ipostază de dansatoare, 

într-un fragment din Sărbătoarea 

primăverii de Stravinski, Florin 
Fiero iu  (împreună cu S imona 

Şomăcescu şi Răzvan Mazilu) în 
Trio, o coregrafie plină de umor 

realizată special pentru ei de Gigi 
Căciuleanu, compania "Contemp" 
condusă de Ad ina Cezar cu 

1.1n fragment d in spectaco l u l  
Zi-noapte-zi, Costel Georgescu 
în Linişte (coregrafia Romu lus 

Neagu) şi  intr-un duet semnat 

Maurice Bejart, alături de Felicia 

Şerbănescu, Our Faust, Delia şi 

Căl in Hanţiu cu un Adagio din 



Carmen în coregrafia maestrului 

. Oleg Danovski, Traian Vlas - şi, 
nu în ultimul rând, prim-balerina 

Operei Naţionale din Bucureşti ,  
S i m o n a  Şo măcesc u ,  într-o 
ipostază inedită (pentru uni i  chiar 

şocantă) . Sfidând imaginea de 
"clasiciană", ea a interpretat o 

lucrare modernă (chiar post­
modernă!) intitu lată Nu (core­

grafia Răzvan Mazil u) ,  o ade­

vărată "mărturisire de credinţă". 
Tre i  m omente s-au detaşat 

totuş i ,  întru n i n d  deopotr ivă 
a p rec ie r i l e  p u b l icu l u i  ş i  a le  
specialiştilor. 

Felicia Şerbănescu , prim-solistă 

a Teatru l u i  de  Ba let "O ieg 
Danovski" ş i  Andrei Litvinov de 
la Opera din Chişinău au fost 

sclipitori într-un pas-de-deux, o 
Tarantella în coreg raf ia  l u i  

Balanchine. Atu-urile lor - graţie, 
ţinută, performanţă şi o tehnică 

i reproşabilă. 

Dacă în cadrul colocvii lor unele 

voci pu neau aşa-zisa criză a 

dansului contemporan pe seama 
l ipsei unor interpreţi de valoare, 

Răzvan Maz i l u  cu a l  său 
Autoportret 1940 a in f i rmat 
categor ic  această teor ie . O 

dramaturgie interioară care pre­

cede f iecare mişcare, fiecare 
gest ,  exploatează la  max im 

coreg raf ia lu i  F lor in  F ie ro i u .  

Tânăru l  baler in dovedeşte l a  
fiecare apariţie talent, muncă şi 

instinct înnăscut de show-man. 
Onorată de organizatori cu titlul 

de "special guest star", Simona 

Noja, prim-solistă a Operei din 

V iena ,  ş i -a  eta lat ca l ităţ i l e  

artistice ş i  vi rtuozitatea tehnică 
într-o coregrafie fără prea mari 

pretenţ i i  sem nată de Renato 
Zan e l l a  şi i nt i tu lată Strauss 

incontra Verdi. 


