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Premiul Europei încununează 

activitatea unor personalităţi care 

au contribuit exemplar la reali­

zarea unor evenimente culturale 
determinante pentru mişcarea 

teatrală e u ropeană.  Patro n i i  
sp ir i tual i  a i  acestei d ist incţ i i ,  

i niţiată în 1986 de Taormina Arte, 

de Comisia Europeană şi de Jack 
Lang, pe atunci ministrul culturii 

în Franţa, sunt importante foruri 

teatrale internaţionale: Asociaţia 
I nternaţională a Cr i t ic i lor  de  

Teatru ,  U n iu nea Teatra lă d i n  
E u ropa ,  Convenţ ia Teatra lă  

Europeană, I nstitutul I nterna­
ţional de Teatru Mediteranean , 
Festivalul de la Avignon. Laureaţii 

celor şapte ediţi i au fost Ariane 
M nouchk ine ,  Pete r  B rook ,  

G iorgio Strehler, Robert Wilson, 

Heiner Muller, Luca Ronconi. În 

rân d u l  acesto r patr iarh i  a i  

teatrului modern, anul acesta a 
fost aleasă Pina Bausch. Premiul 

Europei pentru Teatru (în valoare 
de 60.000 EU RO) a omagiat 
creatia şi 60 de ani de viaţă ai 

a r t i st e i .  Născ ută i n  1 940 l a  



Solingen, Pina Bausch studiază 
dansul la Folkwangschule d in 

Essen, condusă de Kurt Jooss. 
În găsirea unui drum propriu va 

fi influenţată de personalitatea 
acestui  maestru ,  autoru l  unu i  

celebru spectacol de teatru-dans, 

Das Griine Tish, premiat la Paris 

în 1932. Importante sunt şi expe­
rienţele artistice din Statele Unite. 

D u pă u n  masterat la Ju l l iard 
School  M us ic  d i n  New York, 

lucrează la Compania Sanasardo­
Donya Feuer, apoi este angajată 

la New American Ballet şi la Met­
ropolitan Opera din New York. 
Întoarsă în G e r m a n i a ,  face 

numeroase turnee în Europa cu 

trupa Folk Ballet a lu i  Kurt Jooss. 
D in  1967, începe să semneze 

primele coregrafii şi obţine pentru 
lm Wind der Zeit, Marele Premiu 

la Concursul internaţional de la 
Cologne. Urmează un alt succes 

cu opera Fairy Queen de Purceii 

şi i nvitaţia să fie membru în 

comitetul director de la Folkwang 

Danz Studios din Essen şi profe­

soară la Folkwang-Hochshule. 

Din 1973 va conduce Tanztheater 

Wuppertal, instituţia impunându­
se ca o citadelă a avangardei in 

arta spectacolului contemporan. 

Un spaţiu al l ibertăţii de creaţie, 

unde Pina işi realizează progra­

mul inovator într-o su ită de pro-

ducţi i  remarcabi le .  Coregrafa 
părăseşte sfera clasicităţi i ,  refuză 

rigorile baletu lui clasic, se elibe­
rează de obsesia frumuseţii obiec­

tive a femeii , corporal izează cu­

vântul şi verbalizează mişcarea. 

Sintagma Teatru-Dans promovată 

de Pina Bausch ne duce spre 
originea spectacolului unde există 
acea îmb i nare m ist ică între 

cuvânt, muzică, mişcare. Dincolo 
de căutările de l imbaj , cultivarea 
acestui tip de reprezentaţii vine 

din necesitatea de a recupera 
metafizica în teatru ca şi în dans. 

Reuniunea de la Taormina Arte 

şi-a propus să fie şi un forum al 

reflecţiei despre teatrul contem­

poran, iar cu prileju l  decernării 
premiu lu i ,  un program amplu ,  

dedicat Pinei Bausch, ne-a invitat 
să-i recitim opera. Literaţi, regi­

zori , actori , dansatori, coregrafi , 

din Europa, Statele Unite, Canada, 
Australia au făcut mărturii despre 

"modelul Pina Baush" care vor fi 
adunate într-o carte. Filmele lui 

Fe rnando Lopes ş i  Wer n e r  

Schroeter ne-au i nt rod us  î n  
laboratorul d e  creaţie al artistei, 

dezvăluindu-ne elemente inedite. 
O ipoteză originală, aceea de 

actriţă, am regăsit-o în fi lmul lu i  

Fell ini E la nave va, unde Pina 

Bausch joacă rolul unei prinţese 

oarbe. L-a impresionat în mod 

deosebit pe regizorul Fernando 
Lopes. El o urmăreşte pe core­

grafă la repetiţi i ,  fără să-i arate 
chipul n iciodată. Pina stă la o 
masă, o vedem din spate şi îi 

auzim glasu l .  L in iştit, cald ,  e l  

i nspiră,  topeşte neîncrederea, 

orgol iu l ,  van itatea, stimulează 

participarea tutu ror. Coregrafa 
practică un Teatru-Dans imperativ, 

afişat senzorial unde alchimia 
sunetelor a mişcărilor şi culorilor 

exaltă trăiri şi sentimente umane 

fundamentale, în registre diferite. 
Amestecă cu dez i nvo l tu ră 

l imbaje,  în planul expresivităţii 
imagini i  realismul brutal, poezia 

aspră de o teribilă concreteţe se 

îmbină cu secvenţe l irice, duse 

în planuri simbolice. 

Secretul este destăinuit, dar ră­
mâne secret. Proiecţii cu specta­

cole i l ust re ca L e  Sacre du 

Printemps, Blaubart, Gafe MOI/er 

arată că avem de-a face cu  

modele vi i .  Descoperim o Pina 

Bausch a arheologiei, dar şi a 

anticipaţiei . 

Montările ei ,  metafore poetice şi 
dramatice despre viaţă, dragoste 

şi moarte, continuă să rămână 
pline de mister teatral, seducând 

asistenta. Le Sacre du Printemps 

d u pă Strav insk i  înf i oară ş i  

astăzi  ca l a  p re m i e ră .  La 

Taormina, impactul este exploziv 



ca odin ioară la Festivalul de la 

Nancy când figura pe afiş alături 

de alte producţii novatoare re­

numite: Clasa moartă de Kantor, 

Ioana d'Arc a trupei Bread and 
Puppet,  Fata cu părul cărunt 

de la Opera d i n  Shangha i ,  

Buto-she din Japonia, Promisiuni 

mincinoase a Companiei San 

Francisco Mime Troupe, Tinereţe 

fără bătrâneţe în regia Cătălinei 

Buzoianu de la Teatrul Tineretului 

din Piatra Neamţ. În procesiunea 

în friză a grupurilor sculpturale 

suntem confruntaţi cu arhetipuri, 
cu mituri esenţiale, cu o ordine 

cosmică şi legile ei implacabile şi 

sublime. Un fascinant concert de 
expresii sonore şi viziuale oferă şi 

cameralul Gafe Miiller. Povestea 
cuplului care nu se poate despărţi, 

torturat de dragoste şi ură, capătă 

acorduri de recviem. 
Drama "vieţii naturale" şi a "vieţi i 

civilizate" o întâlnim şi în Sma/1 

Col/ection, un preludiu la repre­

zentaţia pe care Pina Bausch o 

pregăteşte • pentru Teatru l  d i n  
Roma, cu prilejul celebrării anului 

2000. Prin această avanpremieră 
artista îşi imaginează la rândul ei 
amfitrion i i .  La Taormina ceea ce 

a cucerit şi a lăsat urme adânci 
în public au fost nu numai specta­
colele Pinei Bausch, ci şi specta­

colul Pina Bausch.  

Într-o sală arhiplină ce-i urmărea 

tulburată creaţia, această "preo­

teasă laică a teatru lu i  şi dan­

sului" - cum o numea Robert 

Wi lson - prefera să stea as­
cunsă undeva pe o scară, spec­

tator anonim. 

Sărbătoarea teat ru l u i  de l a  

Tao r m i na s-a înch e iat la  u n  

grad înalt de emoţie. Apariţia pe 

scenă a Pinei Bausch,  simplă, 

încărcată de gravitate şi nobleţe 

a fost primită ca o şansă dată 
puterii de a transforma suferinţa 

şi bucuria împărtăşite în fericire 

şi frumos prin artă. 


