s-a vazut acoperit de premii
pentru punerea in scena, actori
si protagonistul Stefan lordache.
Teatrul National din Craiova si-a
inceput activitatea in 1850 si a
suportat, cu tenacitatea proprie
poporului roman, toate dramele
din istoria nafiunii. De la inceputul
acestui secol s-a dedicat pro-
movarii dramaturgiei nationale,
fara a-i uita pe clasici, in frunte
cu Moliere si Shakespeare. in
timpul regimului comunist,
finanfarea de catre stat a impus
un control ideologic; in anii '50,
texte sovietice erau montate in
urma indicatiilor guvernamentale
fara a se fine seama daca aveau
sau nu valoare artistica. Cu toate
acestea angajarea, in 1956, a
actorilor absolventi ai Academiei
de Teatru din Bucuresti si a
profesorilor lor a insemnat un
moment artistic important,
acestia devenind curand prota-
gonistii teatrului si ai filmului si
si-au binemeritat apelativul de
».generatia de aur“ a teatrului
roméanesc.[...] La caderea
regimului comunist, teatrul a
cunoscut un nou entuziasm,

acordand o atentie deosebita

creatiei artistice. In deceniul care

a urmat, colaborarea cu Silviu
Purcarete a facut ca teatrul sa
parcurga o perioada cu spec-
tacole exceptionale primite foarte
favorabil atat de public, céat si
de critica: printre altele, Titus
Andronicus deja amintit, Fedra
dupa Seneca si Euripide, Orestia
lui Eschil. Acum, ca o sarbatoare
soseste Slugd la doi stapani
regizata de Vlad Mugur, cu un
Truffaldino batran fara masca si
fara viitor (cum este, de altfel, in
traditie). Descoperim_, totodata,
pe linia creatoare provocatoare a
lui Mugur, un Pantalone cher-
chelit si pe fiica sa Clarice cu
gesturi de marioneta harfuita
intre afectiunea pentru tata si
dragostea pentru Silvio. Excelenti
toti actorii, potrivifi cerintelor
stimulatorii ale regizorului, dar
semnalam in chip deosebit pe
Valer Dellakeza (Truffaldino) si
losefina Stoia (Smeraldina). Un
spectacol demn de medaliatul
Teatru National din Craiova si
adecvat sarbatoririi organizate

pentru Vlad Mugur. [...]

Fragment din articolul
Redactorului sef al
revistei teatrale
~Prima flia* din Roma
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Colaborarea Nationalului craio-
vean cu Vlad Mugur e una dintre
acele intalniri artistice provi-
dentiale pentru teatrul romanesc
de azi si dintotdeauna. Mereu
deschis noilor propuneri stilistice
si repertoriale, minunatul colectiv
de actori a fost i de aceasta data
pe masura propunerii regizorului.
Provocatoare si insolita, aceasta
viziune redimensioneaza textul
goldonian in perspectiva vremu-
rilor sub care traim.
Montarea rezoneaza neasteptat
cu sfarsitul de secol, ale carui
simboluri au pe scena aspectul
premonitoriu al unui sférlsit de
lume. Crepusculul Venetiei nu e
catusi de putin stralucit, ci
intunecat de tristefe $i, mai mult
decat atat, e crepusculul unei
intregi istorii.

Cadrul scenografic — creat de Lia
Mantoc — de mare expresivitate,
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aduce o ambivalenta realitatii
scenice: vitrinele venetiene in
care totul straluceste — Mitul, si
Venetia, murdara si promiscua,
asa cum o inregistreaza inte-
ligenfa speculativa a regizorului,
intr-o cromatica sumbrd -
Realitatea. Acest mod de a
structura raportul intre real si
imaginar, intre adevar si misti-
ficare deliberata, opune nostal-
giei imaginii muzeale, concrete-
tea dureroasa a existentei. in lu-
mina acestei antinomii, un topos
privilegiat al culturii europene e
privit prin esecul civilizatiei
acestui timp tulburat de atrofierea
reperelor morale. Truffaldino
devine o figura omeneasca
autentica, infeleasa in acele date
care topesc spiritualul in terestru.
Delirul pantecelui este o scena-
cheie a spectacolului. El este,
aici, exponentul unor principii
simple de viata carora noua
civilizatie le substituie pe cele
mercantile, dezumanizante.

Decaderea acestei societati se
constata prin dezintegrarea
principiilor vitale — iubirea, de
pilda, a ajuns o forma fara
substanta, Clarice fiind o inerta

papusa mecanica.

Regizorul renunta la masti pentru
a le cauta originea si reversul in
realitatea care le-a creat. Fara
aceste masti, personajele sunt
conforme trasaturilor pe care ele
le amplifica. Ipocrizia, rautatea
sau prostia infumurata le
definesc siacum natura, insa nu
in sensul carnavalului din care a
aparut commedia dell’'arte...
Singur Truffaldino apartine or-
ganic spiritului carnavalesc,
uman si vital, pe care epoca sa -
si a noastra — I-au anulat definitiv.
Teatralitatea spectacolului are
deopotriva nuante grave Si
comice. Drama apare din esecul
si inadecvarea demersului indi-
vidual in fata unui sistem care
cultiva valori aberante. Aceasta
este, in acelasi timp, si sursa
comicului: un comic grav adre-
sandu-se luciditatii. Sluga pe care
o vedem este un ultim Sancho
Panza intr-o dictatura a stapa-
nilor. De aici, disperarea duioasa
pe care Valer Dellakeza, in acest
rol de referintd, a conturat-o atat

de subtil. in fiecare clipa, impresia
e ca sensibilitatea personajului
sdu, atat de bine disimulata,
presimte umbra mortii... Sub

semnul ei sta acest univers

demonizat in care totul pare ca
se prabuseste.

Este de remarcat puterea de
adaptare a tuturor actorilor
craioveni — Gabriela Baciu, Anca
Dinu, llie Gheorghe, Valeriu
Dogaru - la stilul de teatru al lui
Viad Mugur. Renuntand la orice
retorica, ei intensifica proble-
matica piesei prin interpretari de
autentica profunzime.

Purtand marca operei de maes-
tru, spectacolul creeaza prin
imagini percutante imaginea
tulbure a unei lumi. Prin imensele
oglinzi murdare, varuite pe mar-
gini, ferestre si reflex al spatiului
acvatic, regasim, parca, proiec-
tata in ea, zgura vietii pe care o
traim — intre mit si realitate, intre

un zdmbet si o lacrima si, mai

ales, dincolo de ele...
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