
s-a văzut acoperit de  premi i  

pentru punerea în  scenă, actori 

şi protagonistul Ştefan Iordache. 

Teatrul Naţional din Craiova şi-a 

început activitatea în 1850 şi a 

suportat, cu tenacitatea proprie 

poporului român, toate dramele 

din istoria naţiunii . De la începutul 

acestu i  secol s-a dedicat pro­

movării dramaturgiei naţionale, 

fără a-i uita pe clasici, în frunte 

cu Mol iere şi Shakespeare. În 

t i m p u l  reg i m u l u i  com u n i st ,  

finanţarea de către stat a impus 

un control ideologic; în anii '50, 

texte sovietice erau montate în 

urma indicaţiilor guvernamentale 

fără a se ţine seamă dacă aveau 

sau nu valoare artistică. Cu toate 

acestea angajarea, în 1956, a 

actorilor absolvenţi ai Academiei 

de Teatru d i n  Bucu reşti ş i  a 

profesori lor lor a însemnat un  

moment  art ist ic  i mportant ,  

aceştia devenind curând prota­

goniştii teatrului şi ai fi lmului şi 

şi-au binemeritat apelativul de 

"generaţia de aur" a teatru l u i  

românesc . [ . . .  ] L a  căde rea 

reg imu lu i  com u n ist ,  teatrul a 

cunoscut un  nou entuzias m ,  

acordând o atenţie deosebită 

creaţiei artistice. În deceniul care 

a urmat, colaborarea cu Silviu 

Purcărete a făcut ca teatrul să 

parcurgă o perioadă cu spec­

tacole excepţionale primite foarte 

favorabi l  atât de publ ic, cât ş i  

de critică: p rintre altele, Titus 

Andronicus deja amintit, Fedra 

după Seneca şi Euripide, Orestia 

lui Eschi l .  Acum, ca o sărbătoare 

soseşte Slugă la doi stăpâni 

regizată de Vlad Mugur, cu un  

Truffaldino bătrân fără mască şi 

fără viitor (cum este, de altfel, în 

tradiţie) . Descoperim
_
, totodată, 

pe l inia creatoare provocatoare a 

lu i  Mugu r, un  Pantalone cher­

chelit şi pe fi ica sa Clarice cu 

gesturi de marionetă hărţu ită 

între afecţiunea pentru tată şi 

dragostea pentru Silvia. Excelenţi 

toţi actori i ,  potriviţi cer inţelor 

stimulatorii ale regizoru lu i ,  dar 

semnalăm în chip deosebit pe 

Valer Dellakeza ( Truffaldino) şi 

losefina Stoia ( Smeraldina). Un 

spectacol demn de medaliatul 

Teatru Naţional d in Craiova şi 

adecvat sărbătoriri i organizate 

pentru Vlad Mugur. [ . . .  ] 

Fragment din articolul 
Redactorului şef al 

revistei teatrale 

"Prima fila" din Roma 

Octavian SAlU 

Colaborarea Naţionalului craio­

vean cu Vlad Mugur e una dintre 

acele întâ ln iri artistice provi­

denţiale pentru teatrul românesc 

de azi şi dintotdeauna. Mereu 

deschis noilor propuneri stilistice 

şi repertoriale, minunatul colectiv 

de actori a fost şi de această dată 

pe măsura propunerii regizorului. 

Provocatoare şi insolită, această 

viziune redimensionează textul 

goldonian în perspectiva vremu­

rilor sub care trăim. 

Montarea rezonează neaşteptat 

cu sfârşitul de secol ,  ale cărui 

simboluri au pe scenă aspectul 

premonitoriu al unu i  sfârşit de 

lume. Crepusculul Veneţiei nu e 

câtuş i  de  pu ţ i n  străl uc i t ,  c i  

întunecat de  tristeţe Şi, mai mult 

decât atât, e crepusculu l  unei  

întregi istori i .  

Cadrul scenografic - creat de Lia 

Manţoc - de mare expresivitate, 
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aduce o ambivalentă real ităţii 

scenice: vitrinele veneţiene în 

care totul străluceşte - Mitu l ,  şi 

Veneţia, murdară şi promiscuă, 

aşa cum o înregistrează inte­

ligenţa speculativă a regizoru lui , 

în t r-o cromatică s u m b ră -

Rea l itatea .  Acest mod de a 

structura raportu l între real şi 

imaginar, între adevăr şi misti­

ficare deliberată, opune nostal­

giei imagini i  muzeale, concrete­

ţea dureroasă a existenţei .  În lu­

mina acestei antinomii, un topos 

privilegiat al culturii europene e 

pr iv i t  p r i n  eşecu l  c iv i l i zaţ ie i  

acestui timp tulburat de atrofierea 

repere lor  mora le .  Truffaldino 

dev i n e  o f ig u ră o m e nească 

autentică, înţeleasă în acele date 

care topesc spiritualul în terestru. 

Deliru l  pântecelui este o scenă­

cheie a spectacolu lu i .  El este, 

aic i ,  exponentul unor pri ncip i i  

s imp le  de  viaţă cărora noua 

civil izaţie le substituie pe cele 

me.rcantile, dezumanizante. 

Decăderea acestei societăţi se 

constată pr i n  dez integrarea 

principi i lor vitale - iubirea, de 

p i l d ă ,  a aj u n s  o fo r m ă  fără 

substanţă, Clarice fiind o inertă 

păpuşă mecanică. 

Regizorul renunţă la măşti pentru 

a le căuta originea şi reversul în 

realitatea care le-a creat. Fără 

aceste măşti, personajele sunt 

conforme trăsăturilor pe care ele 

le amplifică. Ipocrizia, răutatea 

sau  p rost i a  înfu m u rată l e  

definesc ş i  acum natura, însă nu 

în sensul carnavalului din care a 

apărut commedia de//' arte . . .  

Singur Truffaldino aparţine or­

gan ic sp i r i tu l u i  carnavalesc, 

uman şi vital, pe care epoca sa ­

şi a noastră - I-au anulat definitiv. 

Teatralitatea spectacolu lu i  are 

d eopotr ivă n uan ţe g rave ş i  

comice. Drama apare d in  eşecul 

şi inadecvarea demersului indi­

vidual în faţa unui  sistem care 

cultivă valori aberante. Aceasta 

este, în acelaşi t imp, şi sursa 

comiculu i :  un comic grav adre­

sându-se lucidităţii .  Sluga pe care 

o vedem este un ultim Sancho 

Panza într-o dictatură a stăpâ­

ni lor. De aici , disperarea duioasă 

pe care Valer Dellakeza, în acest 

rol de referinţă, a conturat-o atât 

de subtil. În fiecare clipă, impresia 

e că sensibil itatea personajului  

său, atât de bine d is i m u lată, 

p resi mte u mb ra morţ i i  . . .  Sub 

sem n u l  e i  stă acest  u n ivers 

demonizat în care totul pare că 

se prăbuşeşte. 

Est� de remarcat puterea de 

adaptare a tu tu ro r  acto r i lo r  

craioveni - Gabriela Baciu ,  Anca 

D i n u ,  I l i e  G heorg h e ,  Valer iu  

Dogaru - la sti lu l  de teatru a l  l u i  

Vlad Mugur. Renunţând la  orice 

retorică , ei i ntensifică proble­

matica piesei prin interpretări de 

autentică profunzime. 

Purtând marca operei de maes­

tru ,  spectacolu l  creează pr in  

imag i n i  percutante i mag inea 

tulbure a unei lumi. Prin imensele 

oglinzi murdare, văruite pe mar­

gini ,  ferestre şi reflex al spaţiului 

acvatic, regăsim, parcă, proiec­

tată în ea, zgura vieţii pe care o 

trăim - între mit şi realitate, între 

un zâmbet şi o lacrimă şi ,  mai 

ales, dincolo de ele . . .  




