Alexandru A. POPOVICI

in Editura Univers a aparut in
anul 1986 un volum continand un
numar de 10 piese din creatia lui
Mihail Bulgakov, in traducerea
Mariei Dinescu si a lui Mircea
Dinescu. Era vorba, asa cum se
arata in postfata scrisa de Aibert
Kovacs (ce oferea o temeinica
prezentare a vietii si operei
marelui scriitor rus), de cea mai
vasta culegere de acest fel din
lume, la acea vreme.

Bulgakov este cunoscut la noi
atat ca prozator, cat si ca
dramaturg. E drept ca romanele
sale au avut un ecou mult mai
vast (mai ales Maestrul si
Margareta), pe cand teatrul a fost
prezent cu totul partial, prin
spectacolele cu Cabala bigotilor,
Ivan cel Groaznic (titlul original:
Tarul Ilvan isi schimba meseria)
si Fuga, precum si prin adaptarea
cinematograficd dupa cea din
urma. Situatie nedreapta si care

continua oarecum soarta ingrata
de care a avut parte mult timp
intreaga opera a acestui autor,
chiar in propria-i tara. Cele mai
semnificative creatii in proza ale
lui Bulgakov au inceput sa fie
publicate la mai mult de un sfert
de veac dupa moarlea sa,
survenita in 1940. Din piesele
sale de teatru, doar patru au fost
reprezentate in Rusia un timp
mai indelungat: Zilele Turbinilor

(adaptare dupa propriul roman
Garda alba), Casa Zoikai, Suflete

moarte (dupa romanul lui Gogol)

si Ultimele zile (Puskin). Doar
prima dintre acestea a cunoscut
la vremea ei un succes excep-
tional si de durata, spectacolele

avand loc, la Teatrul de Arta al
lui Stanislavski, intre 1926 si
1940, in medie de doua ori pe
saptamana. S-a jucat mult si
dupa razboi. Celelalte piese, ori
au ramas in manuscris, ori repre-
zentarea le-a fost intrerupta
brutal in faza de repetitie sau
dupa céateva spectacole (cazul
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Cabalei fariseilor — titlul autentic
al Cabalei bigotilor). Explicatia
acestei situatii a dramaturgiei
bulgakoviene trebuie cautata nu
numai n dificultatea oficialilor de
a accepta subiectele abordate, ci,
poate, cum vom vedea, si in
structurarea lor interna.

Doua sunt temele majore ale
creatiei sale de dramaturg (ca si
a celei de romancier): soarta
oamenilor in valmasagul razboiu-
lui si revolutiei (Zilele Turbinilor si
Fuga) si relatia creatorului cu
puterea (Cabala fariseilor si
Ultimele zile). Ambele reflecta
experienta de viata a autorului,
medic in timpul razboiului civil, iar
apoi, literat si regizor.

in primul tip de subiecte, actiunea
are o desfasurare circulara:
incepe intr-un cadru ,intim* (fa-
milia Turbinilor, respectiv Rusia),
se largeste apoi (cuprinzand
lumea conducatorilor si a
oamenilor de rand, respectiv
Constantinopolul si Parisul, unde
isi cauta refugiul cei cuprinsi intre
focurile celor douda tabere
inclesgtate In luptd), pentru a se
reintoarce in final la punctul de
plecare. Desfédsurare ce simbo-
lizeaza Tn acelasi timp o pericu-
loasa caldtorie initiatica intru

gasirea si regasirea propriei
identitati (adesea pierduta in
incrancenarea luptei), dar si
imposibilitatea oricarei scapari
dintr-o situatie tragica fara iesire,
in care lumea veche se prabu-
seste atat din cauza fortelor
revolutionare ce vor s-o rastoarne,
cat si din pricina nerespectarii i
chiar tradarii propriilor ei valori.

Aspectul ,sinusoidal” al actiunii in
al doilea tip de subiecte traduce
cand cresteri tragice ale tensiunii
dintre creator si societate (in
urma conflictelor cu foriele ei
obscurantiste si represive), cand
destinderi chiar comice, de
aparenta libertate ale acestuia,
castigata prin renuntari si genu-
flexiuni fata de puterea suprema
in stat, mediatoarea unui echili-
bru instabil, caruia, pana la urma,
creatorul 1i este insa sacrificat,

prin retragerea protectiei. in
Ultimele zile, doar intervalul
premergator catastrofei este
prezentat, celelalte momente
fiindu-i doar sugerate spectato-
rului prin unele replici. Aceasta
absenta, combinatd cu aceea a
insusi protagonistului, Puskin,
care nu apare niciodata pe scena,
impregneaza piesa cu o0 halu-
cinanta si aproape insuportabila

TEATRUL::

prezenta a destinului, ce face din
aceasta piesa, dupa parerea
noastrd, capodopera tragica a
teatrului bulgakovian, pe langa
care asteptarea Ilui Godot e
aproape 0 joaca.

Paradoxal oarecum, suntem
condusi de autor la ideea ca,
razboiului,

daca In haosul

" creatorul mai poate avea o sansa

de scapare, el este o victima
sigura a violeniei ordonate a
statului absolutist.

Insula purpurie si Adam si Eva,
lucrari care incearca sa imbine
cele doua teme, prin relatarea
peripetiilor reprezentarii unei
piese avand ca subiect o revo-
lutie pe o insula pierduta in
ocean, respectiv soarta supravie-
tuitorilor unui imaginar razboi
total, care trebuie sa ia istoria de
la inceput, ne par mai putin
realizate. Singurele momente
autentice din ele sunt, in prima,
disperarea personajului-autor in
eventualitatea nereprezentarii
datorita capriciilor unui cenzor, ca
si la adaugarea unui sfarsit con-
ventional, in vederea acceptarii
ei, iar in a doua, revolta omului
de stiinta in fata maniheismelor

ideologice, in cazul cand intreaga

omenire ar fi distrusa.



In mai toata creatia sa, Bulgakov
se vadeste aproape obsedat de
relatia dintre piesele sale, de care
aminteam la inceput, mai ales
cand relatia este tratatda cu
mijloacele mai facile ale visului
si inventiilor tehnice fantastice (in
Ivan Vasilievici si Adam si Eva)
sau ale ,teatrului in teatru® (in
Insula purpurie, Jourdain cel
scrantit s.a.). Imaginarul capata
consistenta si credibilitate doar
tratat ca nascandu-se firesc din
cotidian (precum in romanul
Maestrul si Margareta), nu
artificial sau cand insasi reali-

tatea reprezentata e acoperita de

o0 minciuna cotidiana, pe care
personajele o trdiesc ca iluzie
provocatoare de situatie comica,
dar si ca destramare tragica a ei.
Asa se intampla in adaptarea
dupa Don Quijote sau in Casa
Zoikai, capodopera comica a lui
Bulgakov, in care euforia NEP-ului
(simbolizata printr-o casa de
rendez-vous, tinuta de supravie-
tuitorii vechiului regim, sub apa-
renta respectabila a unei case de
mode, pentru proaspetii imbo-
gatiti ai noului regim) este
spulberata de aparitia crimei
si, infinal, a Cekai, venita precum

statuia Comandoruluiin mijlocul
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petrecerii noilor Don Juani.

in lumea pieselor Iui Bulgakov,
urmand traditia majora a lui
Shakespeare, Moliere si a ro-
manticilor germani, comicul
coexista cu tragicul. Bucuria
iubirii si fericirea de a trai sunt
potentate de primejdia moriii
pe care o infrunta. Muzica si
versurile sunt oaze de liniste in
universul unor vieti tarate si
adesea zdrobite de vartejurile
istoriei. Aceste contraste armo-
nizate dau o viata extraordinara
multora dintre piesele sale,
care-si asteapta reprezentarea

pe scena.




