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inainte de premiera, intr-un
cotidian, relatdnd despre
conferinta de presa organizata
de conducerea Teatrului National
Bucuresti la deschiderea noii
stagiuni, o tnara ziarista repro-
duce declaratia lui Alexandru
Tocilescu in legdturda cu O

scrisoare pierduta, care zice ca

Y]

Teatrul National L. Caragiale” din Bucuresti - O SCRISOARE PIERDUTA
de LL. Caragiale. Regia: Alexandru Tocilescu.

Conceptia scenografica: |Sever Frentiu|. Muzica: Nicu Alifantis.
Coregrafia: Raluca lanegic. Regizor secund: Mircea Anca. Distributia: George

Ivascu, Florin Zamfirescu, lon Lucian, Mircea Albulescu, Dan Puric, Marius

Florea Vizante, Stefan lordache, Emil Muresan, Adrian Dragusin, Grigore
Nagacevschi, Razvan Vasilescu, Alexandru Georgescu, Radu Gabriel, Magda
Catone, Olivia Nita, lulia Fratila, Radita Rosu, Ramona Popa.

JJumea contemporana urla dupa
aceasta piesa“. Daca a reprodus
exact — pentru ca juna imi da
indoieli Tn ce priveste corectitu-
dinea, afirmand ca ,un text de la
inceputul secolului (sic!) isi
pastreaza nestingherita prospe-
timea si actualitatea la sfarsitul

lui“—, inseamna ca regizorul si-a

sintetizat viziunea intr-o fraza al
carei inteles mai poate fi: lumea
contemporana urla si se poarta
ca-n aceasta piesa"“.

Spectacolul €, intr-adevar, al lumii
contemporane, noi si moravurile
noastre, societatea de astazi,
carevasazica, ,fara moral, fara

printipuri“, e proiectata pe scena
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cu o fantezie si virulenta satirica
ce nu denatureaza duhul replicii
lui Caragiale, ci dimpotriva, il
pune in valoare cu acribie si
mdiestrie. In spiritul maestrului,
riguros in ce priveste ,potriveala
expresiunii cu intentia, in arta“.
Daca ar trai astazi — dar poate
traieste, mai stii? —, tot de la
televizor Il-ar face pe prefect sa
ia cunostinta de atacurile lui
Catavencu la adresa ,guvernului
vitreg care da unul din cele mai
frumoase judete ale Romaniei
prada in ghearele unui vampir®,
aruncandu-si ochiii pe un ziar
abia cumparat (,Romania libera“,
parca), venerabilul Trahanache ar
exclama, sastisit, tot ,,ce corupta
sotietate, nu mai e moral, nu mai
sunt printipuri, nu mai e nimic;
enteresul si iar enteresul®,
Farfuridi si Branzovenescu ar fi
cu ochii-n patru la malversatiuni
de culise, fiindca si azi ,ne e frica
de tradare”, onorabilul Nae
Catavencu ar latra tot atat de
agresiv pentru un mandat de
deputat ce i se cuvine, santajand
cu publicarea la gazeta a unui
~docoment* compromitdtor, Zoe
ar fi, ca aici, o ,dama buna“ ale
cdarei sensibilitati erotice au a-i

domina conduita mondena,

exclusiv si autoritar, Ghita

politaiul ,curat® instrument de
represiune atarnat de centura
puterii, cu fotografii ale opozan-
tilor filati si gluga antitero, la
nevoie. Incercari de actualizare
am vazut si acum sapte ani,
intr-un judet de munte, cu de-
coruri si costume la zi, cu vehe-
menta politica, dar ostentative si
fara haz. Nu erau coapte inca
similitudinile contemporane?
Poate. Acum sunt tot atat de
coapte ca-n vremea lui Caragiale,
care |-a inspirat nu numai pe el,
ci si pe confratele sau, lacob
Negruzzi, intr-o satird in versuri
din 1871, cu perle oratorice gen
»Frafi iubiti, eu stiu desigur ca voi
toti ganditi ca mine/ Ca-n iubita
noastra tara n-ar fi rau sa fie bine"
si adunarea electorala ce se
termind cu o sfanta incaierare,
unde ,Pumni si ghionturi se
preschimba, se vad bete
ridicate,/ Parti din scaune si mese
zbor prin aer aruncate“... Nu s-a
schimbat nimic din '96? Dar din
'71 si '84, secolul trecut? Actua-
litatea joaca acum in piesa lui

Caragiale fara ostentatie si unul
din marile merite ale regizorului
este ca a realizat miracolul,
respectandu-i textul la virgula,
care suna cu o neasteptata

naturalete.
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Totodata, spectacolul se distinge
prin amploarea tabloului uman
care-l compune, nu ca o suita de
portrete, ci ca un ansamblu de
tipuri caracteristice vremii,
reflexia lumii noastre intr-o fresca
extraordinar de veridica si
inspirata. Nu urmarim o evolutie
solistica de personaje, ci o
migcare vie a unui microcosmos
de fiinte de la sfarsitul secolului
douazeci, cu celulare, care
traieste aceeasi piesa, aceeasi
farsa a vietii — politice, sociale,
economice si, vai, morale — cu
alta intensitate si virulenta.
Scrisorica de amor devine arie
dramatica ce sparge cugetele
implicate cu rezonante de
Pavarotti, prefectul incoltit de
spaima divulgarii pune mana
pe un bidon de benzina sa-i
dea foc miselului, confidentele
lui Trahanache despre alta
plastografie se rostesc pe scenele
erotice din Basic instinct,
proiectate pe ecranul din incinta
adunarii ca un sfidator film mut,
ecran ce prinde zbatere de vela
in vant in incaierare si duce
scorabia nebunilor* in sferele
supranaturale din actul palru.
Unde Agamemnon Dandanache
apare dintr-o bubuitura de nor, ca

un personaj fantastic, din alta
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lume, cu pelerina neagra-rosie,
gen Nemuritorul unui serial TV —
“doamne fereste! Agamemnon,
w Agamita. Regizorul Tocilescu
1 umbla cu delicateturi si di-
\utive — vede enorm, hiperbo-
lizeaza. Cu fantezie. Cu gust si
haz. Aceasta ar fi o a treia calitate
a spectacolului — dar ce zic?
le-as numara fara refinere, ca
Ghita steagurile! —, pe care
insusi autorul ar aplauda-o
din sala, pentru ca ,daca il prinde,
il prinde”, asta conteaza.
A, mai sunt expresii discutabile,
sau intentii care nu se potrivesc
intocmai cu expresia — asta e
ceva secundar, sau slabiciunea
gustului nostru, care nu afec-
teaza edificiul scenic. Excelenta
confruntarea Tipatescu—Cata-
vencu intr-un meci de tenis,
de-o pilda, dar slaba expresia,
jocul n-are nerv, se dilueaza in
schimburi de mingi de incalzire.
Excelenta siintentia de asteptare
a cuplului Farfuridi-Branzo-
venescu din actul doi, care se

tem de tradare, dar expresiunea
ii scoate din timp, intr-o motaiala
peste care ninge, ninge degeaba.
Incursiunile nervoase ale Zoei
prin curtea prefectului au ratiunea
damei irascibile, dar din rastirile
dansei nu prea retinem cuvinte.

Bietul Cetafjean turmentat

pedaleaza o bicicletd — semn
ca-si mai tine echilibrul —, numai
ca din opturile lui invartite in
spatiu nu se mai distinge ce si
cum devine cu scrisoarea. in fine,
trecerea in planul suprareal e o
ingenioasa sugestie, dar nu stiu
de ce ritmul treneaza si dupa
aparitia-soc a lui Agamemnon
usor-usor se pierde hazul. Voit?
Dar e pacat, dupa atéata inven-
tivitate.

Distributia reuneste nume de
prestigiu ale prime scene si ale
altora. lon Lucian, un Zaharia
Trahanache lucid si autoritar, cu
simtul efectului comic; Mircea
Albulescu, un Farfuridi umflat de
sine si cam retardat, exhibitionist
politic cu camasa populara si cu
tricolorul drept captuseala, Dan
Puric, conectat cu toate ante-
nele lui Branzovenescu la con-
text, ca un vigilent observator.
Distribuirea lui George lvascu in
Tipdatescu daca a surprins ca
idee, a compensat din plin prin
mobilitatea jocului si istefimea
reactiilor, dupa cum aparitia
Magdei Catone in Zoe a dat
personajului alura voluntard de
frivolitate senzuala cu VIP-uri
precum ,cocoselul“, Catavencu,

Agamemnon. Ultimii sunt creati

cu morga cinica si glisari
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smecheresti de complezenta de
catre Stefan lordache si Florin
Zamfirescu, iar Razvan Vasilescu
in Pristanda uimeste prin sire-
tenie studiata. |deea de a-l aduce
mereu cu sine pe unul din cei
noua copii, e nostima, mai ales
ca fetita canta la vioara si micuta
Olivia Nita o face in savuroasa
replica, de multe ori, la contro-
verse si situatii ilare. Pestrita si
animata figuratia numeroasa.
Decorul conceput de Sever
Frentiu — un piept bombat de vila
moderna, cu etaj, curte cu teren
de tenis, strada cu buticuri — si
executat de Vali Ighigheanu si
Cosmin Ardeleanu, ca si cos-
tumele Ancai Péslaru, ingeni-
oase. Foarte sugestivda mu-
zica lui Nicu Alifantis, pe motive
moderne, cu aria scrisorii, cu
imnul ,noi suntem membrii
aceluiasi partid“ care incheie cu
mult talc un act, dar cu mai putin
spectacolul.

Au urcat protagonistii in loja
oficiala? si se transmite la
televizor? Da, e o idee de final.
Dar parca ciunteste ceva din
paroxismul supranaturalului...
Ce zice nenea lancu? ,Monser,
cine-i regizorul asta? ca aduce cu

Michel Simon...?“

Ei, cine, cine...



