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Cine ajunge sus la fix de Dumitru
Solomon a fost cel din urma titlu
inscris pe afisul stagiunii 1998—
1999 a Teatrului National ,Vasile
Alecsandri” din lasi, iar de mon-
tarea lui s-a ocupat tanarul
regizor Nikolov Perveli-Vili,
proaspat absolvent al U.A.T.C.
Bucuresti (clasa Catalina
Buzoianu), dar mai vechi colabo-
rator al institutiei iesene din
timpul studentiei.

Alegerea lui de catre Nikolov
Perveli-Vili nu este intdmpla-
toare, caci optiunile sale ante-
rioare pentru scena Nationalului
iesean (Cu usile inchise de
Sartre si Asteptandu-/ pe Godot
de Beckett) indica o pasiune
clara a regizorului de a dez-
valui universuri dramatice mai
deosebite, in care protagonistii
sunt caracterizati printr-o uma-
nitate de tip special.

Piesa lui Dumitru Solomon
numara patru personaje. Trei
dintre ele — Lunganul, Miopul $i
Grasul — sunt blocate intr-un lift
care nu ajunge sus la fix, pentru
ca nu functioneaza. Lor |li se
adauga un Medijator, care apare
in momentele acute ale crizei
dintre ei, comentand, prin
generalizari, situatiile pe care
primele trei personaje le creeaza
prin raporturile in care se pun.
Regizorul a inventat alte trei
personaje, simple aparitii, in
uniforme de mecanici depanatori,
un fel de alter-egouri ale celor trei
involuntari locuitori ai cabinei de
lift, care anticipeaza, comenteaza
si puncteaza deznodamantul doar
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prin miscare si mimica. Cine
ajunge sus la fix trimite evident la
Asteptandu-I pe Godot, dar aici
e ,Asteptand sa ajungem sus la
fix“, si, asa cum Godot nu vine
niciodata, nici aici nu se ajunge
sus niciodata, nici la fix, nici mai
tarziu, asteptarea fiind un pretext
pentru dezvaluirea unei configu-
ratii umane. In Cine ajunge sus
la fix relationarea e de tip unul
impotriva altuia, cu variante in
care al treilea fie se abtine, fie face
alianta cu unul din ceilalti, fiecare
devenind succesiv tinta amenin-
tarii. Raportul e mereu unul
exploziv, amorsat de o forfa care
tinde spre paroxism, balanta de
putere favorizand echipa de doi,
indiferent care sunt ei. E intere-
sant cum cei trei interpreti, Emil
Coseru—Lunganul, Florin Mircea—
Miopul si Petre Ciubotaru—Grasul
s-au plasat tipologic: Lunganul
nevrotic, nemultumit vesnic si aflat
in cautarea unui tap ispasitor;
Miopul rece, distant, plin de
principii; Grasul timid, chinuit de
supraponderabilitate, tipul perfect
de victima. Actorii ieseni au
sustinut adevarate recitaluri
dramatice in interiorul tipologiei in
care textul le aseza personajul.
Florin Mircea a fost refinut, fiecare
replica si atitudine fiind calculata
de tipul intelectualului pe linia
caruia s-a plasat, Emil Coseru,
vulcanic, cu tirade verbale si
atitudinale, constituind permanent
elementul agresiv din spatiul ce
claustra trinitatea. Petru Ciubotaru
a adoptat o masca faciala ino-
centa, rostindu-si speriat greuta-
tea, ca pe-o vina, si repetand

mereu ,dar n-am facut nimic”.
Fara gesturi in plus, rolul facut e,
ca si al celorlalti doi parteneri de
cabind, migalit in profunzimi si
detalii. Mediatorul a fost Doina
Deleanu, care si-a construit i ea
rolul cu meticulozitate si acura-
tete, in limitele sugerate regizo-
ral. in plus, prezenta feminina,
purtand, ce-i drept, vestimentatie
barbateasca, echilibra parca
universul agresivitatii indusa-n
scena de factorul masculin.
Regizoral textul a fost imbogatit
printr-un moment de inceput, de
circa zece minute, nonverbal,
sustinut de Mediator si de cele
trei proiectii ale personajelor
principale, putin cam lung, dar
pregatind desfasurarea ulterioara.
Frumusetea Ilui venea din
combinarea miscarii cu efecte de
sunet, ecleraj si o coregrafie
minimala care familiarizeaza
publicul cu ambianta proprie
spectacolului.

Scenografa a imbracat Sala
Studio in panza pictata, imitand
pereti de piatra si prelungind
spatiul de joc central ocupat de
cabina liftului, prin includerea
publicului in cadru. Cei trei sunt
prinsi in context ca intr-o panza
de paianjen, sugerata de dante-
laria metalica si suportul pentru
lumini de deasupra liftului. Regi-
zorul a vrut un spectacol bogat,
dinamic, drept care a apelat la
toata gama de mijloace tehnice
oferite de sala — voci din off,
stroboscop, jocuri de lumini,
plusand si in materie de mijloace

ce tin de tehnica aclorului —
dans, pantomima.



