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Sfarsitul acesta de mileniu este
sub semnul optimismului tragic,
formula gasita de un important
om de stiinta, formula asupra
careia cuget de cand am
intalnit-o. in Apocalipsa pe care
o traim, in sirul de umilinte pe
care trebuie sa le traversam
pentru a ne pastra demnitatea
existentei, pentru unii, din ce in
ce mai putin, 0 supapa raméane
cultura. Intervalul pe care il
petreci citind, privind un spec-
tacol, un film, un tablou a ramas
un privilegiu spiritual, un lux care
nu mai tine de meserie, ci de
propriul sistem de autosalvare.
Cartea lui George Banu, ,Livada
de visini‘— caiet de spectator,
publicata la ,Actes Sud® si
Academia Experimentala de
Teatru (Paris) in seria ,Timpul
teatrului“ este o bucurie intru
spirit si nu cred ca o recenzie
traditionala i s-ar potrivi. De
aceea, voi evita verdictele si voi
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puteti cdpata o noua forma de
energie.

inca de la inceput, autorul ne
anunta ca aceasta carte se poate
defini ca jurnalu! unui spectator
avertizat. Un jurnal asadar nici
sistematic, nici didactic, in
care nu presiunea evaluarii, a
ierahiilor, a studiului cu morga
primeaza, ci pur s$i simplu
,voluptatea intelectuala“ de a te
desfata observand, din cate
unghiuri, lumea acestei piese
cehoviene punctual, si a lui
Cehov in general. Sigur ca
majoritatea consideratiilor nu se
pot sustrage observatiilor de
mare finete ale criticului, dar
limbajul in care sunt formulate
transleaza scriitura din spatiul
actului critic, sa spunem, spre cel
al eseisticii. De fapt, observatiile
si comentariile lui George Banu,
manifestate cu un aer de mare
naturalete, sunt varful unui
aisberg sau al unei piramide.
O baza solida (care nu este
aratata cu ostentatie), de studiu,
introspectie si cufundare in
Cehov sta la temelia unei
constructii esentializate. Totul
pare a fi fost privit sub lupa pentru
a surprinde detalii surprinzatoare
care nasc conexiuni spectacu-
loase si care il provoaca pe cititor
sa-si creeze si o varianta proprie
plecand de la gandul autorului.
Livada de vigini este nu doar o
opera testamentara, ci, o
considera George Banu, un
centru cehovian in jurul caruia

graviteaza, in cartea sa, satelitii,
adica cele mai importante puneri

in scena care au marcat ultimii
treizeci de ani. Data primei
reprezentari a piesei la Moscova,
1904, plaseaza Livada de vigini
la o réscruce. La fel, anul in care
apare cartea lui George Banu,
1999, o plaseaza intr-o postura
similara: amandoua anunta un
secol si-l petrec pe celalalt, apus
si rasarit. La un secol departare
aproape, ,spectatorul avizat®
George Banu ofera parca un
subtitlu piesei lui Cehov si
propriei carti: Livada de visini sau
viata fara raspuns. ,Livada“ este
imbibata de o umezeala funerara
(spune un amic al scriitorului).
,3a o citesti din perspectiva
secolului. De acolo vine tragicul.”,
spune scriitorul insusi. A scrie
despre aceasta uluitoare piesa si
despre satelitii sai, este, la urma
urmelor o intrebare (care-si
gaseste raspunsul, iata!) asupra
hotararii de a continua lupta
pentru apararea artei. $i ea
trebuie aparata la acest sfarsit
de secol si de mileniu aiuritor
ca si pierderea livezii, ca si
fantomele care o bantuie ca pe
un lucru abandonat sau cu
apartenenia incerta.

George Banu vorbeste despre
.,nobletea esecului* din care
Japonia arhaica si-a facut prima
virtute a eroilor sai. Aceasta stare
locuieste ceea ce autorul
numeste jcomplexul livezii“.
Complexul sta in centrul nelinistii
acestui sfarsit de secol, acestui
timp al purgatoriului care atrage
mai degraba raul decat binele.
Despre esec vorbim mereu. Dar

TEATRUL::

despre noblete? Exista noblete in
compromis? George Banu
apropie Livada de Faust prin
momentul de inceput cand se
constata esecul. Din aceasta
perspectiva, Lopahin pare a fi un
Mefisto care propune pentru
supravietuire, acelasi pact:
vanzarea de sine. Acceptarea
inseamna salvare. Liubov si
Gaev, ,cuplu androgin®, resping
fara o urma de lupta solutia
propusa. ,La ei“, spune autorul,
sindiferenta este o forma de
rezistenta“.

Dupa o serie de consideratii
generale care plaseaza subiectul
tratat intr-un context mai larg,
uman, social se intra in analiza
propriu-zisa. As zice ca stilul este
intr-un fel balzacian: discutia
asupra montarilor se deschide
cu o punere in cadru. Facem
cunostinta cu detalii ale spatiului
scenografic, trecand in revista
spectacole, regizori, scenografi.
Fiecare propunere scenografica
— decor, cromatica — poarta
emblema montarii, a liniei pe
care a imprimat-o regizorul.
Familiarizati cu cadrul, putem
observa ce se intdmpla cu
personajele care populeaza
scena. Patrundem in lumea lui
Brook si Strehler, ale caror
mizanscene sunt considerate
doua mari repere spectacologice,
a lui Zadek, Andrei Serban,
Lassalle, Penciulescu, Anatoli
Efros, Lev Dodin, Harag, Vlad
Mugur, Krejca... Personajele

sunt introduse usor unul céte
unul, studiate, comentate intr-un
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discurs comparativ si, de aceea,
extrem de complex. Fiecare
interpretare aduce si descopera
ceva nou. George Banu este cel
care numeste noutatea, care
scormoneste pana la cel mai
subtil detaliu, aproape metafizic,
interiorul fiecarui personaj, lega-
turile dintre ele, felul cum a fost
citit personajul de un regizor sau
de un altul. Este ca si cum te-ai
afla singur pe o insula pustie,
doar cu o carte in mana. incet-
incet, personajele se intrupeaza,
unul cate unul, se insufletesc,
pustietatea iti este alungata si
te trezesti cu o insula populata
de eroii emblematici ai lui
Cehov, stransi in aceasta piesa
testamentara. Ei isi schimba

infatisarea, atitudinea, in functie
de cine ii ,comanda“. Se naste
astfel un spectacol spectaculos,
de un mare dinamism, imagini
care sunt in continua miscare,
urmarim chipuri, gesturi, trasee
si directii pe care si in care
evolueaza personajele, actorii.
Aici, marele regizor este George
Banu. El dirijeaza aceasta
simfonie cu variatiuni, el
armonizeaza voci, nuante,
efecte, amintiri. Andrei Serban a
facut o reprezentatie in care
jucau toate cele trei distributii
alternative. Intr-o scend o
juca pe Liubov Leopoldina
Balanuta, in urmatoarea intra
lleana Stana-lonescu, de
exemplu. in cartea Iui George
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Banu se schimba si spatiile, si
costumele si atitudinile si tipurile
de relatii. Nu mai este vorba doar
de complementaritate, ci, pe o
treapta superioara, de com-
plexitate.

Caietul sau de spectator avizat,
—indragostit si obsedat de Livada
de visini, fin observator al
marilor interpretari regizorale ale
acestei partituri — se citeste pe
nerasuflate. Este o calatorie
teatrald, o aventura spirituala, o
intdlnire cu optimismul tragic
al lui Cehov, al sfarsitului lui
de secol, al sfarsitului nostru
de mileniu, o intalnire cu un
cunoscator impatimit de teatru,
cu un erudit pe acest teritoriu:
George Banu.




