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Curriculum vitae 
Născut la 22 iunie 1927. Tatăl, Valeriu 
Mugur, regizor artistic, ziarist, avocat. 
Mama,  Lu i za Grigor i u ,  f i ica l u i  
Constantin Grigoriu , tenor, înteme­
ietorul Operetei din Parcul Otete­
leşanu din Bucu reşti ; "Compania 
Grigoriu" îi lansează pe Leonard, 
Maximil ian, Ciucurette etc. Încă de 
copi l trăiesc într-un mediu de artişti 
care vizitau casa părinţilor mei : Ion 
Anestin ,  Mircea Ştefănescu, T udor 
Muşatescu ,  Aurel Maican, Nicolae 
Bălţăţeanu, pictorii Lucian Grigorescu 
şi Dărăscu, poetul Vasile Voiculescu. 
După absolvi rea Liceului Sf. Sava, 
intru la Facultăţi le de Litere şi Drept, 
ale căror cursuri le urmez timp de 2 
ani (1945-1947) . 
În anul 1 94 7, la stăruinţa tatălui meu, 
dau examen la Conservatorul de 
Teatru şi Muzică. Marele actor Ion 
Manolescu mă socoteşte complet 
netalentat şi îi scrie bunicului meu 
Gheorghe D. Mugur, sfătuindu-1 să 
mă retragă din această branşă. De 
altă părere, doamna Maria Fi lotti, 
m-a luat la clasa ei. N-am studiat 
actoria. De la începutul anulu i de 
studiu am adunat actori şi, la Casa 
Universităţii , am montat Romeo şi 
Julieta. T recerea de la Conservatorul 
Regal la Institutul de Teatru m-a prins 
tocmai cu premiera Romeo şi Julieta. 
Printr-un examen special am fost 
trecut în anul IV şi am fost numit 
asistent la  cererea actriţei Aura 
Buzescu, chiar din timpul studenţiei. 
în anul 1949 am absolvit, ca şef de 
promoţie, Institutul de Teatru (clasa 

de regie) punând în scenă piesa 
Unchiul Vania de A.P. Cehov. Îmi 
amintesc: a fost un mare succes. 
Poate unul dintre cele mai mari din 
viaţa mea. 
După Unchiul Vania, am fost angajat 
de Alexandru Finţi la Teatrul Armatei 
(astăzi Nottara). Am debutat cu piesa 
Medicul de plasă şi am avut norocul 
să l ucrez cu prima garnitură de 
interpreţi (George Vraca, V. Maxi­
milian, C. Ramadan) . Acest contact 
m-a marcat. Am învăţat de la ei sti lul 
de lucru degajat, uşor, inventarea 
efectului teatral, măsurat, de bună 
calitate. 
Spectacolele cele mai importante: 
Căsătoria de Gogol ,  peste 1 000 de 
reprezentaţi i ,  în scenografia lui Liviu 
Ciulei ,  muzica lui Pascal Bentoiu ; 
Nunta lui Figaro de Beaumarchais. 
Paralel cu activitatea din teatru am 
l ucrat ca lector la Facultatea de 
Teatr u, răspunzând de clasele Aura 
Buzescu şi N. Bălţăţeanu, bineînţeles 
la cererea celor doi artişti. Doamna 
Aura Buzescu şi maestrul Bălţăţeanu 
au fost, fără să ştie, singuri i  mei 
profesori . Pentru mine, vibraţia şi 
spaţiu l pe care mi-I deschidea un ton 
de-al lor, însemna mai mult decât 
or ice capitol de teorie teatra lă .  
Aceasta am căutat să desluşesc 
studenţilor. A fost o colaborare foarte 
frumoasă, din care s-a născut acea 
"serie de aur": Gina Patrichi , Silvia 
Popovici, Sanda Toma, Anca Vereşti , 
Gheorghe Cozorici , George Constan­
t in ,  Victor Rebengiuc, Constantin 
Rauţch i ,  Amza Pe l lea ,  M i rcea 
Albu lescu , Dumitru Rucăreanu. Am 
pus în scenă pentru absolvenţa lor 
Bărbierul din Sevilla şi Tragedia 
optimisti! (spectacol cu care şi-a dat 
examen de final tânărul lon Cojar) . 
Aproape toată seria a fost repartizată 
la Craiova în anul 1956. La sfatul lui 
Camil Petrescu (care văzuse ultimele 

mele montări şi dorea să-i pun în 
scenă piesa Nicolae Bălcescu) , 
motivat poate şi de moartea timpurie 
a mamei mele şi din dragoste pentru 
această serie, am părăsit profesoratul 
şi Teatrul Armatei şi am plecat cu toţii 
la Craiova, eu ca prim regizor al 
Teatrului Na�onal .  Vreau să subliniez 
că cele mai importante momente din 
viaţa mea teatrală, au fost acele 
creaţii într-o echipă, într-un team, în 
care metafora acestei .alte vieţi " 
(Teatru l )  se năştea d i n  s i tuaţi i ,  
tensiuni şi comunicări actoriceşti, n u  
din efectul de  afară, nici din spiritul 
teatrului de star. Aceste momente au 
fost: Teatrul Naţional din Craiova, 
Teatrul Naţional din Cluj , Ansamblul 
Vlad Mugur din Munchen. 
Spectacolele cele mai importante: 
Bunbury de Oscar Wi lde, mare 
succes de pub l i c  ş i  presă în 
Bucureşti, Bărbierul din Sevilla de 
Beaumarchais, Tragedia optimistă de 
Vsevolod Vişnevski (Premiul pentru 
regie, 1968), Hamlet de Shakespeare. 
După Teatru l Odeon al Mariettei 
Sadova, Liviu Ciulei şi Dan Nasta, 
apărea din nou teatrul de echipă, 
pasionat şi chiar cu spir it de sacrificiu 
(când a ars Teatrul Naţional d in  
Craiova, s-a repetat fără acoperiş, 
sub ploaie) .  Acest teatru a fost 
desfiinţat de urzelile invidiei -confraţi 
d inăuntru !  şi d in afara teatru l u i .  
Majoritatea actori lor a nimerit l a  
Teatrul Naţional din Bucureşti în urma 
unui concurs. 
În 1958 sunt angajat la Teatru l  
Naţional d in Bucureşti , unde am 
montat (spectacole mai importante): 
Tragedia optimistă de Vişnevski ,  
Învierea de Tolstoi , Romeo şi Julieta 
de Shakespeare. Am mai montat 
atunci: la Teatrul Maghiar din Târgu 
Mureş, Secţia Maghiară - Arcul de 
Triumf de Au rei Baranga, la Teatrul 
Bulandra - Orestia de Eschi l ,  la  



Teatru l d in Galaţi - Poveste din 
lrkutskde Arbuzov (cu Gina Patrichi), 
la Teatrul Regional Bucureşti - Trenul 
blindat cu Ştefan Ciubotăraşu şi 
Benedict Dabija. 
În anul 1964, am fost întrebat de 
Preşedinte le Consi l iu lu i Cultu rii şi 
Educaţie i Socia l i ste dacă m-ar 
interesa să reeditez Craiova la Teatrul 
Naţional din Cluj. Craiova nu se mai 
putea reedita. M-am dus la Cluj să 
înţe leg  ce -i acolo. Era un  teatru 
m ize rabi l ,  prăfuit. Am cerut impo­
sibi lul pentru a nu-l putea obţine : 15 
posturi de actori, dublarea bugetului 
penl ru colaborări, înzestrarea tehnică 
a teatrului . Am primit tot ce am cerut. 
Răspunderea cădea numai pe umerii 
mei .  Am urmărit cu tenacitate timp de 
7 ani un anume program. Înviorarea 
cu sânge tânăr a unui organism 
obosit; schimbarea mentalităţilor (de 
la administraţie până la portar trebuia 
să se vadă fiecare premieră) ; re laţii 
bune şi co laborarea  cu Teatru l 
Maghiar. În fiecare an am angajat un 
nou g rup de absolve nţi , noi 
colaboratori . Actorii întâlniţi acolo: 
Ştefan Braborescu, Silvia Popovici , 
Silvia Ghe lan, Melania Ursu, Aure l  
Giurumia, Dorina Stanca, Gheorghe 
Nuţescu, Alexandru Munte , alături de 
scenografii Theodor Ciupe şi M .  
Matcaboji ,  au  colaborat şi determinat 
un nou suflu în Teatrul Naţional din 
Cluj. Am angajat pe George Mottoi, 
Valentino Dain, Gita Popovici , Anton 
Tauf, Ştefan Sileanu, Carmen Galin, 
V. Comăn ic i ,  N .  l l ie scu ,  Anca 
Neculce ,  Liviu Rozorea, Dore l  Vişan, 
Irina Mazanitis, Aura Maria Dominic. 
Am colaborat cu Valer ia Sec iu ,  
Septimiu Sever, Ionescu Gion, Ion 
Marinescu, Lucia Mureşan, Magda 
Stief, cu regizorii Marietta Sadova , 

Crin Teodorescu ,  Ion Taub ,  Val 
Mugur, Lucian Giurchescu, Aurel iu 
Manea, Soroana Coroamă-Stanca, 
Paolo Mage li i , cu scenografii Jules 
Pe rah im ,  L iv i u C iu le i ,  Flor ica 
Mălureanu, cu compozitorul Pascal 
Bentoiu .  
Ca re g izor am pus în sce nă :  
Constructorul Solness - H .  Ibsen ,  
lfigenia În Aulis - Euripide , Vara 
imposibilei iubiri - D.R. Popescu, 
Visul-Rochia - D .R .  Popescu ,  
Romu l us  Vu lpe scu, Evantaiul 
doamnei Windermere-Oscar Wilde, 
Caligula - Albert Camus, Visul unei 
nopţi de vară - W. Shakespeare , 
Pisica În noaptea Anului Nou - D. R .  
Popescu, Săptămâna patimilor -
Pau l  Anghe l .  În u l t ime le tre i  
spectacole încerc o sch imbare în 
creaţia mea. Caut situaţii dominante 
sau chiar coşmaruri ale existenţe i ,  
cărora le supun  d ime ns i unea  
scenică. Mă  preocupă fe nomenul 
hippy (Visul unei nopţi de vară), 
siste mu l  d ictatur i i  raţ iona le , 
s inucide rea  de l i berată pe ntru a 
ajunge la dictatura pură ( Caligula) . 
În luna iunie ,  anno Domini 1971, mi­
au fost inte rzise spectacolele cu 
Caligula, Visul unei nopţi de vară, 
Pisica În noaptea Anului Nou (toate 
spectacole pre miate în aceeaşi 
stagiune) ca şi repetiţiile cu Hamlet. 
După nesfârşita şedinţă a C.C. ce a 
dezbătut tezele din iul ie '71, care a 
decurs dezgustător şi sub semnul 
terorii , în care s-au înlocuit specialiştii 
cu activişti, am avut presimţiri negre 
şi am hotărât să mă opun, părăsindu­
mi ţara, familia şi teatrul. Am poposit 
în I ta l ia ,  unde prietenii mei m-au 
avertizat că nu voi putea munci. 
Ceauşescu era socotit erou 
antisovietic, sindicatele nu doreau 

străini . A fost foarte greu .  Eu am 
vândut că�i sunând pe la uşi , soţia 
mea, Magda Stief, a călcat într-o 
lavanderia (spălătorie) . Locuiam în­
tr-o pensiune mizeră, pe care de-abia 
o puteam plăti. Prieteni români din 
Paris, care lucraseră cu mine ,  nici nu 
s-au gândit să ne dea măcar un sfat. 
Un si ngur om, un coleg ,  Mi rcea 
We ise r, doctor şi regizor de fi lm 
documentar, pe care eu  ş i  famil ia 
mea l-am ajutat în timpul ultimului 
război, ferindu-1 de cealaltă faţă a 
dictaturii (nazismul) , a venit la noi din 
E lveţ ia .  Ne -a aj utat ş i ,  după o 
întreagă odisee , am trecut peste Alpi 
în Germania. 
La radio .Europa Libe ră" redactez 
câteva emis i u n i ,  l u nând pozi ţie 
împotriva teze lor din iulie .  Apoi, timp 
de un an şi jumătate , fac un program 
cultural, în care încerc să apăr creaţia 
critică şi de calitate a colegilor din ţară 
împotriva demagogilor şi a climatului 
de grea cenzură (vezi Revizorul- trei 
em is i u n i ) .  Pa rale l ,  conduc ca 
profesor un curs practic într-o sală­
studio pentru studenţii de la Theater  
Wissenschaftuniversităt (Teatrologie) 
şi un curs de vară al Consevatorul ui 
din Stockholm, la Grena, unde mă 
întâ lnesc cu prietenu l  meu Radu 
Penciulescu. Între timp scriu scrisori 
la toate teatre le germane şi sunt 
invitat să pun în scenă Castelul lu i 
Kl ima, piesă de atmosferă kafkiană. 
După un important succes de presă, 
mi se ofe ră un angajament. Soţia 
mea dă şi ea un concurs. În august 
1973, părăsi m MOnche nu l .  Ne 
mutăm la Konstanz. Spectacole mai 
importante: Castelul - lwan Kl ima, 
Bolnavul Închipuit - Mol iere, Trei 
surori- Cehov, Casa de pe graniţă­
Mrozek (premieră mondială), Omul 
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cel bun din Seciuan - Brecht, 
Gâlcevile din Chioggia - Goldoni, 
Război la etajul 3 - P. Kohout, 
Alchimistul- Ben Jonson, Pescăruşul 
- Cehov. Paralel montez la Hanovra: 
La double inconstance - Marivaux, 
Doi gemeni veneţieni - Goldoni . 
Spectacolul Goldoni se reprezintă în 
aer liber (în grădina Herrenhusen -
100 de ani de la înfiinţare) . Mare 
succes de public şi presă. 
Pentru mine, Pescăruşul pus în 
scenă la Konstanz a însemnat o nouă 
experienţă. L-am înscenat pe trei 
etaje ale administraţiei, la ultimul etaj 
aflându-se o sală de teatru-studio. 
Se juca peste tot. Personajele şi 
publicul locuiau, pur şi simplu, în 
această casă cu trei etaje. Când 
publicul ajungea la etajul 3, în studio, 
prin deschiderea a patru uşi plus un 
balcon existent, se creau (împreună 
cu scena-studio) şase spaţii de joc 
în care publicul şi actorii trăiau din nou 
împreună. Teatrul luase loc vieţii . Am 
produs şi un studio al sunetulu i :  
personajele vorbeau ş i  d in afara 
scenei, se auzeau din altă odaie, de 
la etajul 2, de la etajul 1 , o orchestrare 
de tonuri. 
În anu l  198 1  sunt angajat la  
Badewurtenbergische Landesbuhne 
( Ressl i ngen ) .  Spectacole mai 
importante: Doar copii, biserică, 
bucătărie - Dario Fo, La priveliştea 
frumoasă- O. von Horwath, Domni­
şoara Iulia - Strindberg, Arta come­
diei- Eduardo de Filippo, Sfârşit de 
partidă- Beckett, Căsătoria- Gogol. 
I ntre t imp, sunt invitat la Berna 
( Elveţia) , mă mut la Teatru l din 
Wurzburg .  Spectacole mai impor­
tante: Relaţii publice - Dario Fo, 
Curcanul- Feydeau, Livada de vişini 
- Cehov, Der Untergang - Walter 
Jens (pentru pub l i cu l  şi presa 
germană cel mai important succes 
avut în Germania). 

Parale l cu activitatea în teatrele 
germane subvenţionate, cu săli şi 
scene mari, ia naştere la Munchen 
(Schwabi ng) .Ansambl u l  V lad 
Mugur" (Ensemble Vlad Mugur) . O 
socotesc a treia perioadă importantă 
d i n  viaţa mea artisti că . După 
spectacolul cu piesa Zimmerschlacht 
(Măcel în cameră de Martin Walser, 
interpretată de Emmerich Schăffer şi 
Magda Stief, în scenografia l u i  
Helmut Sturmer) ansamblu l  va fi 
subvenţionat de oraşul Munchen. Se 
naşte o senzaţie nouă, cea a teatrului 
mic (11 O locuri), jocul alături de public. 
Timp de ci nci an i  (1982- 1 987) 
montez doar şase spectacole, teatrul 
fiind mereu plin ,  în acest cartier de 
studenţi, plin de viaţă. Aşa pot să 
plătesc bine puţinii actori de calitate. 
După cinci ani de adevărată bucurie, 
teatrul ne este închis de pompieri (o 
scară de intrare era mai îngustă cu 
şase centimetri decât prevedeau 
legile). Repertoriu l :  Măcel în cameră 
- Martin Walser, Doar copii, biserică, 
bucătărie - Dario Fo, Scaunele -
Eugene lonesco, Visul american -
Eduard Albee, Catastrofa, Cum ? 
Ce?, Monolog, Fragment 1- Beckett, 
Annie Wobler(premieră mondială) ­
Arnold Wesker. Toate spectacolele în 
regia mea şi scenografia lui Helmut 
Sturmer. În Germania, am pus peste 
50 de spectacole. Ultima perioadă o 
împart între Munster, Bucureşti şi 
Budapesta (199Q-1995). 
Spectacole realizate în Munster: Der 
Untergang - Walter Jens, Trilogia 
revederii - Botho Strauss, Dragă 
Elena Sergheevna - Ludm i la  
Razumovskaia, Caligula - Camus, 
Azilul de noapte - Gorki , Andorra­
Max Frisch, Alpeng/Ohen- P. Turini. 
Ultimele trei piese au avut teme 
politice, foarte dezbătute în teatrele 
germane. La Budapesta am pus în 
scenă, având în distribuţie pe unii 
dintre cei mai mari actori ai urbei 

(Mari TorOcsik), la .Teatrul de Artă", 
nou înfiinţat (1993-1994), specta­
colele: A douăsprezecea noapte -
Shakespeare (1993) , Mincinosui­
Goldoni ( 1995). Ambele spectacole 
în scenografia lui Helmut Sturmer şi 
Lia Manţoc. Paralel cu activitatea din 
Munster, preiau în Bucureşti direcţia 
Teatrulu i Giuleşti, pe care-I botez 
Teatrul Odeon, la sugestia lui Valeriu 
Moisescu. Încerc să întineresc teatrul 
(metodă reuşită la ce le două 
naţionale pe care le-am condus), să 
împart numerosul ansamblu în două 
(singura lui şansă de a funcţiona bine 
sau supravieţui) şi să refac funcţio­
nalitatea Sălii Majestic (ateliere, săli 
de repetiţii ,  cabine, cea de-a doua 
sală) , pe care nu ştiu cine a dis­
trus-o, dăruind spaţi ile într-o parte şi 
în alta. După un an, am părăsit 
d irecţia, neavând nici o susţinere 
pentru a pune în practică aceste 
planuri. Totuşi trăiesc marea bucurie 
de a monta aici : 
Mincinosul- Goldoni (în traducerea 
şi versiunea mea scenică), distribuind 
actori tineri pe care îi angajasem 
alături de un mare comedian şi �n 
nou prieten ,  Horaţ iu Mălăele. I n  
cadrul bicentenaru l ui goldonian, 
Veneţia ş i Florenţa, ne sărbătoresc 
pe deplin spectacolul. 
Urmează: Sfârşitul Troiei - W. Jens 
(1994) la Teatrul Mic; Scaunele­
Eugene lonesco ( 1996), Doi gemeni 
veneţieni- Goldoni ( 1996) pe scena 
Teatrului Maghiar de Stat din Cluj; 
Scandal cu publicul- Peter Handke 
(1997) la Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ. Autorul este reprezentat 
pentru prima oară în Român ia ;  
Numai copii, biserică, bucătărie -
Dario Fo (1998) la Budapesta; Livada 
da vişini - Cehov ( 1998) la Teatrul 
Maghiar de Stat din Cluj; Crima din 
strada Lourcine - Labiche ( 1998) la 
Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ 
şi la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj. 


