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Silvia Ghelan pregatindu-se pentru intrarea in scena
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Chipul Silviei Ghelan face parte din acea categorie rara,
cdreia timpul nu-i surpa trasaturile, ci le slefuieste ca o
efigie de pret. Frumos la toate varstele, cu linii ferme si
cautatura franca, nasul clasic arcuit, el a capatat de-a
lungul anilor o concentrare a fruntii in care durerea,
nobletea si misterul au luminat privirea interioara.
Faptura intreaga a actrifei a pastrat o zveltete si 0
agilitate, o tinerete a miscdrii, a staturii, a reacfiei,
dominate numai de eleganta funciard a structurii.
Aristocratismul fiintei, discretia, distinctia au tinut-o
departe de valva vietii publice, ca si de valtorile si
patimile histrionice.

Personalitatea Silviei Ghelan s-a decantat in timp din
esenta tare a unui caracter puternic ce a invins plamada
fragild a unei feminitati hollywoodiene. A pasit pe scend
ca femeie fatala" si ca ,vampa®, la sfarsitul celui de-al
cincilea deceniu (1948), odata cu proletcultismul
triumfal, i a pastrat inanii 50 intreaga aura a lucrurilor
infierate. Era prin excelenta personajul in raspar cu tabla
de valori a dictaturii proletare, cu totul straina eroinelor
de tip nou ale unei dramaturgii acum de mult uitate.
Avea ceva din Joan Crawford si Ava Gardner, din poezia
nostalgica a unei lumi apuse. Wanda din Gaitele, creat
in 1952 (pentru care, in 1954, a primit, totusi, premiul
al lll-lea deinterpretare, conferit de presedintele juriului,
lon Manolescu), poezie de alb si negru, par stralucitor
si paldrii ample cu boruri largi ii fixeaza ideal ipostaza
de atunci. Vocea aparte, cu inflexiuni de clestar,
tonalitafile usor nazale care ii sporeau limpiditatea,
tempoul rostirii ce adasta imperceptibil in cadente largi,
distonau in contextul realismului simplist — cu emfaze
rudimentare de romantism revolutionar cu personaje
maniheiste si victorii ideologice.

Tandra actrita parea anume croita pentru o dramaturgie
a cérei vreme trecuse. Era Steaua f3rd nume a unui
timp barbar.
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|lata insa ca forfa aspra, neasteptata
a unei structurii artistice care sub
fragilitatea gratiei, ascundea faptura
de granit a personajelor lui
Agarbiceanu a inceput sd se faca
simtitd. Vidra (1956) dezvaluia setea
de putere a unei femei in care iubirea
se ingemana cu ambitia virild, pana
|la confuzie. Doamna Clara din Vlaicu-
Vooa (1966) sau Crina din Doud ore
de pace de D.R. Popescu (1973) vor
desavérsi tipologia romaneasca a
veleitarei Lady Macbeth cu mereu
reinnoite aptitudini de portretizare a
intunecatei patimi de marire. Silvia
Ghelan descoperea cu fiecare rol o
inegalabila putere de patrundere a
marilor drame existentiale. Anisia
(1961) din Puterea intunericului de
Lev Tolstoi se face dovada acelei
uriase capacitdfi de sublimare
tragica.

Expresivitatea actritei, capabilda sa
declanseze drama, iluminand-o din
strafundurile ei, se va nuanfa si
diversifica prin aventura creatoare a
eroinelor teatrului universal
contemporan, in piese de Tennessee
Williams (Lady Torrance din Orfeu in
infern— 1962, Lady Goforth din Trenul
cu lapte nu mai opreste aici— 1982,
Amanda din Menajeria de sticld —
1978, Blanche din Un tramvai numit
dorinfa - 1975) sau de O'Neill (Mary
Tyrone in Lungul drum al zilei catre
noapte - 1968, in regia lui Crin
Teodorescu). Oscilatiile, slabiciunea,
dependentele de tot soiul maresc aria
investigdrii unui bovarism modern,
dezechilibrat, suav si himeric.
Intdlnirea cu Vlad Mugur i-a confirmat
la un nivel superior, rafinat, calitatile
de tragediana imbogatite de traseul
repertorial al celor optsprezece ani de

teatru acumulati pana atunci. Visul
sau Damen vals de D.R. Popescu
(1968), aclamat la Festivalul de teatru
scurt de la Arezzo, in care prese-
dintele juriului a remarcat-o ca ,actrita
de mare expresivitate si sensi-
bilitate... o tragediand de mare clasd“
a impus-o ca redutabild interpreta a
tandrului dramaturg. Va mai juca si
in alte piese de D.R. Popescu,
participand prin extraordinara eiforfa
de caracterizare la impunerea
acestuia ca dramaturg (O pasare
dintr-o altd zi si Doua ore de pace in
regia lui Alexa Visarion sau Pasarea
Shakespeare in regia Iui Alexandru
Tatos).

Prin Cesonia din Caligula de Albert
Camus si Clitemnestra din lfigenia in
Aulis, Silvia Ghelan a parcurs in
aceeasi stagiune tragicul, contra-
dictoriul, absurdul, grotescul,
sublimul. Este perioada in care
rolurile pieselor lui Oscar Wilde
(Doamna Erlyne din Evantaiul
doamnei Windermere si Doamna
Arbuthnot), completeaza fericit
creatiile din piesele lui Jean Cocteau
prin exercitiul usturatoarei satire, a
spiritului si ironiei, al farmecului i
cochetariei (Léonie din Pdrinfi teribili),
al sagacittii si distinctiei (Solange din
Masina de scris). Ele se vor valorifica
plenar in lumina pacifica in care Tsi
va concepe eroina, pe Dona Rosa,
in S4mb4ta, duminicd, luni de
Eduardo de Filippo (1983).

Un eveniment de impunatoare
creatie (si surprinzdtoare innoire a
mijloacelor expresive) a fost Anna
Fierling din Mutter Courage in regia
lui Alexandru Tatos. Silvla Ghelan,

mereu reconfirmata Doamna a
scenei, a izbutit 0 creatie in maniera

"

expresionista si brechtiand, proiec-
tand zbaterile eroinei sale in orizontul
sumbru al supravietuirii sordide,
evoluand firesc de la identificare, la
distantare si sarjd, dominand scena
cu prezenta ei impunatoare.
Ranevskaia din Livada de visini
(1986) in regia Iui Harag Gyorgy la
Teatrul National din Targu Mures a
incununat intr-un spectacol de
exceplie seria eroinelor cehoviene
(Anna Petrovna din Nefericitul
Platonov- 1967, in Trei suroriin regia
|lui Vlad Mugur la Teatrul Maghiar din
Cluj). Era o intalnire artisticd sub
zodia destinului, acest spectacol unic,
cutremurdtor care a vazut luminile
rampei dupd moartea creatorului sau,
ca un fruct fabulos. Si in care actrita
recucerea scena, intr-un moment de
restriste existentiala cand parea
condamnata sa stea departe de
strdlucirile ei. Spectacolul era un
testament viu, genial, al unei naturi
gemene, capabild sa si trans-
substantieze in tulburdtoare arta
marea trecere. Silvia Ghelan intalnea
aici un suflet pereche, conducandu-|
in moarte cu acea demnitate si
surdina delicatd, cu care a intdmpinat
toate tragediile propriei sale viefi.

O magicd vitalitate, o energie
uluitoare i da actrifei o inepuizabila
tinerete. Silvia Ghelan, revenita din
1993 pe scena Teatrului National din
Cluj, pe care I-a slujit cu exemplara
statornicie, dd dovada de o mereu
proaspata disponibilitate interpre-
tativa. lat-o mereu alta: Solange in
Cameristele de Jean Genet, Mama
in Regina Mam4 de Manlio Santinelli
(1996), Janina Wegorzewska in Nu
poti trece cu capul prin zid (1996).
Fiecare dintre aceste creatii la care
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a colaborat cu doua tinere regizoare,
Mona Chirild si Anca Bradu, a
dezvaluit ipostaze noi ale artistei care
isi sparge necontenit propriile tipare,
de astd data in sensul unei
interpretari corporale mai expansive.
intunecat i echivoca in Solange, ea
devine nesigurd, tematoare, agitata
si destrdmata in Janina (ambele
piese, in regia Ancdi Bradu),
inflexibild, contradictorie, bizara in
Regina Mama (directia de scend
Mona Chirild). Rostirea ei e acum
mai precipitatd, surprind excesul
si incertitudinea, refuzul realitatii si
refugiul in drog, dezamdgirea
si angoasa. Extrem de deschisad
colabordrii cu regizoarele, cola-
borarea devine — pentru ambele
parti | -izvor de purificator salt artistic,
moment de viguroasa daltuire in
efemer.

Actrita se inscrie in viziunea
spectaculara cu uimitoare suplete.
Absurdul, expresionismul, psiholo-
gismul abisal ii sunt deopotriva
organice, le construieste cu aceeasi
sigurantd, cu aceeasi personalitate,
cu acelasi har.

Aceasta tanara interpretd, aceasta
noudactrita, e totusi Silvia Ghelan al
carei suflet s-a zidit vreme de cinci
decenii in nenumarate eroine de
neuitat.

SilviaGhelan gi Marius Bodachi in
»Regina mama“ de M. Santelll
Foto: Nicu Cherclu
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