St
Cristina DUMITRESCU

V'l ~
Totud e bine cénd 1e
~ s
dirserte e bine
r

Pentru viata noastra teatrala,
prezenfa Comediei Franceze la
Bucuresti a fost, nu incape indoiala,
un eveniment asteptat cu nerabdare.
Nu doar pentru ca s-a scurs aproape
un sfert de secol de la anterioara sa
vizitd, nu doar pentru cd e vorba
despre o institutie artistica de prim
rang, ci fiindca, dincolo de acestea
toate, ,Casa lui Moliere” reprezinta un
simbol pentru Europa teatrala.
tacolului, al continuitatii, al meritului
conservarii unei tradifii de-a lungul
secolelor, cu alte cuvinte al valorii de
patrimoniu cultural intr-o arta care
este, inevitabil, a clipei. Spectacolul
Comediei Franceze cu Vicleniile lui
Scapin, a fost intdmpinat, asadar, cu
multa speranta dar, sa fim sinceri, si
cu un strop de reticenta: pe de o parte
publicul astepta un spectacol
indltator, exemplar, pe de alta exista
temerea de a vedea o0 conceptie
osificata, desueta, de manual de
istorie. Asa cum se intampla mai
intotdeauna, adevarul s-a plasat
undeva la mijloc. Am vazut un
spectacol contemporan, nu un
exponat de muzeu, un spectacol nu
desavarsit, dar cu multe merite ce se
cuvin refinute. Adica un spectacol viu,
cu bune sirele.

In lectura scenica a lui Jean—Louis
Benoit Vicleniile lui Scapin este
desigur, 0 comedie, dar o comedie
din care razbate — dincolo de vesele
bastonade si de amuzante
inseldciuni —o tulburdtoare unda de
tristete, de gravitate. Este, poate,
tristetea lui Moliére care scria
Vicleniile si 1l interpreta pe Scapin
putin inainte de moarte, fiind nu chiar

batran, dar foarte bolnav si adanc
dezamagit de viata, de semeni. Este,
poate, gravitatea, sentimentul
zadarniciei cu care se infatiseaza
lucrurile din perspectiva lui Scapin,
cel atotputernic cata vreme face si
desface fericirea celorlalti, dar
imediat uitat, ,scos din scena“, cand
lucrurile isi reintrd in matca. Gratie
|ui Tsi reintrd in matca, dar cui ii mai
pasa? Totul e bine cand se sfarseste
cu bine... gi atat.

In viziunea lui Benoit, Scapin care
intrd in scend - si in poveste - e
plictisit, sceptic, fara chef de viata,
mai batran decat varsta lui. A trecut
prin multe, a avut si ,incurcaturi cu
justitia“, a platit scump, chiar cu
galera. Stie bineca ar trebui sa stea
de-o parte, stie bine ca singura
rasplata la care se poate astepta e
ingratitudinea tuturor si a fiecaruia. Si
totusi, placerea de a se arunca in
luptd e mai puternica decat
intelepciunea dictaté de experienta.
Asemenea jucatorului care a vdzut
ruleta, asemenea calului de turnir
care a auzit semnalul de trompeta,
el se anima doar cand incepe jocul,
cand declanseazd mecanismul
vicleniilor pentru a-si dovedi odata in
plus ca, asa cum singur spune,
putine sunt lucrurile cdrorasa nule
dea de capat daca-si pune mintea".
O face din umanitarism, pentru
ceilalti? Nu neaparat. O face, pare a
spune spectacolul lui Benoit, mai ales
din vocatie, din voluptatea jocului, pe
deplin constient de riscuri, de
deznodamant. Este, intr-un fel,
conditia artistului care plateste cu
solitudinea sansa - ori nesansa? —
de a risipi fantezie intr-o lume
prozaica, de a avea spirit cand
invingdtoare e materia, de a fi
inteligent printre marginiti.

Aceasta inspiratda propunere
regizorala — amaraciunea ce
impregneaza si da adancime
comediei este impecabil sustinuta de
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Gérard Giroudon, caruia i se alatura
ca performanta actoriceasca Malik
Faroun in Géronte surprinzdtor de
viu, de umanizat; nu absolvit de
pacate, dar pe care il poti si
compatimi, nu doar blama. Sigur, e
avar, e obtuz, dar e un biet batran
care-si plateste cu véarf si indesat
vina, pentru ca suferd, e inselat, e
umilit.

Bine, foarte bine sustinuta actoriceste
de trioul ,bétranilor* - se cuvine
adaugat numele lui Christian Blanc,
interpretul lui Argante — montarea
este mai putin acoperitd, din pacate,
in flancul tinerilor. S@ recunoastem,
insd, ca si propunerea regizorald a
fost mai nesigura in acest sens. Sau
poate mai grabitd, mai superficiald,
defect de care sufera in special prima
parte a unui spectacol care isi
gaseste cu adevarat sufiul, dar mai
ales consistenta, in cea de-a doua
parte. Asemenea eroilor piesei, i
spectatorii sunt tentati sa conchida ca
totul e bine cand se sfarseste cu bine.
Atata doar ca, spre deosebire de
personaje, publicul nu-| paraseste pe
Scapin, nu insofeste vesela reunire
a familiilor la supeul din final,
preferand supeului festinulactoricesc
pe care il ofera, fara cuvinte, aproape
fara gesturi, pe scena ramasa pustie,
un Scapin care iese din poveste - mai
obosit decat la inceput, mai sceptic,
mai plictisit, mai fara chef de viata.
Si mult, mult mai batran, impovarat
cu toate vietile, cu toate destinele
celorlalti, pe care nu le-a trait dar...
le-a rostuit.

P.S.: Fiesi strecurat intr-un post scriptum nu
ma pot refine sa subliniez un detaliu (daca
detaliu este!): buni sau mai putini buni, artisti
sau doar interpreti, tineri sau varstnici, cu
partituri importante sau aproape figuranti -
toti, absolut toti membrii distributlei vorbesc
impecabil. Chiar intr-un suvoi de vorbe
debitate in vitez, ajunge in sala fiecare
silabd, sfarsitul cuvintelor nu se ,subintelege"
ci se rosteste, soapta este perfect audibil3,
strigatul nu-fi sfasle timpanul.



