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Daca ne-am intreba ce anume confera
modernitate si rezistentd in timp
comediei Gélcevile din Chioggia, ar
trebui sa raspundem cu aprecierea lui
Giorgio Strehler: faptul ca este foarte
deschisa marii scheme a viefii. Intr-
adevar impresioneaza si azi naturaletea
si simpatia cu care Goldoni a zugravit
oamenii simpli, locurile si atmosfera din
,marea carte a naturii si a lumii“, intr-o
constructie dramatica abild si policroma
— ceea ce il determinase pe Goethe
sa-i aduca un elogiu: ,Strigatele ras-
picate ale oamenilor care se bucurd
sau se sfadesc, certurile lor, bruschetea,
bonomia, veselia, manierele lor libere,
totul este redat in mod magistral...
Autorul merita cele mai mari elogii pentru
acest tablou de realism profund"”.

Spectacolul realizat de regizorul
Alexandru Dabija la Teatrul National
,Vasile Alecsandri“ din lasi pare sa fi avut
invedere tocmai aceste caliitati ale piesei

- caracterul ei deschis, popular, aerul ei

de spontaneitate, prospetime si veselie,

sS

Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ din lasi — ,Galcevile din Chioggia“
de Carlo Goldoni. Traducerea: Florian Potra. Regia: Alexandru Darie.
Scenografia: Axenti Marfa. Coregrafia: Brandusa Mircea. Distributia:
Petru Ciubotaru (Jupdn Toni), Ada Garfoman-Suhar (Matusa
Pasqua), Anne-Marie Chertic (Lucietta), Teodor Corban (Titta Nane),
Calin Chirila (Beppe), Florin Mircea (Jupan Fortunato), Tatiana lonesi
(Matusa Libera), Monia Pricopi (Orsetta), Eliza Rusu (Checca), Liviu
Manoliu (Jupan Vicenzo), Doru Aftanasiu (Tofolo), Sergiu Tudose
(Isidoro), Vitalie Bichir (Portdrelul), Pusa Darie (Canocchia). Canta

Cezar Antal i Vasilica Oncioaia

realismul si tonul ei satiric fara
ostentatie. Totul se desfasoara in plina
lumind si cu o bucurie a jocului
molipsitoare, intr-un ritm alert, atent
studiat, cu linii de miscare scenicad
trasate aproape geometric, impunand
un desen scenic rafinat, placut si
antrenant. Regizorul stie exact ce a
insemnat reforma Iui Goldoni in
comedia italiana - acea tentativa
(reusitd) de a o scoate din grotesc §i
vulgaritate si de a-i conferi gravitate,
firesc, bun gust, comicitate verosimila
si rationald. $i spectacolul pune in
valoare cu precizie si finete aceste
trasaturi ale textului din perspectiva
creatorului modern si a gustului evoluat
al spectatorului de azi.

indecorurile - pe cat de simple, pe atét
de elegante si sugestive — semnate de
Axenti Marfa (un spatiu deschis tuturor
posibilitatilor de miscare, un plan inclinat
si alunecos conform cu alunecérile, cu

oscilatiile caracterelor si situatiilor, un

fundal de panzg, luminat permanentin
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rosu —simbol al temperamentului aprins,
meridional i, in aceeasi masura, punct
de impreunare intre mare si cer), actorii
evcrlueazé dezinvolt, neingraditi de
arhitecturi sofisticate, purtand ei insisi
adaosurile necesare: cosurile cu peste,
scaunele, ustensilele de lucru ale
femeilor etc. Costumele au linie stilistica
unitard si intregesc, prin culoare,
atmosfera ,marina“ a locului si, in
aceeasi masura, contribuie la caracte-
rizarea personajelor; dominantele
de alb si alba.stru trimit evident la o
anume curatenie sufleteasca si morald
a acestor fiinte simple si la starea lor de
oameni ai marii. Pare, la prima vedere,
o contradictie stilistica faptul ca, intr-un
asemenea cadru de rafinament si gust,
apar elemente de un realism excesiv
precum pestele si dovleacul copt,
amintind de procedeele naturaliste.
Regizorul a voit, desigur, sa ne amin-
teasca de dorinta |ui Goldoni de a crea

situatii cAt mai autentice, apropiate de

naturd. Dup& cum a dorit s& marcheze
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faptul ca, desi reformase decisiv co-
media, nu putuse renunfa dintr-o data
la procedeele commediei dell arte, astfel
incat, cel putin unul dintre personaje -
Portarelul (interpretat foarte plastic de
Vitalie Bichir) - joaca in stilul acesteia.
Descifram, in aceste recursuri
regizorale, unrespectsi un omagiu adus
de creatorul contemporan marelui
dramaturg.

Interpretarea actoriceasca este unitara
si ca tonalitate si ca ritm si ca bucurie a
jocului, cu inflexiuni discret parodice;
caracterele se dezvaluie cu voluptate,
situafile au substantd comica, verva
galcevilor e plind de haz autentic - la
aceasta contribuind tofi interpreii; fara
excepfie. Sunt, totusi, cateva puncte de
varf in interpretare. Sergiu Tudose
realizeaza un Isidoro complex — de la
starea ugor dezabuzata a intelectualului
marginalizat (cu un aer usor cehovian!,
marcat si de costum), la pisicherul
interesat de farmecele feminine —
etaland procedee si mijloace de
caracterizare originale si eficiente. Florin
Mircea, apoi, in rolul lui Jupén
Fortunato-Balbéild — e de un comic
irezistibil, de mare efect verbal si mimic.

Petru Ciubotaru (Jupén Toni) pune
accente foarte diverse in caracterizarea
personajului sau — o prezenta vie,
dinamica, amplu colorata din interior.
Ada Gartoman-Suhar (Matusa Pasqua)

alterneaza inteligent veselia cu tristefea,
siretenia si arfagul cu bonomia intr-un
profil realizat in densd pasta comica.
in sfarsit, Liviu Manoliu (Jupan Vicenzo)
e mai echilibrat ca oricand in contu-
rarea unui personaj... de echilibru in
spectacol, cu rol de potolire a spiritelor
aprinse.

in consonant tonala cu acestia, ceilalfi
interpreti au contributii cu totul meritorii
la intregirea peisajului uman constituit
din individualitatfi precis conturate:
Teodor Corban (Titta Nane) si Calin
Chirila (Beppe) subliniaza convingator
furia geloziei colorata de nuante comice
bine susfinute; Doru Aftanasiu e un
Tofolo evoluand cu aplomb trucat - de
un umor suculent - intre bravuri de crai
de mahala, siretenii si lasitdfi ridicole;
Anne-Marie Chertic (Lucietta), Monia
Pricopi (Orsetta) si Eliza Rusu (Checca)
le inzestreaza pe tinerele logodnice cu
farmec feminin, fiecare cu unaccentde
caracter bine asezat. Prezente mai dis-
crete, dar inscriindu-si personajele in
unitatea ansamblului, sunt Tatiana
Jonesi (Matusa Libera) si Pusa Darie
(Canocchia). Canta frumos, cu distinctie,
Cezar Antal si Vasilica Marini. Brandusa

Mircea semneaza o coregrafie adecvata
care intregeste ritmul si atmosfera
generald a unui spectacol foarte placut,
caracteristic pentru rafinamentul lui

Goldoni, dar si al fui Alexandru Darie.
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Monténd Badaraniide Goldoni la Teatrul
,Mihai Eminescu“ din Botosani, regizorul
Nikolov Perveli Vili a mizat — cum insusi
declara in caietul de sald — pe ideea de
carnaval: ,Carnavalul e laitmotivul
spectacolului...* Numai ca realitatea
piesei si realitatea carnavalului nu se
intdlnesc niciodata, raman mereu
paralele sau consecutive, caci in timp
ce carnavalul se desfdsoard undeva
afard, actiunea propriu-zisa se consuma
in interiorul casei lui Lunardo, unde nu
intrd nimeni fard voia lui. E dreptcd, din
cand in cand, ecourile carnavalului
patrund in universul inchis al casei prin
oaspelii-invitai care vin parca ,imbaiafi“
in veselia de afara, dar ecourile se pierd
repede pentru a face loc intamplarilor
,de interior*, intrigii matrimoniale si
developdrilor de caracter, predominante
in comedia lui Goldoni. Carnavalul
izbucnestein scena abia la sfarsit, dupad
ce comedia s-a epuizat si personajele

isi pun masti si costume carnavalesti,
integrandu-se in tarantella finald —
dinamica, vie, bogat colorata — cel mai
izbutit moment al spectacolului
(coregrafia; Victoria Bucur).



