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faptul ca, desi reformase decisiv co-
media, nu putuse renunfa dintr-o data
la procedeele commediei dell arte, astfel
incat, cel putin unul dintre personaje -
Portarelul (interpretat foarte plastic de
Vitalie Bichir) - joaca in stilul acesteia.
Descifram, in aceste recursuri
regizorale, unrespectsi un omagiu adus
de creatorul contemporan marelui
dramaturg.

Interpretarea actoriceasca este unitara
si ca tonalitate si ca ritm si ca bucurie a
jocului, cu inflexiuni discret parodice;
caracterele se dezvaluie cu voluptate,
situafile au substantd comica, verva
galcevilor e plind de haz autentic - la
aceasta contribuind tofi interpreii; fara
excepfie. Sunt, totusi, cateva puncte de
varf in interpretare. Sergiu Tudose
realizeaza un Isidoro complex — de la
starea ugor dezabuzata a intelectualului
marginalizat (cu un aer usor cehovian!,
marcat si de costum), la pisicherul
interesat de farmecele feminine —
etaland procedee si mijloace de
caracterizare originale si eficiente. Florin
Mircea, apoi, in rolul lui Jupén
Fortunato-Balbéild — e de un comic
irezistibil, de mare efect verbal si mimic.

Petru Ciubotaru (Jupén Toni) pune
accente foarte diverse in caracterizarea
personajului sau — o prezenta vie,
dinamica, amplu colorata din interior.
Ada Gartoman-Suhar (Matusa Pasqua)

alterneaza inteligent veselia cu tristefea,
siretenia si arfagul cu bonomia intr-un
profil realizat in densd pasta comica.
in sfarsit, Liviu Manoliu (Jupan Vicenzo)
e mai echilibrat ca oricand in contu-
rarea unui personaj... de echilibru in
spectacol, cu rol de potolire a spiritelor
aprinse.

in consonant tonala cu acestia, ceilalfi
interpreti au contributii cu totul meritorii
la intregirea peisajului uman constituit
din individualitatfi precis conturate:
Teodor Corban (Titta Nane) si Calin
Chirila (Beppe) subliniaza convingator
furia geloziei colorata de nuante comice
bine susfinute; Doru Aftanasiu e un
Tofolo evoluand cu aplomb trucat - de
un umor suculent - intre bravuri de crai
de mahala, siretenii si lasitdfi ridicole;
Anne-Marie Chertic (Lucietta), Monia
Pricopi (Orsetta) si Eliza Rusu (Checca)
le inzestreaza pe tinerele logodnice cu
farmec feminin, fiecare cu unaccentde
caracter bine asezat. Prezente mai dis-
crete, dar inscriindu-si personajele in
unitatea ansamblului, sunt Tatiana
Jonesi (Matusa Libera) si Pusa Darie
(Canocchia). Canta frumos, cu distinctie,
Cezar Antal si Vasilica Marini. Brandusa

Mircea semneaza o coregrafie adecvata
care intregeste ritmul si atmosfera
generald a unui spectacol foarte placut,
caracteristic pentru rafinamentul lui

Goldoni, dar si al fui Alexandru Darie.
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Monténd Badaraniide Goldoni la Teatrul
,Mihai Eminescu“ din Botosani, regizorul
Nikolov Perveli Vili a mizat — cum insusi
declara in caietul de sald — pe ideea de
carnaval: ,Carnavalul e laitmotivul
spectacolului...* Numai ca realitatea
piesei si realitatea carnavalului nu se
intdlnesc niciodata, raman mereu
paralele sau consecutive, caci in timp
ce carnavalul se desfdsoard undeva
afard, actiunea propriu-zisa se consuma
in interiorul casei lui Lunardo, unde nu
intrd nimeni fard voia lui. E dreptcd, din
cand in cand, ecourile carnavalului
patrund in universul inchis al casei prin
oaspelii-invitai care vin parca ,imbaiafi“
in veselia de afara, dar ecourile se pierd
repede pentru a face loc intamplarilor
,de interior*, intrigii matrimoniale si
developdrilor de caracter, predominante
in comedia lui Goldoni. Carnavalul
izbucnestein scena abia la sfarsit, dupad
ce comedia s-a epuizat si personajele

isi pun masti si costume carnavalesti,
integrandu-se in tarantella finald —
dinamica, vie, bogat colorata — cel mai
izbutit moment al spectacolului
(coregrafia; Victoria Bucur).
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Teatrul ,,Mihai Eminescu” din Botosani — Bddaranii de Carlo Goldoni.
Traducerea: Sica Alexandrescu. Regia: Nikolov Perveli Vili. Scenografia: Mihai
Pastramagiu. Coregrafia: Victoria Bucur. I5istributia: Valerian Racila
(Canciano), Teodora Moraru, Florita Rusu (Felicita), Remus Archip (Contele
Ricardo), Daniel Badale (Lunardo), Irina Mititelu (Margarita), Daniela Bucataru,
Olina Stratin (Lucietta), Cezar Amitroaiei (Simon), Narcisa Vornicu, Camelia
Nistor (Marina), Florin Aioni{oaiei (Maurizio), Radu Dragos (Filipetto), Felu
Rasca (Servitorul 1), Alexandru Delescu (Servitorul Il), Crenola Doroftei
(Slujnica 1), Petronela Chiributa-Dusa (Slujnica Il). Data premierei: 20 februarie

1999.

Pana la acest moment insa spectacolul
e inegal, lipsa de unitate a interpretarii
fiind carenta cea mai evidenta — mai ales
in cazul barbatilor. Despre cei patru
badarani autorul zice ca: ,E vorba de
patru burghezi din Venetfia, de aceeasi
condifie, cu aceeasi avere si avand tofi
patru acelasi caracter, oameni ndzurogi,
sdlbatici, ce pdstreaza obiceiurile
stravechi si disprefuiesc moda, placerile
si saloanele veacului; dar fiecare dintre
cei patru apare cu trasaturi personale
si am dovedit prin aceastd incercare
cét sunt de inepuizabile caracterele”
(v. Memoriile domnului Goldoni, ELU,
1967, p. 287). Asa cum i-a gandit
regizorul si cum i-au intruchipat actorii
insd, cei patru raman doar doi, daca nu
chiar unul singur, caci Valerian Racila
(Canciano) e liniar si monoton, iar Cezar
Amitroaei (Simon) nu reuseste sa
impund nici o linie de caracter
personajului sdu. Desi cam ciudat (un
gangster, adus, parcd, din perioada
prohibitiei americane, somandu-| cu
pistolul pe Lunardo!), cel de-al treilea
badaran, Maurizio (Florin Aionitoaiei),
are cel putin un profll propriu in acord

cu ideea regizorala; caci zice regizorul:
.Realitarea spectacolului apartine zilelor
noastre®. Ma rog! in sfarsit, al patrulea,
Lunardo, e, de fapt, singurul pe care se
asaza spectacolul. Mizand totul pe
virtualitatile interpretative ale Iui Daniel
Badale, spectacolul inclinaspre recitalul
comic al acestuia. Actorul are, intr-ade-
var, disponibilitati, dar e atat de nesta-
panit, de dezlantuit in folosirea lor, incat
personajul e caricaturizat excesiv,
ldsand impresia ca n-are nici o legatura
— stilistic vorbind — cu ceilalfi trei. Cu ex-
ceptia vocii — care zgarie si urechile si
nervi — Radu Dragos a fost un Filipetto
nostim; in schimb Remus Archip
(Contele Ricardo) nu a gasit nici o clipa
relatia cu ceilalfi interprefi, ca sa nu mai
vorbim de un profil pentru personajul
sdu. Lipsa de unitate — a tonului i a
ritmului spectacolului — devine, astfel,
supdratoare. Atat interpretul, cat si
regizorul par afi uitat cadomnul Goldoni
refuza categoric jocul excentric,
echilibristic al actorilor, i displaceau
alunecdrile in grotesc si vulgaritate,

dorind s@ impuna, prin feroma lui,
fizionomii firesti, cat mai apropiate de

natura; el pleda pentru comedia grava,
pentru unteatru plin de noblete, care sa
rafineze gustul; comicul verosimil si
rafional era principalul sdu deziderat.
Dar Goldoni e mort de doud sute de
ani...

Mai aproape de ,pretentiile” lui Goldoni
au fost interpretele rolurilor feminine,
care, in acelasi timp, au fost atente sila
acordul stilistic dintre ele. Irina Mititelu
(Margarita) joaca nervos si cu farmec,
in permanenta relatie cu parteneri,
angajant si cu frumoasa plastica
scenicd. O secondeaza, inaceeasi nota,
Narcisa Vornicu (Marina), iar Daniela
Bucdtaru a gasit pentru Lucietta un ton
de sfiosenie trucata care e convingator
si adecvat personajului. In schimb,
Teodora Moraru (Felicita) nu are
alertetea necesara femeii care leaga si
dezleaga totul, care ii poarta pe degete
pe barbati; un personaj briant intr-o
interpretare monotona. (Din pacate, nu
am vazut decat interpretele de la
premiera. in dublurd mai joaca: Florita
Rusu — Felicita, Olina Stratin — Lucietta
si Camelia Nistor — Marina).
Scenografia lui Mihai Pastramagiu e
simplistd si statica: o pasareld
(cavalcavia) alba, in fundal, ramane
mereu neutra in spatele actorilor; doar
din cand cinevatrece pe ea, faraca prin
aceasta s-o implice in dinamica spec-
tacolului. lar costumele sunt contem-

porane (cu exceptia celor din tarantella
finald).



