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Cuvantul Rectorului
U.A.T.C., prof. univ.
Florin Mihailescu:

Stimati invitati,

Doamnelor si Domnilor Profesori,
Dragi studenti,

voi incepe cu urarea,

Domnule Profesor Radu
Penciulescu, bine ati venit in
scoala Dumneavoastra!

Cele mai placute momente in
scoald sunt cele in care se
lucreaza la clase: voci, pasi, clipe
nesfarsite de liniste de dupa o
usd, de te intrebi ,Ce-o fi,
Doamne?*“... iar voci, pagi, sunet
de obiecte...

Spiritul unei scoli il dau profesorii.
Nu pentru ca asa vor ei, ci pentru
ca asa e de cand lumea.

Ei straduiesc cu studentii si rezulta
un spirit sau altul al epocilor unei
scoli. Simpla lor prezent3, felde a
fi, fel de a spune ce e bine si ce
nu, ce este frumos si ce nu...
creeaza o aura... sau nu.

Cand eram student nu aveam
voie, dar nici nu doream, sa
intram pe scara profesorilor.
Cand eram student adesea
vedeam Volga neagra din care

lon Tobosaru

cobora Costache Antoniu.

Cand eram student, langa liftul
nostru, care mai mult nu mergea,
erau cusculiile in care se
schimbau fetele de la actorie —
surorile noastre. Aveam multe
cursuri comune cu actoria.
Cand eram student ne stimam
profesorii nostri, dar totdeauna
mai mult profesorii celorlalfi.
Trageam usor langa perete cand
trecea Radu Penciulescu cu o
pletora de studenti sau asistenti
dupa el: nu de frica, din respect
si 0 stima ce nu-i era ceruta in
vreun fel.

Era in spiritul scolii.

Silueta, timbrul vocii, o opinie a
sa comentata de noi studentii,
faceau din profesorul Radu
Penciulescu o prezenta impor-
tanta de care sunt sigurca nuera
constient si nici nu-l interesa.
Profesorul Radu Penciulescu
are darul de a focaliza privirea,
gandul, aspiratia.

Fara sa-mi fie profesor direct,
cand unul de pe la Conservator
sau Arhitectura intreba dupa vreo
premiera de-a sa ,Penciulescu e
la voi?* — raspundeam ,Da!... E
profesorul nostru®.

Florin Mihailescu

Domnilor profesori, noi studentii
simfimimpostura... de prin anul Ill.
Pentru tot restul vietii... Daca
ne-am nascut cu acest simt?!
Pentru noi, ca si pentru dumnea-
voastrd, impostura este o cantitate
de nonvaloare nepusa la locul ei.
Noi studentii stiam ca profesorul
Penciulescu pune impostura la
locul ei cu eleganta si fermitate.
Era spiritul scolii noastre.

De altfel, tot ce a insemnat teatru
romanesc pana mai deunazi, s-a
format si a inceput in scoala
noastra, pe aceasta scena.
Profesorul Radu Penciulescu a
luat cu sine o bucdtica din aura ei
pentru care $i Domnia sa se stra-
duise $i cu generozitate si vocatie
a purtat-o pe alte meleaguri
iubitoare de scoala si de teatru.
Senatul Universitatii de Arta
Teatrald si Cinematografica ,I.L.
Caragiale“in sedinta statutara din
29 ianuarie a votat in unanimitate
acordarea titlului de Doctor
Honoris Causa profesorului
Radu Penciulescu, stralucit
profesor al acestei universitati
in vremuri trecute in care teatrul
era unul dintre putinele lucruri de
care ne bucuram.

Radu Penciulescu




Cuvantul profesorului
Radu Penciulescu
dupa decernarea

titlului:

Dragi prieteni,
Am facut incercari disperate
sa alcatuiesc un cuvant pe care
sa-l adresez din inima si din
istoria mea, $inu cred c-am reusit
prea mult. Din pacate, emotia e
prea puternica si oricat am cauta
imagini comice sau amuzante ca
sa ne ascundem de valul asta de
emotie, nu le-am gasi. Singurul
mod in care puteam sa ma
ascund de Tobosaru, era sa ma
gandesc ca el vorbeste despre
altul, si nu despre mine.

Vorbind zilele trecute cu George

Banu, care a fost la Taormina nu

demult, unde marea coregrafa

care este Pina Bausch a primit

Premiul European pentru Teatru,

§i care, dupa ce a primit premiul,

a inceput sa vorbeasca despre
ce mare emotie... ce moment
traieste... cel mai fericit —, il
aud spunand: ,...noroc ca
a venit un spectacol dupa
aceea, ca altfel...“. Drama mea
e, ca n-am nici un spectacol
dupa mine. Eu sunt propriul meu
spectacol. Un cuvant cu sens
dupa o asemenea ceremonie e

greu de gasit, e greu de compus,
de conceput, pentru ca se




asteapta de la mine ori o fraza,
cum zicea Cezar ,veni, vidi..."
o fraza de trei cuvinte care sa
insumeze totul, si dupa care sa
ma asez jos, ori marele discurs
$i sa va fin pana la patru dupa-
amiaza... Din pacate, oricatm-am
cdznit, n-am gasit nici fraza
scurta, nici discursul lung. Am
gasit doar ceea ce mi-a fost la
indemana cu mine insumi, cand
mi-am inchipuit ca sunt intre
prieteni, si ca pot sa@ comunic
cateva comentarii disparate
despre viata noastra comuna,
despre viata noastrd separata,
despre modul in care am fost si

modul in care am devenit, cum
am crescut, sau despre cat de
mult fiecare dintre noi e opera
celorlaiti, cat de mult fiaeare
dintre noi creeaza pe aliii, si ca,

Cu Mircea Cornisteanu si lon Cojar

la urma, fiecare dintre noi e doar
un punct de trecere. Era un grec
destept, demult, care era tatal
dialecticii... te poti scdlda de
multe ori, ca apa mea a trecut
poate, dar raul ma contine. Si ma
contine si pentru trecut si pentru
viitor. Asta e una dintre marile
noastre dimensiuni, ca totul
coexistd, clipa se scurge, se
transforma, darea are o existenta
eternd. Asta este misterul
dimensiunii noastre umane.

Evident ca sunt emotionat si
fericit, dar sunt si putin suspicios
si trebuie sa fac marturisirea
asta. leri stateam si citeam

cartea asta minunata pe care a
facut-o Moisescu cu concursul
dumneavoastra si, desi recu-
nosteam ca piesa asta ey am
pus-0 in scend, articolul asta

probabil ca eu |-am scris, de
vreme ce scrie numele meu
acolo, sub el, ca in anul cutare
am fost acolo, ca Mircea
Cornisteanu mi-a fost student...
eu totusi, intr-un fel, aveam
senzatia ca nu despre mine e
vorba, ca undeva pot sa ma asez
alaturi de ce-i acolo, si sa am
distanta asta, si sa mai i
zambesc, sa imi mai permit sa
sterg o lacrima, si sa ma
gandesc... dar oare, oamenii
astia, nu-si inchipuie mai muite
decét le-am dat, decét...?

Ma tot gdndeam cum sa fac sa
nu naufragiez in marea asta de
dragoste pe care am simtit-o de
cand am intrat in scoald, cum sa

fac sa pastrez busola vie, sa stiu
unde-i nordul, cum sa fac sa

ma feresc de marmelada si de



sentimentalism prin umor, cum
ma indemna amicul Pintilie...
Trebuie sa va marturisesc — asa
ca daca vrefi sa radeti, radeti!, ca
nu e interzis in nici un fel —, ca
ziua in care am fost sunat la
telefon si intrebat daca primesc
titlul pe care tocmai mi I-ati oferit,
groaza mea cea mai mare a fost
cum sa ma mentin obiectiv fata
de evenimentul asta. $i-am gasit
o cale, o cale copildreasca si
grotesca, mi-am adus aminte de
un film pe care |-am vazut cand
eram copil, Stan si Bran, studenti
la Conservator, si atunci, n-am
mai avut problemele astea. Stan
avea ciucurele in fafa, si sufla
in el tot timpul, si atunci, parca
mi-a venit mai bine...

Marea dificultate e sa citesti din

,La multi ani!“ canta

Marina Constantinescu

cartea pe care o citeam ieri si sa
nu-mi permit sa nu fiu flatat pana
la limita sentimentului asta
ambiguu. Dar poate sunt gi putin
escroc, poate i-oi fi ingelat eu,
stiu eu...?

Ceea ce m-a ajutat cel mai mult,
a fost vizita de ieri de la scoala.
Am fost la un examen si am vazut
studentii lui Florin Zamfirescu
jucand Cehov. Nu stiu, or fi si ei
prin sala, iar daca sunt, sa-gi
puna degetele in urechica eu nu
de ei vreau sa vorbesc acum, eu
prin ei vreau sa vorbesc despre
altceva. Am avut impresia ca n-a
trecut nici o zi intre prezenta mea
in scoala si ce se intampla acum,
ca trdiesc mai departe in tinerii
mei colegi; colegi care, or fi auzit
ei de-mine, ca doar e numele meu

Viadimir
B Popescu
€‘ ‘ Deveselu

scris pe acolo, pe coridoare, dar
poate nu m-au vazut niciodata,
§i ca coabitarea asta a noastra
peste decenii, ca sa nu zic peste
secole!, ne da un sentiment de
apartinere, ,where | belong®,
cum zice Shakespeare, de
apartinere care nu diminueaza
résbunderea, dar face raspun-
derea colectivd, si mi-am adus
aminte de anii cei mai fericiti ai
viefii mele, si anii astia au fost
legati de prezenta altora in jurul
meu.

Eu nu prea mi-am reusit asa o
mare cariera de regizor in exil. Si
pentru ca mi-am pierdut gustul
pentru regie, si pentru ca n-am
mai fost capabil sa fiu creator
unic, adica sa ma duc la un
teatru, sa incep o piesa, sa o

lon
Cazaban
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Mai canta sau nu:

Mitica Popescu

termin peste sase saptamani si
sa plec. Sensul vietii mele a fost
sd ma dizolv intr-un cerc de
prieteni, la scoald, la Teatrul Mic,
sd gasesc comuniunea pe care
eu sa incerc s-o valorific, Si
printr-un efect ciudat de oglinda,
incercarea mea de a-i valorifica
pe ei, ma valorifica $i pe mine.
Daca oglinda asta nu exista, ma
simt putin pierdut. Mi-am gasit
alaturi de colega mea de la
Scoala din Malmé, care m-a
insotit in cadlatoria sentimentala,
mi-am gasit acolo o ,casa“, si
acolo am facut o programa
analitica, am facut si impartirea
pe trimestre sl trebuie sa va
marturisesc ca, programa era

cea de aici, cea pe care o
facusem cu Moisescu si cu altii,

Ccu ani i ani inainte, $i ca intr-un
fel, munca noastra colectiva de
aici, s-a extins si acolo... Mandria
de a apariine, si usurarea asta
ca apartfinand iti da de fapt
dreptul sa te transformi, sa nu
mai fii cel care ai fost, pentru ca
apartinerea este definitiva si
atunci...

Nu pot sd nu ma gandesc la
textele geniale ale lui Brecht,
Paradoxurile domnului Coiner.
Erau acolo randuri confucianiste,
in care domnul Coiner merge pe
strada si se intalneste cu un
prieten pe care nu l-a vazut de

cine stie cand... ,Ce faci, nu

te-ai schimbat deloc! — si domnul
Coiner paleste...”, ca numai
mortul nu paleste! Faptul ca nu
mai sunt cum am fost, dar ma

Traian Stanescu

regasesc in convoi, in tovaragii
mei, asta imi da sentimentul
apartinerii si al eternitatii.

in momentul dsta nu pot sa nu
inchin gandul meu cel mai pios,
cel mai adanc si cel mai sfios,
marilor nostri disparuti. Sunt
atatia care s-au dus din generatia
mea, dintre colegii mei, unii care
s-au dus mai demult. Cum era
marele meu prieten Toni
Gheorghiu, sau atatia dintre
colegii mei, incat nici nu pot sa
insir nume: de la Teatrul Mic, sau
studenti de-ai mei. Avantajul pe
care eu il am, este ca eu n-am

participat la decalajul in timp al
pierderilor suferite, eu le-am luat
pe toate in bloc, asa ca, pentru
mine tofi prietenii astia ai mei, toti
oamenii astia care nu mai sunt,
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sunt de fapt aici, se uitd la mine
acum....

Si o ultima confesiune... E o
recentd descoperire. Mi-a trimis
tot prietenul meu George Banu o
carte minunata scrisad de el,
despre Livada de vigini... o serie
intreaga de studii sau comentarii
pe marginea celebrului spectacol,
$i piesa asta care e piesa de
capatai pentru noi toti, piesa asta
rascruce de vremuri — cand ma
zbateam cu ironiile la frazele mai
ales curente ale lui Trofimov. Cam
vorbaref, cam sporadic, dar ce
frumoase elanuri are, si are, intr-
adevar! Cu toate ironiile noastre,

cand Lopahin vine si zice:
,Dda-mi niste bani... pai, n-am -
raspunde el“, si nu se pleaca in
fata societatii asteia care castiga
teren. Si intr-un fel, a fost o vreme
cand, mai cu critica mai fara
criticd, ma identificam cu el. in
procesul meu de empatie, ma
identificam cu Trofimov... Si iata
ca au trecut anii, iar in timpul ala,
obiectul
Ranevskaia si Gaev. Dar intr-o

ironiei mele era
buna zi, citind cartea asta a lui
George Banu, imi zic: ,,...pai,
dragul meu, eu sunt Gaev..." si

am dorinta sa zic: ,pdi, colegul .

meu care Vorbeste cu un telefon

Fotografii de Cornel David

fara fir, dar eu nici nu vreau sa
stiu ca exista telefonul asta“... ca
fiul meu vine si zice: ,mie trebuie
sa-mi cumperi un computer...“ si
eu zic: ,computer, ce-i aia?“.

Eu mi-am acordat dreptul sa nu
mai fiu ambitios, sa nu mai fiu in
linie cu ceea ce se intampla azi.
Eu reprezint o experienta trecuta
si trebuie sa imi acord dreptul de
a imbatrani, si de a pastra gustul
asta care se duce, al unei vremi
care nu mai e... Nu uitati, sau eu
sa nu uit — cu ocazia asta am
ca Gaev are
comentariul cel mai senzational

descoperit,

in piesa asta, pe care eu l-am
trecut cu usurinta. Intr-o buni zi,
mi-am dat seama ca asta e
comentariul senzational... Mare
drama, Lopahin a cumparat
mosia, vine de la licitatie,
Ranevskaia face o criza, si mai
tarziu intra Gaev, plangand c-a
pierdut mosia dar nu uita sa-i
spuna lui Firs ,Dragd, du-te pana
la mosie, c-am cumparat niste
kers cu ceapa...“. Ei, faptul ca el
pastreaza trairile lui nealterate
mai departe, asta-i da grandoare.
Grandoarea in comic, grandoare
in sentiment, si il plaseaza istoric,
undeva intr-un loc in care nimeni

n-o sa mai poata sa-l dea jos...
Va multumesc foarte mult, a venit
Gaev la dumneavoastra...
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G. lonescu-Gion si Fory Etterle in VICARUL de Hochuth in
regia lui RADU PENCIULESCU - 1972




Vlad Mugur catre Rade Pescivlescn.

Dasgz Radule,

Nu ti-am fost nici student, nici profesor, nici coleg, nici adversar, nici strdmos, nici mostenitor, nici angajat,
nici director, nici indiferent. Mi-ai fost, sper, un prieten inainte de a te cunoaste, atunci cand ne-am
cunoscut, cand ne-am despartit, cand ne-am regasit i, acum, cand nu mai stim nimic unul de altul. E o
prietenie originala si durabila. Cred ca nu din cauza lungii despartiri. Ce ma mai leaga de tine, Radule?
Un defect de-al tdu destul de mare: umanitatea ta. Omenescul fiind socotit la un creator ca fara nici o
sperantd, eu ma simt chemat de acestdefect al omului, amicului meu de-atata vreme, Radu Penciulescu.
Ai aparut in teatru odata cu o serie importanta de regizori: Lucian Pintilie, Valeriu Moisescu, Mihai Dimiu.
Ati lasat sa cada, fiecare in felul vostru, cortina de fier pe scena romantismului de catifea. Erai student-
regizor cand ti-am vazut un frumos examen cu scene din Romeo si Julieta. inca de pe atunci am crezut
in tine. Examenul a fost socotit decadent, iar eliminarea ta din Institutul de Teatru atarna de un fir de par.
Eu eram in primul meu an de asistenta si in comisie. Am sarit precum Maiakovski, sustinut de Aura
Buzescu. Cu greu ai scipat de carierismul dialecticii obtuze. in fine, te-am luat la Craiova, unde ai fost
unul din stalpii acelei primaveri a teatrului de echipa, a unei uitate, smintite, boeme artistice. Apoi ti-a
cantat Ciocdrlia si ai zburat la Oradea. Ne-am reintalnit la Bucuresti, tu ¢u Ciocdrlia lui Anouilh, eu cu
Hamlet-ul craiovean. De-atunci au inceput despartirile. Am admirat felul in care ti-ai compus Teatrul Mic
care, de atunci, n-a mai reusit sa fie mare. Apoi fi-am vazut un spectacol pe care |I-am iubit: Regele Lear.
Spectacol ,sdrac”, a imbogatit scena lumii, o viziune acuta, eliberata de frumos si detalii, cu o lumina
pura, ce punea textul in valoare impresionanta. Ai strans in spectacol si o parte din seria craioveana:
Rautchi, Cozorici, Silvia Popovici, Eliza Plopeanu si George Constantin, de fapt, din aceeasi serie.

in anul Domnului 1970, ne-am intalnit din nou, cand tu ai montat Lear-ul, eu Visul unei nopti de vard,
doua spectacole hippy. Montérile shakespeariene puteau din acel moment sa se abandoneze oricarei
patimi, fantezii. Si iar ne-am regasit intr-un orasel suedez, Grena, unde predam amandoi la un curs de
actorie, un curs de vara. Si-am ras dimineata, la pranz si seara. $i nopfile erau aproape albe i noi
radeam de ele, de noi, de fetele si de baietii tineri cu care le pierdeam. Era un soi de scoala liberd, care
ti se potrivea, Radule, si te simteam aproape fericit. Si-am ras pana ce ne-am despartit din nou. Ti-am
scris tarziu, prin anii '90. Ti-am facut propuneri. Era vorba de teatru. n-ai mai vrut. Mi-ai facut tu o alta
propunere: sa ne intalnim. Sa mai facem o partida de ras cat mai e timp. Acum, cand nu mai stim nimic
unul de altul, cred ca ne-am regasit.

Cu dragoste,

Visd

PS. larta-ma, si roaga-l pe Valerica Moisescu sa ma ierte. Randurile ce mi le-a cerut pentru cartea ta, nu
le-am terminat la timp. Tu ma cunosti. la-le pe astea.
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Cu Radu Penciulescu am fost
colegi ca gazetari incepatori la
rubricile culturale ale unor
cotidiene din Bucuresti. El s-a
inscris peste trei ani la Institutul
de teatru, la regie, Si cu aparitia
lui in creatia noastra teatrala, a
intrat o generatie care a ridicat
arta aceasta cu un pas deasupra
scenei. Ne-a ramas in tofi anii —
scurti, prea scurfi — petrecuti de
el acasa un model intelectual,
model al luciditatii si al elegantei
in gandire si in argumentare,
cand lucra la o piesa cu echipa.
Interiorizat, calm, deschis, atent
la parteneri, a deschis drumul
spre gandire al unei generatii
tinere de actori si de regizori.

Nu inventariez toate spectacolele
sale, caut sa-l caracterizez prin
specificul unora dintre ele.

Doi pe un balansoar a fost o
revelafie a lirismului pudic, modern,
un soi de Homeo si Julieta la
antipod, si la varsta cea mai
vulnerabila, de 30 de ani, Radu
Penciulescu a investit cu acest
spectacol un cuplu scenic fara
seaman: Leopoldina Balanuta si
Victor Rebengiuc. Doi actori ne-
frumosi, la un popor eminamente
frumos — dar, mai mult decat
frumosi, cu oglindirea de vraja a
frumusetii interioare pe trasaturile
lor. Era un spectacol pianissim,
in nuante, discret si profund,

depasind cu kilometri in verticala
cuplul Shirley McLaine—Robert

Mitchum si toate reluarile pe
scenele {arii, care i-au urmat.
Dramatizarea si punerea in
scena a Baltagului era mai mult
decat un spectacol reusit — era
un act cultural si moral de dem-
nitate, o restituire a clasicismului,
care obliga, impotriva diluarii, a
ratarii mediocre a valorilor unei
culturi nationale. Un popor bine-
cuvantat cu un rol ca Vitoria Lipan
ar trebui sa priveasca intruchi-
parea ei scenica sau filmica
precum o liturghie. Un regizor de
film a ratat aceasta posibilitate —
cum spunea el insusi — pentru
pelicula color, adusa de managerii
actritei spaniole, decorative, dar
mediocre, de dragul careia au
transformat rolul intr-unul
cvasimut.

Spectacolul lui Penciulescu era
in alb-negru. Alternativa color —
sau alb-negru, chiar si in film, nu-i
o problema de deviz, ci una de
opfiune intre pictura sau grafica:
carbune, ori tus. Sa realizezi asta
pe scena, cu oameni vii, este o
bravura care i-a reusit lui Radu
Penciulescu. Fundalul de lemn
crud dialoga cu migcarea acto-
rilor compusa, si ea in spiritul
ciopliturilor populare decorative,
mai dure, mai geometrice. Sa
simti muntele, sa simt{i bradetul
prin oamenii-actori care-l simt
intim si-l transmit unor oraseni
comozi in sala de spectacol,
pare tot un imposibil realizat, pe
axul caruia domina uriasa Olga
Tudorache. Cu toate dialogurile
firesti, spectacolul era construit
totusi ca o tragedie antica cu un
protagonist si cor. Un moment de

mare subtilitate era descrierea
felului cum a fost gasit cadavrul

sotului Vitoriei Lipan, netranspus
in dialog, ci preluand fidel textul
in intregime din romanul lui
Sadoveanu. Scenografia a realizat
— mai bine zis, a sugerat —
marginea unei rape, unde este
asezata eroina, privind in jos Si
spunand-cantand textul la
persoana a treia, in forma unui
bocet sfasietor. lar victoria finala,
la 0 masa sarbatoreasca, rituala,
o vedem prin activitatea
priceputd, intrata in instinct a
eroinei, cum aranjeaza masa,
cum isi serveste oaspetii, cum
face micile gesturi oranduite de
actul religios: cum imparte lumina
la toti, si ajungand la criminal,
stinge mai intai cu degetele mica
flacara a lumanarii din palma ei
— parca i-ar stinge deja lumina
vietii — si incepe rechizitoriul,
incepe judecata. Ca o eroina din
tragedia greaca.

Un intermezzo: o stagiune de
surghiun la Targu Mures. Monta
tocmai Doisprezece oameni
furiosi, daca nu ma-nsel, aceasta
drama pur-barbateasca la trupa
maghiara, cand a fost contactat
de o actrita tanara, lllyés Kinga,
care-i ceru ajutorul pentru un re-
cital Micul print. ,Bine, vei fi micul
print“, 1i r@spunse Penciulescu,
,dar cine vafiAviatorul?“. , Tot eu”
raspunse fetita mica si firava, cu
o voce de soprana.,Dar Aviatorul
este barbat” — replica Penciulescu.
+Aviatorul este om" — ii intoarse
vorba actrifa. La care regizorul

s-a apucat de lucru. Kinga azi
este o maestra a one-man-show-
urilor poetice sau dramatice,
vestita in lumea larga, si Micul
print, purtdnd amprenta mainii lui
Penciulescu a depasit 300 de
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spectacole, in decursul deceniilor.
Regizorul, intors la Bucuresti, a
reluat ideea, realizdnd un
spectacol la Teatrul , Tandarica“,
egalabil in sensibilitate si
delicatete cu Doi pe un balansoar,
cu Victor Rebengiuc in rolul
Aviatorului si o marioneta
deosebit de dulce, manuita nu
odata de el insusi, — plus vocea
Brandusei Zaita-Silvestru.
Punerea in scena la Teatrul
National a Regelui Lear constituia
un Hybris iesit din comun, prin
distribuirea pe atunci foarte
tanarului George Constantin,
tumultuos si cvasinazdravan in
rolul titular.

Spectacolul a fost sustinut de
critica si vehement atacat de cei
doi ,guru“ ai conformismului
proletcultist, Aurel Baranga si
Paul Everac. Primul I-a facut pe
Penciulescu cosmopolit, probabil
pentru ca regizeaza Shakespeare
si nu comediile sale aparent critice
la adresa realitafii socialiste, dar
de fapt, lipsite de substanta, iar
celalalt|-a desfiinfatin ,Scanteia“,
impreuna cu o colegade-anoastra
de la revista ,Teatrul...* insinuand

interese josnice, extrateatrale,

feminine nu numai la adresa
persoanei, ci a intregii tagme de
femei critici de teatru. Chiar
formam majoritatea, si nu era
vorba doar de Penciulescu, erain
joc onoarea noastra a tuturor,
care am scris favorabil despre
spectacolul Lear, onoarea nu de
familist, ci de profesionist. I-am
rdspuns cu un articol citit cu
mare placere de colegii de la
»,contemporanul, ingropat insa

intr-un sertar de redactor. Era
inevitabil. ..

Olga Tudorache in rolul Vitoriei Lipan din
BALTAGUL dupa Sadoveanu in adaptarea si
regia lui RADU PENCIULESCU — 1968
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Scene din REGELE LEAR de Shakespeare — 1970




Din volumul

nRadu Penciulescu*:

George BANU

Sa-si scrie viata, acesta i-a fost
scopul. Fara a impune nici o
coerenta ascetica, nici o dezor-
dine sistematica, Radu, constient,
si-a scris-o. lata lectia lui.

Dintotdeauna el mi-a aparut ca
un alter-ego camusian, personaj
etic indisociabil de istorie. De
aceea continui sa vad in Vicarul
marele sau spectacol-auto-
portret, caci niciunde nu |-am
recunoscut mai mult decat in
acest proces intentat neangajarii
in fata barbariei si in acest elogiu
al rezistentei fara perspectiva
de victorie. El ma confirma in
convingerea ca Radu nu incar-
neaza o viziune morala replicata
asupra lui insusi, ¢i mai degraba
o0 viziune globala. El nu intrefine
incapatanat iluzii ideologice
infirmate de istorie, fara a
abandona insa intransigenta fata
de lumea ce continua sa-i suscite
manii §i repulsii: nimic nu-i e mai
strain decat abandonul valorilor,
decét scepticismul derivei. Radu,
inca siazi, ramane omul revoltei.
Radu, progresiv, s-a retras, si
aceasta restrangere indica,
asemeni unui seismograf, pe de

o parte degradarea situatiei
culturale si pe de alta propria-i
dorinta de a se apropia de centrul

identitatii sale: pedagogia. El s-a
recunoscut in figura regizorului-
pedagog captivat de revelatia
inceputurilor si implinit prin
prezenta de sine nu intr-o opera,
ci in fiintele care vin. Grotowski
evoca adesea parabola oazei
care apare acolo unde fluviul
Merl, in desertul Uzbek, dispare.
Radu, ca fluviul, are virtutile apei
pe timp de seceta.

Prima eliberare de canoane a lui
Penciulescu este aceea legata
de prestigiul capodoperei.
Adoratia instalata prea statuar
alunga senzualul din iubire.
Regele Lear nu mai terorizeaza
prin dimensiuni si astrala
vastitate, violentarea devine
posibila. Nimic nu se resimte mai
evident aici decéat oroarea de
metafizic. Penciulescu fisi
propune nu un eseu filosofic, ci
o0 poveste simpla, rudimentar3,
care sa-si ascunda adancimile,
fara a se descoperi directionata.
El accentueaza doar bufonada
regelui, impresionant jucat de
George Constantin, care se
aventureaza intr-o succesiune
de procese. Dupa acela intentat
Cordeliei si lui Kent, cand
autoritatea viciaza deciziile, dupa
acela al lui Goneril si Regan,
cand suferinta tulbura sentintele,
urmeaza marele arbitraj: uma-
nitatea chemata in instanta

primeste absolvirea. ,,Eu zic ca
nimeni/Nu-i nimeni vinovat cu

adevdrat/l-am gratia pe tofi“.
Lumina se aprinde in sala. E un
proces comun. Implicandu-se in
suprema iertare a regelui, spec-
tacolul isi revela generozitatea.

Penciulescuy, in a doua lui indraz-
neala, anuleaza iluzionismul
teatral. Trecand rapid peste
iesirea din conventia sceno-
grafica si de costum, care
vizeaza o angajare decisiva in
actualitate, ajungem la modalitati
de limbaj. Un grup de oameni
povesteste piesa. El relateaza o
istorie. Noutatea, pentru teatrul
nostru, este aceea ca Penciulescu
intentioneaza sa deplaseze
sensul echipei de la o justificare
profesional-estetica de instru-
ment perfectionat de lucru, la
una determinata de o comunitate
de atitudini. Nu il preocupa
capacitatea de executie, ciaceea
de aderare la un mod de a face
teatru si, poate, chiar de a trai.
Acum se inflitreaza primul para-
dox sesizabil si in spectacol. Unii
dintre actori s-au atasat propu-
nerii regizorale, devin partizani,
dar altii doar ,joaca“ atitudinea
solicitata. Catre ceea ce tinde azi
Penciulescu nu se poate accede
decat prin comuniune reala si
verificata de idealuri. Pregatirii
unui spectacol trebuie sa-i

preceada aceea, mai indelun-
gata, a solidarizarii umane,
sociale si artistice.



Valeriu GRAMA

Numele Radu Penciulescu
[-am auzit prima oara rostit de
catre distinsul profesor
lonescu Sachelarie, directorul
liceului ,Cantemir-Voda“, la
sfarsitul lui iunie 1943. Vocea
solemna anunta: ,Premii de
onoare ale liceului in anul
scolar 1942-1943: Premiul
| — Radu Penciulescu, me-
dia...“. Era ceva sa obtii o
asemenea distinctie la unul
dintre liceele serioase ale
capitalei, care asigurau o
pregatire temeinica. Cel putin
pana prin 1946-1947. Era ca
o distinctie de excelenta la o
olimpiada de cultura generala.
Séarguinta nu era nici pe
departe suficienta. Cat despre
pile in anii aceia...

Peste trei, patru ani ne-a
apropiat lobby-ul (cred ca e
hobby-ul!) comun, evident
teatrul, desi el se gandea
la Medicina sau Ziaristica,
iar eu la Politehnica. Radu
Penciulescu, Lucian Pintilie,
Sanda Manu, Valeriu Moisescu,
Mihai Dimiu si Nicolae
Motric s-au desprins repede ca
varfuri ale promotiei de
regizori 1956, regizori care
primeau diplomele odata cu
promotia ,de aur* a claselorde

actorie, meritand, cred, acelasi
calificativ.

in 1957, dupa o stagiune la
Craiova langa Vlad Mugur
(acolo a pus in scena o
piesa a actorului Florin Vasiliu
si Tudor din Vladimiri de
Mihnea Gheorghiu, avand
in distributie multi actori
din promotia ,de aur®, cu
Gheorghe Cozorici in rolul lui
Tudor), a fost chemat la recent
infiintata Sectie roména a
Teatrului din Oradea si numit
regizor. Imediat, pentru a
completa trupa, a trimis
scrisori unor actori — Dorel
Urlateanu, George Popa Mijea,
Constantin Adamovici, llie
[liescu, Ricardo Colberti.
M-a chemat si pe mine de
la Galati. M-a onorat nu-
mindu-ma regizor secund la
Ciocérlia de Jean Anouilh. O
alegere riscanta in vremea
aceea. (Bal la castel de
Anouilh si Intalnire la Senlis
au fost in paralel interzise la
Bucuresti si Timisoara). A fost
primul spectacol fara cortina
(era in 1958!) si cu o scena
care avansa peste fosa
orchestrei. Superbul decor,
aparent simplu, radical
esentializat — ca si costumele
— dupa gandurile Iui Radu,
erau create de Tody
Constantinescu. A fost o
munca minunata facuta cu
pasiune de majoritatea actorilor.
cand s-a dat afisul la tipar,

Radu m-a surprins printr-unul
din marile gesturi generoase
de care e plina cariera lui de
regizor si cu deosebire de
profesor. A cerut secretarului
literar sa inscrie la regie: Radu
Penciulescu si Valeriu Grama.
Dimensiunea generozitatii lui,
in cazul acesta, e data de
importanta deosebita pe care
el si Teatrul din Oradea o
acordau spectacolului.

Prezentarea in turneu la
Bucuresti (imi amintesc si
acum publicul de elita care
venise sa vada pe scena o
piesa a unui autor francez
contemporan, printre spectatori
aflandu-se Tudor Vianu, Aura
Buzescu, Sica Alexandrescu,
Radu Beligan) a fost un
veritabil succes, spectacolul’
fiind primit cu entuziasm. Dupa
parerea lui Valentin Silvestru
este cel mai important
spectacol al stagiunii teatrale
1957-1958. Curand dupa
aceea, Radu a creat cu
Montserat de Emmanuel
Roblés un spectacol de mare
rigoare, purificat, esentializat,
Cu o tensiune care urca
cutremurator, incheiat cu un

demonic moment actoricesc,
poate cel mai inalt pisc al
carierei actorului lon
Marinescu, in rolul comandan-
tului lyguerdo.



TEATR UL
Ana Maria NARTI

Baltagul lui Radu Penciulescu
se straduieste sa gaseasca
in recompunerea scenica a
dialogului si a actiunii o cat mai
supusa prezentare a creatiei care
i-a folosit de izvor. Aceasta
fidelitate extrema, aceasta
subordonare programatica fata
de spiritul operei literare, are in
momentul de fata o insemnatate
principiala pentru teatrul nostru.
Pentru ca, indiferent daca se
adreseaza marilor balade
populare sau daca pleaca de la
scrierile epice si lirice ale unor
autori de prima marime, textul
spectacolului care cauta sa
ajunga la sensurile mari ale
traditiei legendare romanesti are
nevoie de multa umilinta, de o

deosebita vointa de supunere
fata de metodele sale, atat de
bogate. Altfel, este foarte usor ca
textul sa alunece, cum s-a
intamplat si in alte realizari, pe
panta produsului artizanal,
sclipitor si gaunos. Si cum nu
dispunem deocamdata de
repertoriu bogat in acest
domeniu, cum deci teatrul care-
si va propune o asemenea
montare va fi deseori obligat
sa-si alcatuiasca propria
dramatizare, exemplul lui Radu
Penciulescu se cuvine sa fie
retinut. El ilustreaza o tendinta
deosebit de importanta pentru
noi, tendinta care cauta in
materialul literar si interpretativ
intemeiat pe traditia poporului, Si
a prelucrarii culte de folclor nu
aspectele superficiale, ci spiritul,

George Constantin in TANGO de Mrozek — 1967
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climatul launtric, atmosfera
afectiva si de gandire care
determina esential dinauntru
comuniunea artei moderne cu
acumulari condensate in creatia
poporului.

Ca toate piesele de acest fel,
Tango are de castigat din im-
pletirea modalitatilor de inter-
pretare care raspund in actiune
caracterelor complementare
ale partiturii. Penciulescu a
realizat, cum aratam, aceasta
unitate a contrariilor inlantuind
inselatoarele infatisari ale
firescului realist de suprafata,
pentru a le nega, mereu, prin
amanuntul ireal, parca desprins
dintr-un cosmar. De aceea,
detaliul — obiectul marunt, gestul
mic, intonatia de moment — si
mai ales legatura violenta



surprinzatoare, care se naste
intre parte si intreg, constituie
motorul spectacolului, prin forfa
prima care supune si redescopera
textul in joc. [...]

$i, Tn aceasta privinta, regizorul
a ales drept, pentru ca intr-o
asemenea compozitie au insem-
natate in primul rand nu concluziile
— care se reduc la o teza
demonstrata didactic, aproape
matematic — ci, insasi cresterea,
desfasurarea procesului repre-
zentat parabolic, trecerile, schim-
barile, prefacerile si devenirile
care tes viata faptului real. Poate
ca de aceea regizorul s-a des-
partit de acea pasiune a teatrului
nud, care parea sa-| stapaneasca
exclusiv pana acum. El a simtit

Scena din TANGO

probabil ca, reprezentat sche-
matic, un asemenea text poate
sa moara, sa se micsoreze pana
la teza uscata, pierzand tocmai
acea multitudine de trimiteri
corecte, care ii da puterea de
fascinatie. [...]

Aceasta tragica si, din pacate,
mult prea reala istorie contem-
porana, geometric expusa de
MroZek, capata, in spectaco-
lul de la Teatrul Mic, o claritate
de ardere alba. Regizorul
orchestreaza atent actiunile
marunte si mari, urmarind
tot timpul impreuna reactiile
celor sapte personaje. Studiul
simultan de atitudini si
manifestari intersectate incepe
si se continua mult timp ca o

o o A

comedie — stranie, fara indoiala,
si strabatuta de tresarirea
presimtirilor negre, dar plina de
voiciune, stralucind nu o data in
reflexele jucause ale uneiveselii
aproape copilaresti. Nu este un
efect accidental. insasi natura
realitatilor evocate impune acest
ton. Este vivisectia netulburatei
Jlibertati a intelectualului,
inchis, de fapt, iremediabil in
temnita de cuvinte sterpe pe
care singursi-acladit-o. Aceasta
seninatate infantila, lipsita de
raspundere si amorala, este
necesara in scena, cu tot
farmecul ei, pentru a explica
puterea de seductie a noului
conformism al nonconfor-
mismului.
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»Penciulescu, pentru gene-
ratiile tinere, inseamna, azi,
prea putin, este inevitabil. Dar
a existat un spirit Penciulescu
intr-o perioada de restriste
cumplita, a existat un duh al
teatrului rascolitor — am numit
spiritul liber al generatiei sale
- $ia mai fost dragostea pentru
teatru a unor mari regizori -
Ciulei, Esrig, Pintilie, lon Cojar,
Viad Mugur si atatia altii,
Dumnezeule, Doamne -, care
indreptatesc neuitarea. Si
mi-a$ intitula insemnarile:
Nevoia de astfel de mari crea-
tori... Nevoia de Penciulescu!*

(Dorel DORIAN)

Nu l-am cunoscut pe Radu
Penciulescu. Nici macar nu l-am
zarit vreodata. Nu i-am vazut nici
unul dintre spectacole. Nu am
avut sansa sa-i pot audia vreun
curs sau de a asista vreodata la
repetitii. Din nefericire!

Am citit insa o carte ce se
numeste chiar Radu Penciulescu.
O colectie de scrisori, cronici,
marturii, studii teoretice despre
cariera unui mare regizor,
pedagog, director de teatru,
teoretician, dar, mai ales, despre
un om ,de cultura aleasa,
inzestrat cu tact si delicatete ce

frizeaza, uneori, fragilitatea,
generos si cu simtul frumosului,

de o modestie impresionanta*“
(Ovidiu luliu Moldovan).

Ce-am descoperit in aceasta
carte? Am descoperit existenta
fascinanta a unui om care a
starnit adevarate ,razboaie“ (de
pilda cu Regele Lear), care ,s-a
aruncat“intr-o concurenfa acerba
(cu Ciulei, cu Esrig, Giurchescu,
Pintilie), inaugurdnd si
conducand Teatrul Mic din
Bucuresti, care a daruit din harul
si cultura sa actorilor si regizorilor
tineri ce-l inconjurau si venerau,
care a parasit aceasta tara, dupa
cum chiar el marturisea, pentru
ca nu a mai suportat sa fie
condus de oameni pe care nu-i
respecta, nu a mai putut avea sefi
inculfi si rai.

Si a plecat in lume. in Scotia,
Suedia, Frania, Finlanda, S.U.A.,
Canada pentru a impartasi si-
acolo din talentul sau, din
dragostea pentru mirifica, vesela

sau trista, lume a teatrului. Totusi,
,Si-a pastrat umorul si duiosia

imbratisarilor, si-a pastrat
dragostea si curiozitatea de
vesnic adolescent[...], aerul sau
inconfundabil de normalitate, de
armonie [...]“ (Irina Petrescu).
Domnule Penciulescu, am citit
(tot in aceasta carte, intr-o
scrisoare trimisa profesorului
Valeriu Moisescu) ca interesul
pentru teatrul adresat publicului
v-a scazut si ca, in consecinta,
v-ati dedicat carierei pedagogice.
Chiar daca sunt convinsa ca
sunteti un om ferm si hotarat, va
adresez totusi o mare rugaminte.
O rugaminte venita de la un om
care, din cauza varstei, nu a
avut sansa sa se intalneasca
niciodata cu vreuna dintre
creatile dumneavoastra. Nu v-a
putut urmari firul demonstratiilor
scenice, bogatia ,eroilor” pusi in
miscare de mana regizorului
Radu Penciulescu.

Poate cu gandul la cei ce acum
descopera farmecul teatrului
va veli razgandi si veti mai
»involbura“ macar o data aceasta
minunata si totodata cruda lume
a teatrului.

loana ICHIM ANGHEL

Nu pot incheia inainte de a
le multumi celor ce mi-au inlesnit
aceasta ,intalnire“ cu Radu
Penciulescu, adica celor ce au
realizat ,culegerea de texte“:
coordonatorului Valeriu Moisescu
si colectivului de redactie format
din lon Cazaban, Nicolae Mandea,

Raluca Moisan, Gabriel Avram,
Alina Mang si Oana Bors.






Carmen STANCIU
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Marea maijoritate a europenilor
privesc Japonia ca pe o
curiozitate. Doar cativa ~ poate
cei cu mai multd rabdare,
calitatea cea mai apreciata de
orientali, dar si cel mai greu de
dobandit - au revelatia unei mari
culturi, revelatia unui popor ce
si-a creat un univers propriu in
care masura tuturor lucrurilor este
FRUMOSUL. Inima japonezilor
raspunde la orice chemare care
se adreseaza sufletului.

Drama japoneza N6 s-a nascut
n secolul al XV-lea din amestecul
de ritualuri practicate la festiva-
lurile zeilor shito. Aceasta
imbinare de traditii diferite —
religioase, muzicale, mimice,
poetice — da Teatrului N6 un as-
pect complex si ermetic.

Teatrul NG este, inainte de toate,
un teatru profund religios.
Influentata puternic de preceptele
Budhismului Zen, aceasta forma
de arta se bazeaza pe atitudinea

contemplativa, atitudine ce
plaseazd omul in contact cu
substanta absoluta a lumii,

identificandu-l cu ea. Initial,
piesele N6 au fost concepute
pentru o categorie restransa de
spectatori, pentru cei care dispu-
neau de pregatirea necesara
spre ainfelege aluzia. Actorul de
N6 lucreaza cu un sistem de
semne dinainte elaborat si
cunoscut in egalda masura de el
si de spectator. El va cultiva
insemnatatea gestului, arta de
a-si controla gandurile, cuvintele si
miscarile. Va da importanta rab-
darii. Fiecare subiectintruchipeaza
o emotie sau o relatie originara
omeneasca, iar intensitatea si
splendoarea poetica a acestora
este purificata prin excluderea
oricaror elemente de prisos. Si
astfel, tema aleasa va fi ridicata
pe planul universalitatii prin
puritatea si intensitatea trairii.

Cel care a reglementat forma in
care Teatrul No s-a pastrat pana
astazi si care, mai mult decéat
atat, a fixat pentru totdeauna

regulile de interpretare este Zeami
Motokyo, nascut in 1363 si
vietuind 81 de ani. Dupa moartea

tatalui sau, marele actor Kanami,
Zeami devine conducatorul scolii
Kanze—N&b, trupa care isi domina
rivalele din epoca. Aceste conditii
i-au permis sa-si aprofundeze
arta pe toate planurile: acela al
reflectiei teoretice (prin redacta-
rea unor carti ce stabilesc ,traditia
secreta a Teatrului N6“), acela al
compozitiei dramatice (prin
scrierea de librete originale sau
adaptate) si, in sfarsit, in plan
scenic (prin punerea in practica
a teoriilor proprii in spectacolele
trupei sale).

Lucrarile sale despre arta
Teatrului N6 —datand din secolul
al XlV-lea — dovedesc o mare
profunzime a spiritului si o
cunoastere neegalata a fenome-
nului teatral. Zeami este singurul
teoretician de teatru care a
discutat in lucrarile sale despre
toate componentele spectacolului
de teatru. Cele doudsprezece
car}i prin care stabileste normele

de compunere si reprezentare
ale Teatrului N6 trateaza atat
literatura dramatica cat si arta
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actorului — nescapand din vedere
importanta publicului.

Daca am incerca o trecere in
revistd a teoriilor teatrale
occidentale, am incepe, desigur,
cu Poetica lui Aristotel, conside-
ratd cea dintai incercare valo-
roasa de explicare a fenomenului
teatral. Stagiritul descrie —intr-un
mod extrem de precis — cum
trebuie sa fie scrisa o piesa, dar
nu spune aproape nimic despre
cum trebuie sa fie interpretata
sau receptata de public. El com-
para creatiile literare (inclusiv
drama) cu scrierile de factura
istorica sau discuta raportul
dintre Teatru si Realitate. Dupa
Aristotel, esenta teatrului- este
imitatia unei actiuni, atragand
atentia dramaturgului ca, atunci

cand scrie, nu trebuie sa-si
portretizeze personajele din ex-
terior — asa cum ar face un poet
epic — ci sa incerce sa intre
induntrul lor, sa priveasca lumea
din unghiul lor de vedere. Poetica
sa trateaza reprezentarea
pieselor ca pe un subiect
secundar, totusi, din informatiile
care au strabatut prin timp pana
la noi, puteminfelege ca tragedia
greaca impunea un joc
actoricesc extrem de evoluat, un
joc de tip stilizat. Poetica lui
Aristotel, redescoperita in
perioada Renasterii, devine
obiect de studiu si punct de
plecare pentru teoreticienii artei
dramatice care incearca sa-si
dezvolte propriile teorii, dar
discursul se va cantona, din nou,
in jurul regulilor de
scriere a dramei
(problema subiec-
tului, a constructiei
sau a stilului),
tehnica interpre-
tarii fiind prea putin
discutata (singura
fiind
lucrarea lui Leone

exceptie

de Somi intitulata
Un dialog despre
interpretare).

Spre sfarsitul se-
colului al XVlil-lea

TEATRUL:

incepe sa creasca interesul de a
teoretiza in tratate jocul actorilor.
Luigi Ricoboni cu lucrarea
Despre arta declamatiei, fiul sau,
Frangois Ricoboni cu Arta
teatrului si Pierre Remond de
Saint-Albine cu Le comedien
sunt publicati, scrierile lor
constituind o serioasa baza de
cercetare pentru celebra lucrare
a lui Denis Diderot — Paradoxul
despre actor, cea mai importanta
si mai completa dintre teoriile
occidentale referitor la jocul
actorilor. Toate aceste lucrari sunt
insa doar discutii asupra unor
tehnici de interpretare care, de
cele mai multe ori, nu sunt
fundamentate estetic. Ideea
centralda se invarte in jurul
interogatiei: interpretare bazata
pe emotie reald, pe trairea rolului,
sau interpretare cerebrala, bazata
pe observatia intelectuala, con-
flict ce va continua si in secolul
al XIX-lea, cand William Archer
pune problema alegerii intre
mascd si fatd — castig de cauza
avand masca. Cu toate acestea,
teoriile teatrale moderne par sa
ceara actorului sa uite de public,

sa fie independent fata de el.
Aplicand metoda lui Stanislavski,
actorii incearca sa-si pastreze
adevarul emotiei imaginandu-si
ca sunt despanriti de sala (deci



de public) printr-un al patrulea
perete.

in debutul lucrrii Lecii pentru
dobdndirea stilului si a florii,
Zeami insista tocmai asupra ideii
ca arta spectacolului consti in a
oferi publicului dragoste si
consideratie. A juca in fata unui
public format din persoane
cu gusturi diverse gi a reusi
totusi sa captezi inima
tuturor — acesta este
scopul actorului, telul sau.
Cele douasprezece tratate
ale lui Zeami despre Teatrul
N6 au fost considerate
(pana in 1909, cand au fost
publicate pentru prima
oard) drept tratate secrete
si nu puteau fi studiate
decat de membrii clanului
sdu, trupa Kanze-Noé.
Doar atunci cand au putut
fi citite si cercetate de
tofi specialistii, s-a putut constata
ca Zeami a reusit sa elaboreze o
teorie care reunifica doua metode
de baza ale interpretarii
actoricesti: imitarea si devenirea.
Tehnica imitatiei este ceea ce
numim in mod obisnuit inter-
pretare realistd. Aceasta este cea
mai importanta dintre tehnicile

mostenite de Zeami de la tatal
sau, si constituia marele atu al
stralucitorului Kanami. Istoria

ne-a dovedit — si continui si o
faca - ca nici o forma de arta
(interpretativa sau literard) nu
Se poate detasa de realism. Asa
s-a intdmplat si cu Teatrul No.
Imitatia inseamna si copiezi

atitudini si expresii faciale intr-un
mod cat mairealist; inseamna si

observi actiunile umane, sa le
analizezi si sa le reproduci, daca
este posibil, pana in cele mai mici
detalii. O imitatie completa din
punctul de vedere al lui Zeami
inseamna o identificare totald cu
personajul pe care actorul se
straduieste sa-| interpreteze.
Tinta actorului trebuie sa fie

simularea personalitati umane.
Pentru asta este privit el, actorul
profesionist. A fi imaginea

completa a personajului pe care
il interpretezi si a te purta ca el
este condifia primordiala a
imitatiei. Dar imitatia este doar
punctul de pornire al jocului
actoricesc. Trebuie ca actorul sa
asimileze toate trairile perso-
najului imitat pentru a deveni
personajul imitat. Cand
actorul imita ceva, el isi
manipuleaza corpul ca pe
un obiect — putem spune
ca picteaza un portret
folosindu-si corpul drept
panza. Daca ar ramane la
simpla imitare — oricat de
realistd — a personajului,
am sesiza imediat o
rupturd, o scindare intre
corpul si mintea sa. in
momentul in care reuseste
sd asimileze complet
personajul, el traieste,
simte cu adevarat in inima
si in mintea sa emotiile,
motivatiile personajului. in aceste
ocazii, corpul si mintea sa devin
un tot unitar si nu va putea
niciodata uita textul sau migcarile
pe care trebuie sa le faca
personajul sdu pe scena. Cheia
data de Zeami este unificarea
acestor doua stiluri de joc, a

acestor doua metode, supu-
nandu-le unei singure intentii
ideatice. Potrivit acestei chei,



construirea rolului se face
pornind de la starea de baza, iar
gestul se naste, apoi, din starea
interioara. Dar nu este usor sa
muti ochiul mintii in afara si
induntry, totodata. In realitate, in
timp ce omul obignuit are tendinta
de a-si manipula, de a-gi controla
propriul corp ca pe un obiect,
actorul inclind mai mult catre o
imitare a realitatii, uitdnd sa
pastreze gandul célauzitor -
uitdnd, deci, de motivatie, atras
fiind de forma.

Arta actorului este explicata
metaforic de Zeami printr-un trup
alcatuit din epiderma, carne si
oase. Scheletul il constituie
talentul innascut; carnea -
elementele adaugate prin
educarea acestuia, iar epiderma

— 0 materie care acopera acest
corp, dandu-i stralucire, aura. Dar
un bun actortrebuie nu numai sa

cunoasca aceste trei elemente,
ci si sa stie cum sa le armo-
nizeze. Cand un interpret atinge
acest grad de pertectiune, el
isi fascineaza pur si simplu
audienta, subjugand-o prin
puterea dobandita de la ta-
lentul sau, siguranta bazata pe
cunoasterea perfecta a tuturor
artelor componente si aura
emanata de transformarea sain
personajul pe care il interpre-
teaza.

Disciplina actorului este, in primul
rand, una de ordin moral. Ca si
Brook mai tarziu, Zeami are
viziunea actorului ca fiinta ce
se formeaza continuu, nu ca
persoana disponibild, extravaganté
si ludica. El afirma ca acel om
inzestrat cu darul actoriei trebuie
sd inceapa sa studieze de la
sapte ani si sa continue pana va
fi prea batran pentru a mai putea
urca pe scena.

incununarea, chintesenta teo-
riilor lui Zeami despre Teatru
o constituie insa formularea
notiunii hana. Traducerea literara
a acestui cuvant este floare, dar
imaginea pe care Zeamivrea sa
o creeze este combinatia dintre
mireasma unei flori si charisrma,
aura unui actor. El foloseste

floarea ca simbol al frumosului
creat de interpretarea actorului.

Utilizand acest simbol ce vine din
naturd, el pastreaza o legatura
adanca intre forfele schimbarilor
in natura si munca actorului care
incearca, prin arta sa, sa re—
creeze realitatea, viata. A iubi i
a admira floarea inseamna a iubi
frumusetea de o clipa a teatrului;
floarea este imaginea frumusetii
care se stinge si te lasa - fizic —
cu mainile goale, dar a carei
amintire moare doar odata cu
tine.

Potrivit definitiei lui Zeami,
floarea inseamna Fascinatie,
iar fascinatia deriva din nou-
tate. Noutatea este ceva ce
spectatorul nu a mai vazut
inainte. Floarea este un mod
de interpretare ce da publicului
un sentiment straniu. Aceasta
modalitate de joc rezulta din
tehnica de a face ceva vechi sa
para nou, utilizdnd doar arta
actorului. Tehnica porneste de la
imitarea gesturilor familiare, alter-
nate, foarte atent, cu elemente
necunoscute sau schimbate,
diferite, care sa reinnoiasca in
mintea spectatorului imaginea
vietii. Nu exista nici o actiune
reald care sa poata fi reprodusa
perfect, dar o actiune reala poate
fi redimensionata si readusa la

stadiul sau ideal doar prin jocul
stilizat al actorului. Floarea este



un semn de excelenta, semnul atingerii celui
mai inalt nivel de profesionalism artistic. Atunci
cand un actor atinge in cariera lui acest prag,
el devine un initiat in arta misterioasei flori, 0
floare pe care o daruieste publicului — repe-
tand, parca, gestul in care Budha ofera celui
initiat floarea de lotus a ilumindrii, confirmand
originea religioasa a teatrului si misiunea sa
sacra.

De cele mai multe ori, 1a contactul cu Teatrul
NG, spectatorul european admira imagini §i
gesturi,faraale stapani decodificarea. Deunde

vine atunci senzatia de implinire, de
recunoastere a unor ganduri, idei sau trairi
transpuse — parca pentru prima data — in

23

miscare de actorul de N6? Admiratia si
intelegerea vin din faptul ca cele mai multe dintre
spectacolele occidentale ne trezesc mai
degraba nostalgia lecturii decat imaginatia
teatrald, in timp ce spectacolul N6 are functia
de a ne conduce spre invizibil, lasdndu-ne sa
dam frau liber imaginatiei.

Si atunci, poate ca nu intdmplator cele mai
frumoase cuvinte despre teatru si arta actorului
le spune un personaj de Teatru NO: JAcest
frumos, atat de scurt... care schimba clipa
indurata pura: niciodata nu-l vom mairevedea —
asemenea acelor fiinte efemere, care nu fac
decat sa treaca, el este, aici, emanatie pura,
abstractiune perfecta a vietii insasi..."
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TEATRUL:

Sorin CRISAN

T/‘M Kanton

Teatrul memoriei

intreaga creatie regizorald a lui
Tadeusz Kantor (1915-1990)
pare a sta sub semnul unei
ontologii programatice. in
aparenta, termenii sintagmei se
refuza reciproc. Sa ne amintim
insa ca printre primele montari
ale lui Tadeusz Kantor se gaseste
Intoarcerea lui Ulise de Stanislaw
Wyspianski (1944), iar printre
ultimele Nu ma voi intoarce
niciodata (1988). Avem surpriza
de a descoperi un ,teatru al
moriii“, dupa formula lui Kantor
insusi, in care scena este una a
vietii ce se expune prin dublul
sdu, moartea. Asa incat, prin
teatrul pe care il propune,
existenta nu este un traseu im-
plicit, ci tema obsesiva, egala ca
interes doar cu cea a memoriei.
Kantor soseste in universul
nostru teatral ca un clandestin,
in masura in care atitudinea sa
devine necrutatoare cu valori

recunoscute ca inalterabile pana

atunci; el iese din scena si din
viat&l in decembrie 1990, ducand

cu sine ,magia“ unor reprezentatii
care nu accepta repetitie in lipsa
maestrului, decéat cu riscuri
majore. Teatrul Cricot 2 (fondat la
Cracovia in 1955, pe scheletul
Teatrului Independent, aparut in
1942, sub ocupatia opresiva a
nazistilor) a prezentat un singur
spectacol in absenta lui Kantor:
Astazi este aniversarea mea
(1991). Reprezentatia nu a avut
decat suportul vocii regizorului,
inregistrata pe banda magnetica.
A fost, desigur, ultimul sau
spectacol si cel care a demonstrat
— pentru a cata oara? — ca viata
este ofarsa tragica, o imobilizare
a memoriei in conjugarea lui ,a
muri*.

Tadeusz Kantor — regizor, pictor
si scenograf. A-l inscrie pe
autorul Clasei moarte intr-una
dintre aceste definitii este, mai
degraba, o nesabuinta, intrucat
Kantor de la inceputul activitatii
sale si pana la ultima sa indi-

catie scenica s-a gasit intr-o
permanenta avangarda (chiar si

acest termen il gaseste inadecvat
si inoperant), intr-un refuz con-
stant al oricarei inregimentari;
denominatia pe care i-o putem
acorda artistului polonez este,
mai degraba, aceea de creator.
intre 1934—1939 a studiat pictura
si scenografia la Academia de
Arte Frumoase din Cracovia;
aici a fost elevul lui Karol Frycz,
prietenul si admiratorul lui
Edward Gordon Craig, si s-a
lasat influentat de constructivis-
mul rus si german, de dadaism
si suprarealism, de Marcel
Duchamp (1887-1968), de la
care a preluat, probabil, ideea
realitatii re-cunoscute, de Francis
Picabia (1879-1953), cel care,
dupa 1940, va crea ceea ce a
numit suprairealism, iar dupa
1948 nonfiguratie psihica. Pana
in 1975,
mondiale cu Clasa moarta,

anul consacrarii

- Tadeusz Kantor se defineste ca

un creator cu semne personale,
atat prin originalitatea formala
a reprezentatiilor sale cat si
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structural, consemnand un
teatru autobiografic, mai precis,
un teatru in care regizorul
gaseste ca resursa predilecta
propria existentd. Clasa moarta
si Wielopole, Wielopole (1979)
vor fi expresia cea mai limpede
a teatrului ca memorie.
Manifestele din aceasta perioada
teoretizeaza optiunile creatiei i
descriu evolutia conceptelor sale.
Teatrul informal, publicat in 1960,
este un raspuns la formismul
lansat intre 1917-1922 in jurul
expresionistilor polonezi:
L. Chwistek, T. Czyzewski $i S.I.
Witkiewicz, care considerau arta
ca ,forma pura“, cu totul straina
de fond. Kantor recupereaza
valoarea materiei Dbrute,
distrugand forma materiei
contingente. Manifestul Ambalaje
(1962), completare si corijare a
celui dintdi, propune gestul
dezinteresat si utilizarea
obiectelor declasate in plan mini-
mal. Manifestul nu a fost o
consecinta a artei pop, care
transformase supraproductiile
industriale in fetig, ci rezultatul
cuceririi unei autonomii in sine a
obiectelor de ,rang inferior®,
aruncate fin din
neatentie si omisiune. Referinta

~pubela“

este evident la obiectele ready-
made ale lui Marcel Duchamp, cu

transpunere practica in Gainusa
de balta de Witkiewicz, citiva ani
mai tarziu, unde actorii,
»-ambalaje“ in costume de sac, au
calitatea de obiect scenic si
actioneaza prin realitatea afisata.
Problema nu este aceea a
asocierii si relationarii, ci a unei
egale semnificari a obiectelor
prezente in spatiul scenic. Cu
Manifestul teatrului zero (1963),
accentul se deplaseaza de la
cuvintele rostite ,in surdind“ spre
gest. Totusi, asa cum va afirma
insusi Kantor, textul isi pastreaza
un constant atribut de insotire:
»Pentru mine, textul literar este de
o importanta extraordinara,
constituie o concentrare, o
condensare a realitatii, o realitate
concretd. Este o incarcatura
exploziva care trebuie sa explo-
deze. Nu este o baza pentru
teatru. Nu este nici un impuls
§i nici o inspiratie. Este un
partener. In fond e cam asa: noi
nu-l jucam pe Witkiewicz, noi
jucdm cu Witkiewicz*. in planul
semnificatiei, reducerea la zero
reprezinta negarea si distrugerea
practicii cotidiene; este, altfel

spus, o0 modalitate de intoarcere
la memorie prin relicvele la care
avem acces. Urmeaza manifestul
Teatrul evenimentelor (1968),
apoi Teatrul imposibil (1969) si

TEATRUL:

Manifest 1970. Acesta din urma
este o continuare a Teatrului zero,
».CU notiuni despre eliminarea
expresiei si a tuturor
consecintelor care decurg de
aici“. Este momentul in care
Kantor concepe teatrul ca o arta
cu adevarat reala: tot ceea ce se
intdamplda pe scenda este o
realitate imposibil de negat, iar
creatia se defineste ca o
.cunoastere a realului*.

in 1975, cand creeazad cu
Teatrul 2 Clasa moarta (denumita
.reuniune dramatica“), Kantor
este un nume binecunoscut. Cu
acest spectacol insa ajunge la o
glorie ce va traversa meridianele.
Montata in Galeriile Krysztofory
din Cracovia, Clasa moarta
foloseste ca puncte de por-
nire Tumoarea cerebrala de
Witkiewicz, Tratatul despre
manechine si Pensionarul de
Bruno Schulz; se pot face
referinte si la Witold Gombrowitz,
cu reflectille sale asupra scolii.
De fapt, cei trei autori reprezinta,
de-a lungul intregii cariere
artistice a lui Tadeusz Kantor, fa-
milia sa spirituald. Spectacolul

pare a fi rodul defularii unui
personaj de cosmar: elevi
decrepiti, reintorsi Tn bancile
unei clase si Insotiti de papusi
cadaverice, oarecum altoite pe



trupul lor, incearca sa aduca la
viatd un timp mort. Kantor,
prezent in scend, ca in
majoritatea spectacolelor sale,
pentru a sublinia efectul de
antiiluzie, conduce intreaga
reprezentatie asemeni unui sef
de orchestra, fara a avea rolul
unui personaj si fara a castiga o
functie metateatrala. Kantor,
»-omul din colt“, este aici ceea ce
este si in cotidian: regizor
(principiul este, iata, acela al unui
happening). Timpul si memoria
devin dimensiuni ale scenei, iar
actiunea se desfasoara filmic,
angrenand, pe fondul unui Vals
francez, binecunoscut la
inceputul secolului, migcarea
cataleptica a unor batrani-elevi,
personaje care sterg urma dintre
lumea vie si cea disparuta.
Manechinul lui Kantor se opune
marionetei definite de Craig. La
cel dintai are rolul de a insofi
actorul — materia vie este
alaturi de cea defuncta —, iar
la cel din urma substituie
actorul, anuntandu-i suprematia
absoluta. La catva timp dupa
prima -reprezentatie cu Clasa
moarta, Tadeusz Kantor scrie:
.CLASA MOARTA/ de-a lungul

vremii/ a incetat de a mai fi teatru/
ea a devenit/ cartea mea de
rugdciune laica./ Gasesc aici/

lectii ale unor stiinte rare/
comandamente aproape divine/
avertismente eretice/ raspunsuri
care insulta spiritul sfant, prag-
matic, constructiv si loial/ sfaturi
salutare si infame,/ indicatii
impotriva a tot,/ consolari,/
speranta/ si libertate. Clasa
moarta este spectacolul care

“pune in practica principiile

teoretice ale ,teatrului mortii“.
Manifestul, fundamental pentru
intreaga creatie kantoriana,
concepe creatia prin transcrierea“
scenica a unei lumi apuse.
Textul literar, in opinia sa, este
posesorul unei intdmplari-
intamplate. Textul literar este viu
doarin clipa scrierii sale si poate
fi readus la viata prin actor; este
vorba despre un nou recurs la
memorie, insd, de aceasta data,
prin folosirea unui vector emotiv.
lar optiunea pentru tratarea
textului ca univers sfarsit o
explica insusi Kantor: ,numai
mortii sunt remarcapili", doar ei
definesc tragicul vietii.

in 1979, Tadeusz Kantor incepe
lucrul la Wielopole, Wielopole,
constructie omogena a unor
amintiri din viata regizorului (si
chiar dintr-o viata ,prenatala*“),

din martiriul polonezilor, din
trecutul bisericii catolice etc.,
iar un an mai tarziu prezinta

spectacolul in biserica Sfanta
Maria din Florenta. Este,
probabil, spectacolul care pune
accentul decisiv pe vizualizarea
datelor memoriei. Cu Wielopole,
Wielopole (titlul repeta numele
orasului in care regizorul s-a
nascut), incearca sa transfere
limitele scenice intr-un hiper-
spatiu amnezic. De altfel,
teoretizand, Kantor vorbeste
despre ,camera memoriei“:
.Camera copilariei mele/ este
obscurd, O CHICHINEATA
ingramadita./ Nu este adevarat
ca odaia copilariei noastre/ ne
rdmdne insoritd si luminoasa in
memorie./ (...)/ Este vorba de
o camerd MOARTA/ si de o
camerd A MORTILOR". Perso-
najele-amintiri, tatal-soldat,
mama Helga, unchii Karol si
Olek, identici fizionomic si prin
tinuta etc., cu gesturi a caror
repetitie pune accentul pe
memorie, sunt tratafi cu putina
ingaduinta si creeaza atmosfera
unui drum al crucii. Avand ca
tema dublul, Kantor se lasa
cucerit de spectrele trecutului
sdu, este asemeni poetului din
Divina Comedie, coborator in
purgatoriu. Autorul polonez preia
conceptia lui Witkiewicz, dupa
care categoriile artei nu sunt
categoriile vietii si propune
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termenul de ,act teatral®, intrucat

acfiunea presupune cu
necesitate miscarea, in timp ce
actul poate fi imobil.

Dupa Wielopole, Wielopole se
remarca spectacolele Sa crape
artistii (1985) si Astazi este
aniversarea mea (1991). Cel
dintdi este o calatorie printre
amintiri, prin personajul Wit
Stwosz (sculptor polonez al
Renasterii, autorul unui celebru
altar dintr-o biserica cracoviana),
conturandu-se o meditatie
asupra conditiei artistului. Kantor
se plaseaza intr-o zona liminala
intre doua spatii (ale memoriei),
vrand parca sa argumenteze
obtuzitatea privirii cotidiene $i
afirma existenfa a ceva ce exista

dincolo de limita ochiului liber.
Altarul se transforma din loc al
preotiei in celula de inchisoare,
iar personajul Kantor se regaseste
pe sine, ca intr-o proiectie de
multiple oglinzi, intr-un timp
revolut si intr-un timp al propriei
sale morti. Detentia nu este una
fizica, ci, mai degraba, una a
amintirilor. intr-un eseu, Reflexul,
Kantor scrie: ,Un pas in plus in
aceasta directie si un surds se
poate schimba in grimasa,
virtutea in crima si o prostituata
in fecioard". in Astdzi este
aniversarea mea, scaunul lui
Tadeusz Kantor a ramas gol.
Vocea sa, venita din difuzoare,

a fost insotita pe scena de

personaje din Clasa moarta,

TEATRUL:-

din Wielopole, Wielopole etc.,
din istoria Poloniei si a lumii
(asasinarea lui Meyerhold de
catre Stalin asezand asupra
spectatorilor stigmatul unei culpe
metafizice), totul conturand un
»vals“ al mortii, o ultima liturghie
laica.

Tadeusz Kantor afirma, de pe
pozitia confruntarii cu traditia,
intalnirea spectatorului cu un
teatru al nelinistii. Omniprezenta
creatorului, consemnul pentru
salvarea valorilor mortificate,
intreg ,haosul“ regizat, marturi-
sitor al unei lumi in degringolada,
totul in teatrul lui Tadeusz
Kantor ne pune destinul sub

semnul mirarii.

Desen pentru
Wielopole, Wielopole



Clasa mosnts

Cuprins:

ILUZIE

Rugaminti mute! degete.
IESIRE BRUSCA
INTRARE GRANDIOASA
PARADA.

Copilarie moarta
intoarcere la epava

lectie despre ,Solomon®.
Ultimele iluzii. Mare toast.
lectie de noapte.

plimbari nocturne ale
batranului-cu bicicleta-pentru-
copii.

prostituatda somnambula.
batran-la-WC
femeie-intr-o-fereastra.
mormant adormit.
halucinatii istorice.

soldat-al primului-razboi-
mondial

PETE fonetice

A FACE STRAMBATURI
clopot, frana.

intrarea femeii de serviciu.
Supraveghetor la mai mult ca
perfect.

voce

fuga femeii de serviciu.
masina familiala.

nastere.

leagan mecanic.

mari curatenii de primavara.
repetitie a unei mori la circ.

evenimentele important se pierd

in visul in desfasurare.
lectie dupa ,,Prometeu*
incident cu un CALCAI.

camile

declinari de DEGETE
simulacru de succes.

asasin secret in toalete
explicatii scolare.
femei-intr-o-fereastra.
EXCURSIE DE PRIMAVARA.

partea a doua

cardasie cu VIDUL.
inmormantare cu mare pompa.
zi a tuturor sufletelor mai
degraba prelungita.

orgie simultana.

robinson colonial.

dagherotip istoric.
femeie-intr-o-fereastra.
repetitie a ultimei curse.

partea a treia

cantec de leagan.

dialog mut

spalarea unui cadavru.
actiune extravaganta a femeii-
cu-leagan.

comportament socant al
batranului-din-toaleta
batranul naucit cu bicicleta
pentru copii

merge pe bicicleta sa, luandu-si

la revedere de la toti.

din acea clipa, el va continua
sa mearga cu bicicleta si sa-si
ia la revedere.

adulatii respingatoare.
batranul surd
aduce vesti cutremuratoare!

INFINITATE, altfel spus curatire
a urechii.
cursa nejustificata a batranului

surd
care de atunci va continua sa
fuga fara incetare si fara scop.

Doua cadavre goale, victime
ale batranului-
din-toaleta
ii provoaca o criza de
apoplexie.
batranul-de-la-toaleta cade
mort
in tovarasia camaradului
sau
decedat
i ei vor continua sa cada si sa
se
ridice vesnic, fiecare la randul
sau.
toaleta cadavrului continua
curte funebra a soldatului din
primul
razboi mondial.
ezitari ale femeii-cu-leagan.
de atunci ei vor repeta pe rand
gesturile lor din ce in ce
mai goale si mai lipsite de sens
disparifie neobservata a mortii/
femeie de serviciu
a prostituatei somnambule;

batranii joaca carti cu
ferparele de deces.

vor continua s joaca pentru

totdeauna

o intoarcere scandaloasa

moartea / femeie de serviciu in

noul sdu rol scandalos.

primul trece in eternitate cu

imnul sau national austriac.

Teatrul automatelor continua.

toti repeta gesturile intrerupte
pe care



TEATR UL

nu le vor sfarsi niciodata,
intemnifate de ei pentru

totdeauna.
femeia-din-fereastra continua
sa priveasca fix.

O SALA DE CLASA

tasnite din strafundurile
memoriei noastre,

undeva intr-un colt

cateva randuri de sarmane
BANCI scolare din lemn...
CARTI uscate cdzand in praf...
in doua COLTURI amintirea
ascunsa indaratul pedepselor
primite dernult si

a figurilor geometrice desenate
cu

creta pe tabla...

TOALETA scolii, unde se face
ucenicia primelor libertati...
ELEVII, batrani flecari pe
marginea

mormantului, si absentii...
ridica

mana intr-un gest cunoscut de
tofi

si raman astfel incremeniti...
cereau ceva,

un ultim lucru...

ei ies... clasa se goleste...

si deodata tofi revin... in-
cepe atunci ultimul joc al

iluziei...
intrarea grandioasd a
actorilor...

poart3 cu ei copilasi,

nigte mici cadavre...

unii se clatina inerti, cramponati
intr-o migcare disperata,
suspendati,

tarandu-se ca si cum ar fi
remuscarea constiintei,
ghemuiti

la picioarele actorilor, ca si cum
s-ar

cdtara pe aceste specimene
metamorfozate... creaturi
umane

exhibandu-si

fara rusine secretele trecutului

lor...

cu EXCRESCENTELE
propriilor

COPILARIL...

DRAMATIS PERSONAE AL
.CLASEI MOARTE*

O FEMEIE DE SERVICIU -
batrana primitiva
— executa fara oprire gesturile
reale ale
functiei sale.
Inutilitatea lor in procesul de
dezintegrare a CLASEI
MOARTE
sugereaza uimitor, aproape in
maniera de
circ, natura tranzitorie a oricarui
lucru.
Aceste functii cele mai joase
trec
de la obiecte la persoane,
aceasta toaleta a
corpurilor dezvaluie provinciile
cele mai indepartate
ale FEMEII-DE-SERVICIU -
MOARTEA
Metaformoza sa finala intr-o
hidoasa

codoasa leaga intre ele
ideile
cele mai indepartate intr-o re-
conciliere ne-compromitatoare
dar
umana:
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moarte—rusine—circ—-
putrefactie—sex-artificiu—
degradare—
dezintegrare—patos—absolut...
Femeia de serviciu citeste
wultimele

stiri“... 1914...

declararea primului RAZBOI
MONDIAL...

asasinarea printului mostenitor
al Austriei la

Sarajevo... Supraveghetorul
canta imnul

national austriac ,,O, Doamne,
ajuta-l pe al nostru

impdrat”...

(in aceasta parte a Poloniei
ocupate de

Austria personajul gratiosului
nostru suveran

Habsburg era un simbol folosit
in... vrajile

rugaciuni ale bunicelor noastre
si era luat in

deradere acest magnific
manechin)

Un SUPRAVEGHETOR -
persoana din ,clasa

cea mai de jos" inseparabila de
clasa de scoala, in

care a navalit toata melancolia
timpului

trecut - perfect, caci va fi asezat
in scaunul sau

pentru eternitate - si intoarcerile
sale echivoce la

viata sunt de asemenea unul
din renghiurile jucate

in clasa, nu trebuie sa le luam
in

serios...

O-FEMEIE-INTR-O-
FEREASTRA. Fereastra

este un obiect extraordinar care
ne desparte de

lumea aflata ,de cealalta parte®,
de ,necunoscut”...

de Moarte...

Chipul dindaratul ferestrei -
doreste dina-

dins sa evoce ceva, doreste sa
vada ceva

cu orice pref; intr-un sentiment
de mahnire

absoluta femeia priveste tot
ceea ce se intdampla im-
prejurul ei, iar comentariul sau
neincetat

devine din ce in ce mai rau si
mai rauta-

cios; ea se transforma in Furie
Si

incurajarile sale lirice pentru
organizarea

unui picnic de primavara se
termi-

na intr-o frenezie a fricii si a
mortii.
BATRANUL-DIN-TOALETA -

este
asezat ca pana acum in cabin3,
in acest loc unde singuratatea
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intalneste libertatea...

este asezat indecent

cdlare si adancit in socoteli
care nu se mai termina (poate
ca era un

mic-negustor intr-un orasel)...
transfigurat de durere si de
groaza el nu isi ur-

meaza disputele clar definite
cu Dumnezeu... in legatura cu
acest scandalos munte
Sinai...
BATRANUL-CU-BICICLETA-
PENTRU-COPII

nu vrea sa se desparta de mica
sa

bicicleta, jalnica, jucarie din
copilarie,

stricata... face neincetat
plimbari

nocturne pe aceasta bicicleta,
dar straniu

locul s-a micsorat, a devenit o
sald de clasa,

el se invarte in jurul bancilor...
sinuel

sta pe acest vehicul bizar, ci un
copil mort cu bratele intinse...
toate acestea

se desfasoara in timpul
LECTIEI DE NOAPTE

si intr-un VIS...

O PROSTITUATA SOMNAM-
BULA a

comis excese notorii pe vremea
cand
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era inca la scoala... ea mima
un manechin dintr-o vitring,
manechin licentios, adesea gol
in

public... nu se stie daca visele
sale s-au

realizat mai tarziu... acum, in
acest

VIS AL CASEI MOARTE, ea isi
joaca

rolul sdu indecent imprejurul
bancilor cu

gestul obscen de a-si arata
sanii...

O FEMEIE-CU-LEAGAN-
MECANIC

~Renghiuri“ jucate la scoala -
in chip lugubru si penibil ,dez-
golite“, ,novice*, ,acoperite de
cosuri“ peste care

se trece intr-o tacere rusinata,
dar vazute

de adulti ca forme inferioare
ale dezvoltarii — ele sunt cu
adevarat materia

.prima*“ originara a vietii.
Dezinteresul lor

si ineficacitatea lor asupra viefii
ii aduce

aproape de regiunile artei.

Ele contin nostalgia visului si
extremitatea ultimelor lucruri.
Exe-

cutarea lor, vitala, ,coapta“
este o oribila degenerare
sanctlonata.

FEMEIA-CU-LEAGAN-
MECANIC devine

obiectul unei glume crude
jucate de intreaga

clasa; ea este urmarita si prinsa
si agezata

pe 0 masina speciala care in
inventar

figureaza la rubrica ,MASINA
FAMILIALA*.

Functiile sale sunt fara
ambiguitate.

Ar trebui sa se faca observatia
in trecere ca

in acest teatru toate functiile
mentale

si biologice sunt in general
.Obiectivate”

in mod scandalos. in acest

scop, diverse

feluri de ,masini mai degraba
infantile si primitive,

sunt folosite in general

cu slaba valoare tehnica dar
cu enorme puteri imaginare.
,MASINA FAMILIALA" este
manevrata

cu mana, ea provoaca deschi-
derea si

inchiderea mecanica a
picioarelor

vinovatului. Nu e nici o indoiala
ca

e ritualul nasterii;

FEMEIA DE SER-
VICIU/MOARTEA aduce un
LEAGAN

MECANIC care seamana
mai degraba cu

un mic cosciug. Consecinta
deja com-

prehensibila,

LEAGANUL MECA-

NIC (de data aceasta literal)
leagana

doua mingi din lemn care scot
un zgomot sec

necrutator. E gluma

brutalei FEMEI DE
SERVICIU... nas-

tere si moarte - doua
sisteme comple-
mentare (Toate aceste
happeninguri sunt legate
in mod obscur si
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niste happeninguri extrase din
pietate al carei

rol a fost deja discutat in Intro-
ducere).

Nu este atunci surprinzator ca
aceeasi FEMEIE-CU-LEAGAN
-MECANIC

— supusa altor ,ceremonii*
stranii, aproape o

PUNERE LA FRIGARE ritualica
si unei lapidari

Cu... resturi —canta un
CANTEC DE

LEAGAN care este de fapt un
strigat disperat...

AVERTISMENTE

Personajele CLASEI MOARTE
sunt indivizi ambigui.

Ca si cum ar fi fost lipiti si
cusuti impre-

una cu diverse piese si bucati
ramase

din copilaria lor, hazarduri
experimentate in

vietile lor anterioare (nu
intotdeauna respec-

tabile), din visele lor si din
pasiunile lor,

ei nu inceteaza sa se dezin-
tegreze si sa se

transforme in aceasta miscare
si in acest

element teatral, croindu-si
implacabil

un drum spre forma lor finala,
care se

raceste rapid si ineluctabil

si care trebuie sa confina
intreaga lor fericire Si
intreaga lor suferinta.
INTREAGA

MEMORIE A CLASEI
MOARTE.

Ultimele pregatiri pentru
MARELE

JOC cu VIDUL sunt facute in
graba.

Cum toate acestea se
desfasoara intr-un

teatru, actorii

CLASEI MOAR-

TE respecta loial regulile
ritualului la teatru, isi asuma

/975
* b |

roluri

intr-o piesa, dar nu-i dau apa-
rent multa impor-

tanta, actioneaza, ca sa spunem
asa,

automat, din obisnuinta; noi
avem chiar impresia ca ei refuza
ostentativ sa-si aproprieze
aceste roluri,

casgicum ar repeta numai
frazele

si gesturile altcuiva, expediin-
du-le cu

usurinta si fara

scrupule; aceste reguli

se naruie din timp in timp ca si
cum

ar fi prost invatate;

exista

locuri albe si numeroase pasaje
lipsesc; trebuie sa ne incredem
in

imaginatie si intuitie;

poate ca nici o piesa nu-i
jucata;

si chiar daca se incearca o
creatie, ea

este de mica importanta in fafa
JOCULUI

care este pe cale sa se
desfasoare in acest

TEATRU AL MORTII!

Aceasta creatie de iluzii,

aceasta
improvizatie, neglijenta,
aceasta ingramadire de obiecte
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uzate,

aceasta latura superficiala,
aceste fraze trunchiate,
aceste actiuni ratate care nu
sunt decat intentii, toata
aceasta

mistificare, ca si cum s-ar juca
cu ade-

varat o piesa, aceasta
sinutilitate”

pot singure sa convinga ca
avem

aceasta experienta si simtul
MARELUI

VID si al ultimelor hotare ale
MORTII.

Secventa lectiei din CLASA
MOARTA, ,cardasie cu vidul,
contine

in mod neambiguu nucleul
teatral

al acestui Mare Joc.

Ar fi o gluma

bibliofila nejustificata sa incerci
sa gasesti aceste fragmente
ce lipsesc cu necesitate unei
.cunoasteri®

complete a subiectului intrigii
piesei.

Ar fi metoda cea mai simpla
pentru a distruge o sfera la fel

de

importanta ca
SSENTIMENTUL".

De aceea nu e recomandabil
de a cunoaste continutul

piesei lui S.I. Witkiewicz,
Tumoare cerebrala:

aceasta piesa

a servit scopurilor descrise mai

Sus.

(din Le Théatre de la mort.

Textes réunis et présentés

par Denis Bablet,

L'Age d’Homme, Lausanne,
1977.

Traducere Sorin Crisan.)

TEATRUL:

Desene de Kantor
pentru
CLASA NOASTRA
Si
SA CRAPE ARTISTII
(ultimul)
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Regigorel MIRCEA CORNISTEANU

de vorl

e actond COSTACHE EBABII

Mircea Cornisteanu: Stiu ca o
intreaga cariera fi-ai petrecut-o la
Brasov.Ce zici? A fostbine, a fost
rau?

Costache Babii: Tragand linie si
adunand pot sa ma declar
satisfacut. Spersanuma opresc,
sa 0 mai duc vreo cativa ani. Eu

am venit la Brasov in '66 cand

am terminat facultatea, insa pana
la aface facultatea am mai lucrat
in teatru, adica am fost regizor
tehnic, am fost actor-manuitor,
actor-prezentator la Ansamblul
Armatei, adica am fost un harsait
prin teatru inainte chiar de a da
examen. Cel care m-a sfatuit sa
dau examen la Institutul de Teatru
a fost maestrul lon $ahighian, la
Botosani.

M.C.: A, tu esti botosenean si
acolo ai facut toate minunile
astea?

C.B.: Da. Am fost si in invata-
méant. Am fost profesor suplinitor.

Amfost la clasa lui Carabin, I-am
avut asistent pe maestrul George
Rafael, care de fapt ne-a invatat
meserie, mare regizor S$i un mare
om de teatru, de-un farmec
extraordinar. $i doamna lleana
Predescu, sotia sa, venea la
foarte multe din productiile
noastre si ne iubea si era o
atmosfera extraordinara.

M.C.: Si cam céte roluri ai facut?
C.B.: Sunt peste o suta de roluri.
M.C.: Ai incercat sa-{i faci singur
o ierarhie a rolurilor interpretate
si din aceasta ierarhie cam céate
le-ai recunoaste astazi ca
meritau sa muncesti pentru ele
— ca la toate ai muncit —cam de
cate esti mandru?

C.B.: Din suta asta vreo zece.
M.C.: Eu cred ca este o proportie
rezonabila. Eu am facut 110
spectacole pana acum, din care

cred ca sunt vreo zece de care
sunt mandru, vreo douazeci

bune, iarrestul latine se cheama
figuratie, la mine onorabila. Sigur
ca nu e vorba de subinterpretari
in cazul tau...

C.B.: Sunt cam vreo zece roluri
cu care ma pot mandri.

M.C.: Cei care se lauda ca le-a
iesit totul, mint pe rupte.

C.B.: Nu, nu, nu ai cum, este
imposibil, oricat ai incerca sa tii
acceleratia.

M.C.. E adevarat ca si joci foarte
mult.

C.B.: Au fost perioade in care am
jucat enorm fata de cat joc
acuma. insd nu mai pot.

M.C.: in teatrele din Bucuresti
actorii marijoacaun rol pe an sau
la doi ani...

C.B.: Actorul se demonetizeaza
jucand mult. Nu cred ca este
favorabil ca un actor sa iasa si

sd intre imediat intr-un alt
spectacol. Dar, in fine, daca
necesitatile teatrului o cer.
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Scena din spectacolul cu piesa FRATII
de Sebastian Bary

Foto de Paul Antoniu
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M.C.: Ce crezi, actuala organi-
zare a teatrelor mai poate sa faca
din teatru o arta vie?

C.B.: Cu mari, mari eforturi
financiare.

M.C.: Pai, eforturile financiare nu
se mai pot face.

C.B.:Tocmai eforturile financiare
in sensul in care sa-fi dramuiesti
putinii bani pe care ii ai, tu ca
manager.

M.C.: Cum ai vedea tu o formula
de organizare teatrala, o formula
de organizare mai normala,
pentru ca si eu suntde acord ca
in momentul de fata nu e cum
trebuie!

C.B.:Intr-o structurd anormald a
lucrurilor nu se poate ca ceva sa
mearga normal. Adica trebuie
jalonate niste lucruri foarte,
foarte clare. Si pe urma si teatrul
isi gaseste locul. Teatrul este o
arta a linistii, insa in zbuciumul
asta, in harmalaia asta generala
care este in tara noastra la ora
actuala ne chinuim sa
supraviefuim, sa ne tinem la
suprafata, dam din maini, dam
din picioare, nu este un inot nor-
mal si firesc.

M.C.: Crezi ca este normala, asa
cum a fost pana nu demult, si
inca mai este, o situatie in care

un actor este angajat pe viata
intr-un loc?

C.B.: Nu stiu. inainte erau
societari. Erau niste actori care
erau stalpii unui teatru; dar
trebuie sa ai o trupa formata din
oameni necesari.

M.C.: Si eu sunt de acord ca ar
trebui o structura mobila, adica
in care sa fie un numar de cativa
actori de baza.

C.B.: Da si ceilalti sa fie angajati
cu roluri sau cu stagiunea.
M.C.: Stii ca, nu numai la Brasov,
in multe locuri, artistii, si eu
infeleg, actoriiin mod special, se
zbat pentru contracte nedeter-
minate, crezand prin asta ca le
asigura Dumnezeu paine pana la
sfarsitul carierei.

C.B.: Nu cred ca este o treaba
buna. Eu am avut contract
nedeterminat, de exemplu. Unii
isi onoreaza contractul, altii nu
si-l onoreaza. La un moment
dat, cine stie, actorul isi termina
resursele, si tu esti obligat sa-| tii
in virtutea...

M.C.: Tu, daca ai fii director, ai
angaja actori noi in teatru, pe
viata?

C.B.: Absolventi, nu. Dar, spre
exemplu, am cafiva din actorii
tineri care sunt la ora actuala in

teatru, pe care eu i-as angaja
pentru totdeauna. Nu le-as mai
da drumul. Am cativa aici in
teatru in care cred. Dar nu ocupi
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toate posturile. Adica am o
structura fixa si am niste posturi
pe care le tin tot timpul neocu-
pate.

M.C.: Un nucleu de sapte, opt —
zece oameni!

C.B.: Da. Zece oameni. Si pe
langa acestia, in fiecare stagiune,
dupa repertoriul pecareilam, eu
sa pot sa-mi fac structura,
angajarile pe repertoriu. Asa as
face. Dar eu director n-0 sa...
M.C.: N-o sa apuci.

C.B.: Nu, n-o sa apuc.

M.C.: Paida, cadacaai fi vrut ai
fi apucat.

C.B.: Da, daca vroiam apucam,
dar n-am vrut, findca e o munca
groaznica si niciodata nu pot
sa-i multumesti pe toti.

M.C.: Spune-mi, Costache, ti-ai
dorit vreodata sa joci ceva anume
si regreti ca n-ai jucat?

C.B.: Da. As fi vrut sa fac Hagi
Tudose, as fi vrut sa fac un
Skylock, vroiam sa fac insa
n-am avut ocazia. Vroiam sa
fac un ,Unchiul Vania“ si as fi
facut un lucru foarte bun. 1l simt
foarte aproape. $i in general
as fi vrut sa joc in dramaturgia
rusa, realista, marea drama-

turgie realista. Dar acum este
tarziu.
M.C.: Cum sa fie tarziu? Cati
ani ai?
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C.B.:61.

M.C.: Pai la 61 mai ai inca cel
putin 15 ani de cariera in plina
putere.

C.B.: Da. Nu stiu, o sa vedem.
Dar asta numai de Dumnezeu
depinde. Dar vreau sa ma intorc
putin. Apropo de regizorii cu care
am lucrat. Este vorba si de Sandu
Dabija cu care m-am inteles
extraordinar in colaborarea pe
care am avut-o la Frafii; este
vorba de Anca Ovanez cu care
m-am intalnit in /nterviu unde am
avut un rol, Stangaciu, cu care
iardsi am luat premiul de
interpretare, un rol care mi-a
placut extraordinar. Maitin minte,
printre spectacolele jucate la
Brasov, un spectacol de pomina,
un spectacol care a facut 300 si
ceva de reprezentatii, cu piesa
lui Gheorghe Vlad Comedie cu
olteni, care la fiecare spectacol
avea alt text. Cand a fost al
18-lea spectacol, saracul Vlad,
Dumnezeu sa-l ierte, a venit si a
spus: ,Mai copii, nu-i textul meu,
da-i bun“. Adica erain functie de
evenimente, de ce se intamplain
jur, noi bagam texte si venea
publicul buluc. Erau oameni care
vedeau spectacolul de cate 5—6
ori; stiau replicile, ne inganau, ei
ne dadeau replicile, daca uitam
cumva vreo replica, ei ne-o

spuneau din sala, mai era si
bucuria de a juca.

M.C.: Da, dar Comedie cu olteni
face parte din acea categorie de
piese de mana a treia. Multi
confunda succesul cu valoarea.
Au existat cateva fenomene
de felul acesta. O piesa numita
Nic, nic care s-a jucat la Teatrul
de Comedie, s-a jucat de vreo
700 de ori.

C.B.. Am vazut-o. Stiu. Si erau
niste actori mari acolo.

M.C.: Pai numai actorii mari fac,
dupa cum se zice, bici. A existat
Siciliana lui Baranga, care s-a
jucat de peste 1500 de ori, cu
Dem Radulescu, si care numai
piesa de valoare nu poate fi
numita; miracolul succesului de
public le-a creat legenda.

C.B.:
barometru, sigur. Dar, totusi,

Nu este acesta un

pentru public joci si-fi face o mare
bucurie sa vezi public mult in sala
si publicul care sa adere la ceea
ce faci tu pe scena, fiindca nu ai
partener de joc... Publicul este
partenerul tau de joc, daca nu ai
Cui sa arunci mingea, mingea nu-
ti mai vine inapoi; dla nu mai este
joc. Sa joci, asa, de unul singur,
la o sala goala, sau la un public
de foarte proasta calitate. Este o
mare nenorocire, fiindca in scoli,
la ora actuala nu se face o

educatie a copiilor, in sensul
dragostei pentru teatru. Eu as
vrea sa-i vad pe copiii acestia ca
vin la spectacolele noastre
insotiti de un dascal, sale spuna:
»Mai, oameni buni, asatrebuie sa
va comportati, asa trebuie sa
faceti“. Insa stau plasatoarele
noastre pe margine si tot timpul
ii tastuie.

M.C.: Nu trebuie generalizat,
pentru ca stiifoarte bine ca atunci
cand vine un liceu cum este
.Honterus".

C.B.: Sigur ca da.

M.C.: Pai, publicul de proasta
calitate, va ramane asa pentru ca
orice i-ai oferi el vrea fotbal sau
vrea Vacanfa mare.

C.B.: Publicul de Vacanta mare
pe care degeaba il aduci la teatru
la o piesa serioasa ca n-o sa
inteleaga niciodata.

M.C.: Crezi in rolul educativ al
teatrului?

C.B.: Cum sa nu! Cum sa nu!
Doamne, iarta-ma! Atunci de
ce-o mai facem?

M.C.: Eu unul nu cred ca facem
sau ca trebuie sa facem arta ca

sa educam in primul rand. Eu
cred ca educatia vine nu numai
de-acasa, din scoala, vine si din
natura fiecaruia.

C.B.: Totusi teatrul este o institutie
de educatie.
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M.C.: Eu cred ca teatrul este o
institutie de cultura. Cred ca
trebuie sa ne faca sa gandim, sa
simtim. Educatia este implicita.
Teatrele noastre dramatice au un
altfel de rol formativ.

C.B.: Eu cand am intrat prima
oara in Teatrul National din lasi
am avut impresia ca intru intr-o
biserica. Si de-atunci mi-a venit
ideea ca, daca oamenii intra in
biserica de buna-voie, fara sa
plateasca nici un bilet la intrare
si iese fiecare cu credinta lui,
poate mai imbogatit, tot asa
trebuie sa intre omul in teatru,
fara sa plateasca bilet de intrare.

Sa intre in teatru cine vrea sa
intre si cine vrea sa stea. Nu-|
aduci cu forta la teatru, sa-l pui
sa stea intepenit in scaun. Tin

minte ca eram la Botosani, am
mers cu Scrisoarea pierduta pe
care a pus-o Sahighian. La
replicile de mare haz, nu se
auzea nici musca in sala, nu
radea nici un caine. Dupa ce s-a
terminat spectacolul, am vazutca
toata sala era o sala de sudo-muti
adusi la spectacol. Am mai
intalnit surdo-muti, surdo-muti cu
toate simturile in requla, dar care
nu percutau la nimic, din contra.
Nu ai ce sa le faci. Sunt opaci.
Mie imi place teatrul-teatru,
facut cinstit, adica nu-mi plac
experimentele facute de dragul
experimentului si care nu au
priza la public. De-asta mi-era

si frica sa joc in spectacolul

pe care 1l voi

Hausvater. Mi-e tare frica. Nu

pune la

Dan Sandulescu,
Costache Babii,
Adrian Ratoi in

CUM VA PLACE

de Shakespeare

stiu daca o sa joc sau nu o sa
joc.

M.C.: Pai, tu ai vazut vreun
spectacol al lui Hausvater?
C.B.: Nu. Dar am discutat cu
actori care au vazut. Nu toata
lumea il agreeaza. Sunt unii care
adera la acest gen de spectacol
Si unii nu.

M.C.: Nici pe mine spectacolele
lui cu Au pus catuse florilor si cu
La tigdnci nu m-au interesat in
mod deosebit, insa spectacolul
cu Teibele si demonul ei, pe
care |-a facut la lasi, mie mi se
pare un spectacol exemplar,
unul dintre cele mai frumoase
spectacole pe care le-am vazut
de multi ani incoace; m-a facut

sa accept propunerea lui de a
pune un spectacol la Brasov.
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C.B.: Sa dea Dumnezeu sa fie
bine.

M.C.: lar spectacolul acela este
Cu O piesa grea, un subiect dificil.
A fost un spectacol limpede, pe
intelesul tuturor, in care si regia
si scenografia si actorii s-au
dezvaluit ca niste artisti impor-
tanti, iar atmosfera din sala era
o atmosfera de comunicare, de
bucurie la sfarsitul spectacolului,
si acest lucru m-a facut sa-l
apreciez pe Hausvater si
sa-l invit aici la noi in speranta
ca si teatrul din Brasov va
reusi sa faca un spectacol im-
portant.

C.B.: Eu sunt mandru ca el ma
solicita sa joc la el, insa sa dea
Dumnezeu sa ma pot ridica sa
joc la exigentele lui si sa pot tine
stacheta.

M.C.: Ce parere ai despre critica
de teatru din ultimii ani? Despre
cum se face critica de teatru in
ultimii ani?

C.B.: Mircea, n-am prea citit
foarte multe cronici teatrale in
ultimii ani, insa au ramas tare,
tare putini adevarati critici de
teatru. Nu stiu, pentru mine, cu
moartea lui Valentin Silvestru
s-a incheiat o epoca.

M.C.: Ma rog, niciodata in lume

nu se termina ceva prin moartea
unei personalitati.

C.B.: $tiy, stiu. Dar el isi punea
amprenta. Pe criticii din generatia
noua nu-i cunosc.

M.C.: Nu vreisa-fidai cu parerea
pentru ca...

C.B.: Nu, nu, e un punct foarte
sensibil si foarte dificil. Nu
intotdeauna parerile lor rimeaza
cu parerile pe care le am eu.
M.C.: Nu, fereasca Dumnezeu.
Acum, la varsta asta, putin mai
greu sa ma poata influenta o
cronica negativa.

C.B.: Foarte putina lume citeste
cronica dramatica si, de obicei,
nu vorbeste de revista , Teatrul azi*
sau de revistele de specialitate.
M.C.: Care sunt de circuit
aproape inchis. :
C.B.: Da, dar daca apar cronici
in ,Transilvania Expres" sau in
ziarele locale, le mai citeste
lumea care ne cunoaste, se
citeste insa foarte putin. Nu,
publicul daca vine la teatru gi ii
place spectacolul, indiferent
daca spectacolul are o cronica
proasta, tot te aplauda. Nu tine
cont de treaba asta. Un adevarat
cronicar de teatru este un

cronicar care te ajuta, nu care te
demoleaza. Adica nu cred in
cronica demolatoare si in
cronica care face arsice dintr-un
spectacol. intr-un spectacol chiar
daca este prost, s-a investit
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enorm, s-au investit nervi, zile si
nopti de chin.

M.C.: Cantitatea de munca nu
scuza lipsa de valoare. Vrei sa
spui ca un cronicar chiar si atunci
cand demoleaza trebuie sa o faca
Ccu iubire.
C.B.:Da.Saofacacuiubire. Tata,
Dumnezeu sa-l odihneasca,
spunea mereu: ,Mai copile, nu fa
lucrurile cu colturi, fa-le rotund,
cat poti fa-le rotund“. Eu am
incercat, nu totdeauna mi-a iesit,
Doamne, iarta-ma, dar cét pot,
intotdeauna incerc sa atenuez
colturile. Asa cred si in cronica
de teatru. N-ar trebui facute cu
rautate. Unele lucruri sunt facute
asa cu venin.

M.C.: Ce ti-ai dori, in afara de
sanatate ?

C.B.: Sa fie liniste, sa fie pace,
eu am trait razboiul, am fost
bombardat, am fost acoperit cu
pamant, mama, sdraca m-a Scos
de sub moloz. Groaznic, iti spun,
groaznic razboiul.

M.C.: Ce ti-ai dori totusi pentru
tine si pentru noi, cei din
apropierea ta, noi cei care traim
in teatru?

C.B.: Sa mai am parte de citiva
ani buni de meserie, sa am parte
de niste roluri bune, de niste roluri
care sa ramana, sa las in urma

mea o imagine frumoasa a lui
Costache Babii, adica sa se



vorbeasca frumos si dupa ce nu
0 sa mai fiu.

M.C.: Avem o meserie paca-
toasa, lumea ne uita repede dupa
ce nu mai suntem pe scena sau
langa ea. Sa te ajute Dumnezeu
sa se implineasca ce vrei, sa ma
ajute si pe mine, sa ne ajute pe
toti cei care facem teatru.

C.B.: Sa ne-ajute Dumnezeu, sa
mergem mana-n mana cat vom
mai putea, si sa facem treaba
buna.

M.C.: Noi doi, noi toti cei din
Brasov, noi tofi cei din teatrul
romanesc traim vremuri grele,
vremuri care ne marcheaza
profund existenta, sa ne ajute
Dumnezeu sa avem puterea sa
continuam cu fruntea cat de céat
sus, ceea ce vrem sa facem.
C.B.: Sa nu mai avem grija zilei
de maine.

M.C.: Grija zilei de maine o s-0
tot avem, Costache, din pacate,
cat timp mai avem noi la
dispozitie, nu cred ca noi o sa mai
apucam momentul in care
meseria noastra o sa ne asigure
ziua de maine.

PS. (redactional) Din rafiuni de
spatiu, dar cu enorm regret, am
ales dintr-o discutie de doua ore
purtata de cei doi creatori numai

textul de mai sus. Ne propunem
ca altddata sa mai reproducem
din ea.

Foto: Mihai
Moiceanu

Costache Babii in WEEK-END DE ADIO de M.G. Sauvajon si W.D. Home
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VESTI BUNE, FOARTE BUNE

lu Romédnisa, 1 oo/mhow&

o Teata!

Este chiar obligatoriu sa credem
ca tara aceasta are o sansa. De
sus cate ceva, de jos ceva mai
mult lucrurile se misca. Daca am
supravietuit noi 50 de ani de
comunism cumplit, de nici macar
propriile noastre amintiri nu le
mai recunoastem intr-atat sunt
de necrezut, avem, sigur, in noi,
posibilitatea de a ne reinfaptui.
Una dintre dovezile pe care nile
putem da noua ingine este ca in

aceasta degringolada generala,
cand cei mai mulfi par a gandi cu
bataie scurta, adica propriul
stomac siziuade,maine“, se mai
straduiesc unii, deocamdata
putini, pentru ,poimaine* si mai
departe. Materializarea stradaniei
lor va fi un teatru adica, pe locul
unui cinematograf, la Targu Jiu,
inianuarie 1996 s-a turnat fundatia
unui teatru care pana intram in

anul 2000 va si functiona.

] I T
a [ -
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Fotografia noastre, departe de
a fi edificatoare, ne da totusi o
idee de cum va arata constructia
cu sala sa de 230 de locuri (sa
dea Dumnezeu sa fie totdeauna
plind), ce va cuprinde o scena
italiana care se poate transforma
in cateva minute in scena
elisabetana. Dotarile vor fi
moderne, aceasta insemnand,
de pilda, instalatie de sonorizare
computerizata, instalatie de
traducere simultana s.a.m.d. Cand
ne vom afla in fata spectacolului
inaugural, va vom spune cine
sunt faptuitorii, cum au reusit, de
ce au facut tot ce-au facut, dar
pana atunci le tinem pumnii ca
sa-si indeplineasca visul lor si
promisiunile facute locuitorilor din
Targu Jiu. (F.l.)




[ Frasnta, Margareta

Nicleren

Adevine Qomasrdon!

COMUNICAT:

in cadrul unei ceremonii ce va
avea loc miercuri, 14 iulie 1999,
chiar de Ziua Nationala a
Frantei, la Charleville-Mezieres,
Franta — capitala mondiala a
marionetelor - doamnei
Margareta Niculescu i se va
decerna din partea Republicii
Franceze gradul de Comandor
al Ordinului Artelor si Literelor.
Margareta Niculescu, regizor si
manager de exceptie in dome-
niul teatrului de marionete, este
una dintre marile personalitati
culturale din Romania si,
prin activitatea sa pe plan
international, un adevarat
ambasador al spiritualitatii
romane.

Numele si activitatea ei sunt
indisolubil legate de afirmarea
Teatrului ,,Tandarica“ (si, im-
plicit, a artei romanesti a
marionetei) drept una dintre
cele mai valoroase institutii de
gen din intreaga lume. Sub
conducerea sa, Teatrul
»Jandarica“ a fost recom-
pensat in 1978 cu prestigiosul

Premiu ERASMUS - ,pentru
importanta contributie adusa la
dezvoltarea culturii europene*.

in anul 1987, din initiativa sa, a
fost infiintat in Franta, la
Charleville-Mezieres, Institutul
International al Marionetelor,
cel mai important centru de
studii in acest domeniu,
doamna Niculescu fiind, pana
la inceputul acestui an, primul
director al scolii.

Aceasta importanta distinctie
— acordata pentru prima oara
unui om de cultura roman -
recompenseaza o activitate
exemplara si demonstreaza ca,
daca in Romania artistii sunt
considerati ,,neproductivi,
exista totusi fariin care cel care

face cultura nu este considerat
un balast sau o persoana
inutila, state care recunosc $i
omagiaza marii creatori.

Gradul de Commandeur de
L’Ordre des Arts et des
Lettres va fi inmanat personal
de Excelenta Sa Doamna
Catherine Trautmann, Ministrul
Culturii si Comunicatiei din
Franta care, intr-o scrisoare
adresata doamnei Margareta
Niculescu scria: , Aceasta
distinctie — una din cele mai
importante oferite de Republica
Franceza — se acorda acelor
persoane care, prin creatiile lor

in domeniul artistic sau literar,
si-au adus in mod deosebit
contributia la inflorirea culturii
in Franta si in lume“.

TEATRUL ,, TANDARICA*
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Foto: Florrn Esanu

Timp de trei zile, 20 de tineri — irlandezi, greci, turci si romani — in mijlocul vanzolelii din Piata
Universitatii si din viata noastra, au stat impasibili, cu cate o carte in mana.

Demonstratia lor nu tinea de exchibitionism, ci era un protest dramatic la una din marile pierderi
ale acestui sfarsit de secol: dragostea pentru carte, pentru lectura.

Trecatorii nu pareau ,atinsi“. in general, nu pricepcau sau interpretau alaturea cu sensul. Noua,

insa, gestul lor ni s-a parut minunat.
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Anna HALASZ
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Incerc evocarea unor chipuri de
actori in rolul Regelui Lear. Sa
stea ca niste tablouri votive pe
fundalul lumii subiective — a
artistului si spectatorilor — la
intalnirea cu Victor Rebengiuc:
virtuali tati, bunici si un frate mai
mare, ca o garda, care sa-l
sustina.

Se cuvine sa incep cu britanicul,
pe care |-am vazut in tinerete:
Paul Scofield. Un Lear venit ,de
acasa“ ca un etalon. Toate
spectacolele shakespeareane,
vazute in turneu la noi sau pe
ecran — purtdnd marca trupei
Royal Shakespeare Company —
le-am vazut si le revad in gand,
ca pe niste cursuri postuniver-
sitare, niste exercitii de intelegere
mai profunda: ca o lege, pe care
0 urmam, sau o confruntam, dar
care ramane deapururi Masura.
Prima data am vazut atunci pe
viu, ce inseamna sa fii acasa in
lumea lui Shakespeare. Scofield
si partenerii sai se purtau firesc,

nu celebrau nici cu gesturi

vetuste, nici cu glasul solemn ca

de liturghie faptul ca sunt niste
personaje legendare, din vremuri
de basm. Chiar in Evul Mediu se
comportau firesc, simtindu-se
acasa, si maretia nu necesita
pentru ei nici un protocol. Scofield
era primul care nu era mosul
bland cu barba colilie, ci un
barbat in puterea varstei, dur,
obisnuit sa porunceasca el, Si
nu altii sa-i porunceasca lui.
Poate din cauza aceasta nu-si
cunostea fiicele, care — in afara
Cordeliei — erau ca si el, dure,
poruncitoare, plictisite sa tot
astepte mostenirea. Ele nu
catadicsesc sa onoreze cu
gingasie sau recunostinta gestul
plin de incredere al tatalui, care,
astfel, isi pierde solul de sub
picioare si imbatraneste sub ochii
nostri, impiedicandu-se din
trauma in trauma. Nu avea firele
de paie obligatorii in par, nu era
rupt, doar deplorabil, un batran
in interiorul caruia s-a rupt o
coarda, purtandu-si hainele vechi

ca amintirea in destridmare a
maretiei de altadata. Poate asta

era cea mai mare performanta,
pentru ca un actor shakespearean
trebuie sa fie a priori o per-
pe
resem-

sonalitate mareata; si
Scofield 1l
nandu-se pas cu pas — Si parca

vedem

reusea sa sugereze osteoporoza,
sub povara careia te faci din zi in
zi mai mic. Asta-i uluitor la scoala
britanica de actorie, pe langa
vorbirea si mimica foarte retinute,
care te face sa simti cu atat mai
tare totul: de parca ar studia
anatomia si fiziologia trupului
omenesc reactionand la fiecare
trauma in parte. Imaginea cea

" mai pregnanta, care mi-a rimas

in memorie, era momentul cand
el o duce in brate pe Cordelia
moarta, ca pe un copil mic. Laba
piciorului Dianei Rigg avea o
rigiditate usor contorsionata.
Chipul ei se ascundea la umarul
lui Scofield. Dar se pare, ca ei,
actorii britanici, au cunostintele
si antrenamentul sa poata fi
expresivi i convingatori pana si
cu degetul mic de la picior.

Primul Lear si cel mai impre-
sionant in decursul intregului
spectacol, cu toata fiinta lui,
chipul caruia mi se contureaza in
fata privirii interioare, la auzul sau
numai ideea numelui Lear—dupa

formula gingasa de compasiune
a lui Eminescu: ,Batranul Rege
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Lear — este chipul lui Storin. O
statura impunatoare, maies-
tuoasa, chiar si la repetitie sau
la prénz pe Bulevard: un rege
Tnnascut, cu un chip frumos, so-
lemn, cu o usoara tenta de primat
—nu de maimuta, ci de primul om,
de stramos, de intemeietor al
Dinastiei Umane — o voce, ca de
orga, de orchestra, avand drept
tubi muntii mari si codrii lautari.
lar ochii — ochii stinsi. Se juca de
mai mult timp spectacolul Learsi
protagonistul a orbit. Doi figuranti,
ca doi tineri slujitori cuviinciosi si
atenti 1l ajutau sa se deplaseze
pe scena fara accidente, si totul
parea sa fie firesc. Pana aici,
aranjamentul regizoral. Dar
transfigurarea orbirii fizice in
metafora tragica a pierderii
contactului cu realitatea la
batranete, saltul in vid al orgo-
liului de la autoadmiratia in
oglinda la introspectie, la orbirea
nepasarii trufase fata de acei
asupra carora a domnit odata,
asta era performanta inegalabila
a actorului. Maret in plina putere
si de zece ori mai maret, cand
s-a prabusit.

Cel dintai Lear al marii gene-
rafii incaruntite de azi, a fost, in
plina maturitate tanara, George

Constantin pe seanra Natisraluilii
bucurestean, in regia lui Radu

Penciulescu. Viziunea regi-
zorala a suprasolicitat dezlan-
tuirea trufasa de la Royal
Shakespeare Company: infatisa
un om tanar, satul de indatoririle
domniei ,unul, care-si doreste
o vacanta“ fara sa renunte la
prerogativele puterii — si cade
in propria capcana. Tema
spectacolului era deja iminenta
schimbarii generatiilor, atunci
cand cel ce se retrage de la ras-
pundere, nu vrea sa se retraga
de la stapanire, nu vrea sa se
resemneze. Este doar tanar.
Regizorul a surprins accelerarea
secolului, reflectdndu-se si in
solicitarea tot mai necrutatoare
a schimbului de generatie. Daca
transpunem conflictul la marii
specialisti disponibilizati Tn
floarea varstei, cand nimeni
nu-i mai angajeaza, intelegem
ce adevaruri dure oferea
contemporaneitatii povestea
Sarii din bucate. Viitorul bate
la usa, dar nu mai este viitorul
tau, sugera de-a dreptul vizionar
spectacolul lui Penciulescu. lar
George Constantin, acest artist
cu o carisma cu totul iesita din
comun, te cucerea chiar si atunci
cand personajul gresea, cand
era nedrept sau prost, sau tiranic
sai érediil. Un barbat la 468 de

ani in Evul Mediu putea fi bunic,

4]

al carui tron il asteapta lihniti
doua generatii de mostenitori. lar
George Constantin nu avea sa
atinga varsta lui Storin. Inima
periclitata il zorea. Poate asta
era taina vitalitatii si farmecul
sau tumultuos: emana atata
dragoste, cat anturajul era
incapabil s-o accepte si s-0
reflecte.

Mi-amintesc povestea unei
drame legate de Regele Learpe
scena Teatrului National din
Budapesta. Cel dintai interpret
era Somlay Artur (1883-1951).
El apartinea categoriei ,un frac
pe scena“, dar cu o apocalipsa
sub plastronul alb al fracului.
Celalalt actor al dramei, Bartos
Gyula era cu peste zece ani mai
in varsta ca Somlay. La 14 ani
fugise de la scoala cu o trupa

Bartos Gyula
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ambulanta, si dupa cinci ani s-a
intors, sa-si dea bacalaureatul
si sa studieze cu mai marii
artisti ai epocii. Dar a pastrat
ceva din spiritul teatrului
ambulant al bufoneriei. Peste
multi ani, cand a venit la noi la
scoala cu un recital, toate tra-
saturile, ridurile se adancisera,
arata ca propria-i caricatura.
Cu parul lung a la Chopin, cu
lavaliera, cu maniera patetica si
baritonul tanguitor, tremurat, ni
s-a parut absolut caraghios.
Eram foarte rasfatati la liceele
evreiesti: toti actorii alungati
din teatre pe baza legilor rasiale,
faceau pelerinaj la scoli, cu
poezii si monoloage din clasici.
Eram tineri, moderni — puteam
sa ne permitem, deci, sa luam
in deradere aceasta stafie a
teatralitatii din secolul trecut, de
altfel societar al Teatrului
National din Budapesta. A venit
anul '44 cu ocupatia germana,
cu prigoane si deportari —
batranul a supravietuit si s-a
reintors cu drepturi depline la

National. Il alintau colegii,

numindu-l nenea Bimbi.
Dar a venit si 1948, si mai
ales 1949, anul condamnarii

si executarii ministrului de

externe Rajk Laszl6, continuat cu
un val de alte procese masluite
soldate cu pedepse capitale si 0
atmosfera generala de teroare
si spaima. Schimbul de gene-
ratii reprezentat de tragedia
regelui Lear, de acum, insemna
tradarea parintilor de catre fii,
batjocorirea principiilor uma-
niste in care au crescut cei
nascuti in ultimele doua decenii
ale secolului al XIX-lea. La o
varsta matura ei au avut de
infruntat mai intai teroarea
fascista, si apoi cea comu-
nista, care pazea cu strasnicie
aparentele civilizate. Somlay,
artistul de frunte al tarii, adulat
de public, era cu nervii la pamant,
cu constiinta sfasiata. Avea niste
izbucniri necontrolate, ca de
exemplu parasirea unei repetitii
generale, iesind in plin centrul
capitalei, la amiaza, in uniforma
de general sovietic, manios foc,
asezandu-se intr-un taxi si
mergand acasa. Seara il juca
pe Lear, de trei ani —in 1948 a
fost premiera — iar ziua filma:
juca un savant emigrat in Apus

in filmul Zona de Vest, care Ia
sfarsit vine acasa dupa amare
deceptii. Regizorul filmului,

Varkonyi Zoltan, mi-a povestit ca
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a pastrat rola de film cu ultima
lui scena, legamantul fata de
patrie, in cursul caruia actorul,
intrerupand monologul, a strigat
chinuit: nu suport, nu mai
suport!...

In noaptea aceea s-a sinucis.
Biletele spectacolului de seara
erau vandute. Ar fi iesit cu scan-
dal, daca se marturiseau cele
intamplate. Bimbi-bacsi, la 79 de
ani, a preluat rolul lui Lear cu o
singura repetitie — si a uluit
spectatorii si colegii. A fost un
mare triumf artistic.

Un reporter tanar i-a luat un
interviu pentru saptamanalul
teatral, intrebandu-I: ,dar cum ati
putut invata un rol asa de lung
intr-o zi?!“. Mosul i-a raspuns:
,Dar fiule, eu stiu acest rol de la
nouasprezece ani!“.

lata, actorul vetust si depasit,
cum credeam eu, stia legea
straveche: poti, eventual, sa nu
ai garderoba, fara de care nu
esti distribuit, dar fara discutie,
trebuie sa ai repertoriu. Si astepti,
eventual 60 de ani, pana te
distribuie in regele Lear, care se
maluriza, se imbogafea tacut in
sufletul tau, pana in momentul,

cand ai fost, in sfarsit, chemat

cu el pe scena.



TEATR UL+

Constantin Nottara in rolul titular
din REGELE LEAR
de Shakespeare — 1921
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Victor Rebengiuc in rolul titular din
REGELE LEAR de Shakespeare — 1999
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SPECTACOLE

lleana BERLOGEA

U4~ ft’fe Lear e
cire nu-l yom

Wi cwdpd

Asteptam de mult un rol cu
adevarat puternic pentru Victor
Rebengiuc. Acest unic actor,
neuitatul Apostol Bologa sau
Moromete pe marele ecran, a
fost pe scena extraordinar, mai
cu seama, in eroi comici, in
fascinante explozii de vitalitate,
precum acela din spectacolele
lui Liviu Ciulei (Tipatescu din
O scrisoare pierduta de |.L.
Caragiale, Calibandin Furtuna
sau Fundulea din Visul unei
noptide varade Shakespeare)
dar mai putin in partiturile
cerute de amplul sau diapazon
dramatic, atat de bine
valorificat de film.

A sosit insa si ceasul marii
creatii odata cu Regele Lear.
Discutiile legate de acest
spectacol au inceput cu ani in

urma, dezbatadndu-se de mai
multe stagiuni ideea montarii

Teatrul L. S. Bulandra - Regele Lear de William Shakespeare. Traducerea:
Mihnea Gheorghiu. Regia: Dragos Galgotiu. Scenografia: Vittorio Holtier.
Coregrafia: Vava Stefanescu. llustrafia muzicala: Dragos Galgotiu. Distributia:
Victor Rebengiuc, Constantin Ghenescu, Valentin Popescu, $erban Celea,
Claudiu Stanescu, Mihai Constantin, Dan Astilean, Serban Pavlu, Viad
Zamfirescu, Andrei Aradits, Cornel Scripcaru, Marian Ralea, Andreea Bibiri,
Diana Dumbrava, Oana Tudor, Gabriel Spahiu, Mihai Baranga, Octavian

Jighirgiu, Dan Chiriac, Dan Popa.

acestei tragedii, dar materia-
lizarea ei a fost mai complicata
decat parea la inceput. S-au
vehiculat numele unor regizori
diferiti, chiar si cel al Catalinei
Buzoianu, reusind sa ramana
pana la urma Dragos Galgofiu.
Un act de curaj din partea
marelui interpret si director
al Teatrului ,L.S. Bulandra®“,
Victor Rebengiuc, care si-a
incredin{at colectivul si talentul
acestui controversat si indraz-
net regizor. Si nu a gresit.
Dragos Galgotiu dovedind o
surprinzatoare maturitate.
Ganduri noi, originale, curajoase
a avut in toate montarile sale,
dar acum a venit cu o rigoare
si un echilibru remarcabil,
punand in lumina sensurile
adanci filosofice si umane ale

operei shakespeareane, cu
un punct culminant in scena

furtunii pictata parca peste un
fundal de furtuni zguduitoare in
culorile sumbre ale celor mai
chinuitoare cosmaruri.

in Sala ,Toma Caragiu“ de la
Gradina Icoanei, cu sceno-
graful Vittorio Holtier, Dragos
Galgotiu a propus publicului
inca din hol un decor ciudat
din lemn negeluit, obligandu-
ne sa intram printr-o poarta
sau o constructie stranie ce
nu-si mai gaseste insa replica
pe podium, decét intr-o masa
din acelasi lemn negeluit,
transformata intr-un soclu cu
contururi neregulate aflat
in mijlocul actiunii. Cu o
sugestiva ilustratie muzicalg,
semnata tot de regizor, uneori
poate prea agresiva, menita
sa ne sustiina starea de

tensiune, cu costume aflate
intre linii de epoca si



actualitate, ostentativa, la
Goneril - Andreea Bibiri,
mai ales in partea a doua a
spectacolului, atunci cand
rautatea ei se intareste si prin
rochia rosie mini, spectacolul
are o reala unitate si un ritm
sustinut, dinamic, determinate
de arderile launtrice, de
daruirea actorilor, indeosebi
de inalta temperatura la care
joaca Victor Rebengiuc.
Meritul regizorului consta si in
modul in care a lucrat cu toti
interpretii, mai ales cu barbatii,
lasandu-le parca pe eroine —
cu exceptia Dianei Dumbrava,
in Regan, mai puternica si mai
prezenta decéat partenerele
ei — pe un plan secundar.

Interpretii spectacolului cauta
sa aiba aceeasi incarcatura
dramatica precum cutremu-
ratorul Lear, extraordinar in
toate momentele, indeosebi in

cele in care nu-si mai intelege
fiicele sau atunci cand des-
copera adevarurile legate de
oamenii goi si fara adapost,
nebagati in seama de nimeni.
Marian Ralea, emotionant intr-
un bufon tragic ce moare de
frig si boala sub ochii nostri.
La fel de bun este si Mihai
Constantin in Kent, matur,
simplu, curajos si cinstit, dupa
cum si Vlad Zamfirescu in

ipocritul Edmund sau Cornel

Scripcaru in tradatorul,
lingusitorul si conformistul
Oswald.

Claudiu Stanescu i-a dat
Duceluide Albani o autentica
verticalitate in timp ce Serban

Celea in Cornwall a pus in
lumina cruzimea si setea de
sange ale celui ce-i va scoate
cu bucurie sadica ochii lui
Gloucester. In acest din urma

TEATRUL:

rol, Dan Astilean a avut si
veridicitate si firesc, punand
in lumina si vinovatia eroului,
vinovatia tatalui ce aduce
pe lume un copil din flori cu
inconstienta, dar si naivita-
tea celui ce-l crede pe fiul
mincinos, alungandu-l cu
aceeasi graba si super-
ficialitate pe copilul cinstit.
Un spectacol puternic, bar-
batesc, cu realizari serioase
ale tuturor interpretilor si o
creatie de exceptie, aceea a
lui Victor Rebengiuc in rolul
titular.

Un Rege Lear de care aveam
nevoie, mai ales la sfarsit de
secol si mileniu, un Rege Lear
ce ne aminteste ca omul fara
de avere si fota nu inseamna
nimic in fata egoismului si
lacomiei de putere.

Fotografii de

Liviu MAarghidan
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A ypectacol”
Irina lonescu: Stimata doamna,
interpretafi la Teatrul National
,Vasile Alecsandri“ din lasi, rolul
titular al spectacolului Elisabeta |
de Paul Foster. Ce inseamna
pentru un actor intalnirea cu una
dintre cele mai importante per-
sonalitati ale istoriei universale,
cu o eroind despre care se Stiu
atatea lucruri?

Mihaela Arsenescu Werner: Noi
actorii, cdnd avem sarcina
coplesitoare de a juca personaje
istorice, traim o vreme cu obsesia
acestora. Va marturisesc ca eu
am trait luni de zile cu obsesia
Elisabetei: am incercat sa o
inteleg, sa 1i seman, pentru ca,
apoi, sa ma detasez, sa pastrez
numai ceea ce era esential. Am
citit mult despre ea, intrunea cel
putin zece personalitati de
barbati adevarati imbinate cu o
diplomatie specific feminina. Stia
sa impuna ordinea, disciplina,
stia sa-si asume responsabilitati.
in epoca noastrd, dominata de
confuzie de valori, avem nevoie
de niste repere stabile. Elisabeta
este un reper. Pe cat o descopar,
pe cat o cunosc — este un

personaj tot mai fascinant. O
iubesc si sper, ca de undeva, de
acolo, m-a atins si ea, din cand

in cand, pe umar.

I.1.: Cum ati lucrat cu regizoarea
Irina Popescu Boieru?

M.A.W.: Reintélnirea cu ea a
fost, ca de obicei, fructuoasa,
calda, extrem de ofertanta. Am
colaborat foarte bine pentru
ca face parte din categoria
regizorilor care te obliga sa cauti,
sa gasesti in tine valente pe
care nici macar nu le banuiai. Nu
este un regizor tiran, nu it
impune anumite lucruri, propriile
interpretari asupra trairilor unui
personaj, iti da doar o busola ca
sa poti gasi singur calea, nu-I|
duce de mana pe actor pentru
a-l scoate din padure. Cred ca
am gasit impreuna cele mai
bune solutii in ceea ce priveste
abordarea textului lui Paul
Foster, desi, ca orice lucru,
spectacolul este perfectibil,
niciodata gata, terminat. Eu sunt
din acest punct de vedere un
artist nefericit: nu sunt mulfumita
niciodata de ceea ce fac,
intotdeauna mi-as dori s-o0 pot lua
de la capat, sa refac lucrurile care
nu-mi plac. Uneori, gasesc cai
noi, neasteptate si dupa zece sau
douazeci de reprezentatii. Cred

cd este un lucru bun, desi nu
dorm linistita dupa incheierea

muncii la un spectacol, dupa
premiera.

I.l.: Cum reactioneaza publicul in
fata acestui personaj fabulos,
care este Elisabeta | a Angliei?
M.A.W.: Datorita formulei de
teatru in teatru, pe care
spectacolul o propune, publicul
primeste mult mai usor istoria
Elisabetei. Faptul ca povestea
este spusa de o trupa de actori
elisabetani, care, din cand in
cand, intrerup expunerea eveni-
mentelor pentru a pune la punct
detalile montarii, constituie un
avantaj. Caracterul discontinuu al
conventiei teatrale il incita pe
spectator, 1l aduce mai aproape
de personaje. Astfel, el retine mai
usor si informatiile de ordin
istoric, strecurate in piesa. Apoi,
datorita faptului ca spectacolul se
joaca intr-o sala-studio, nu exista
o distanta prea mare intre actori
si spectatori, acestora din urma
li se pare, cred eu, ca fac parte
din joc, din conventie. Pe aceasta
idee au fost construite special i
bancile rezervate publicului.
Spectatorul nu sta linistit, detasat
intr-un scaun, el participa, vrand-
nevrand, se joaca impreuna cu
noi, sufera, e ingrijorat, socat
impreuna cu noi. Dupa zece
reprezentatiiam primit din partea
publicului confirmarea ca formula
scenica pe care am adoptat-o
este unanim acceptata, primita
de spectatori. Fiecare alege ceva
din acest spectacol, fie anecdota,
fie adevarul istoric, conform

propriului interes sau nivel de
cultura.

[risa losescn
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Mihaela Arsenescu Werner
in ELISABETA | de Foster

Foto: Sorin Ichim
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Doua linii conceptuale inrudite
sunt clar exprimate in spectacolul
Elisabeta I. cea shakespeariana
a lumii ca teatru (,lumea este o
scena, iar oamenii sunt actori®)
si cea artaudiana a continuitatii
dintre teatru si viata. Desi
construitad in jurul unui subiect
istoric, piesa foloseste istoria
doar ca pretext pentru dezvolta-
rea unei teme pur teatrale. Teatrul
insusi este marea tema a piesei:
o trupa de actori din perioada
elisabetana isi propune sa
realizeze un spectacol. Vrajitoarea
Pata Sola distribuie rolurile;
personajele vor fi desprinse din
viata, din actualitate (am zice noi
astazi). Actorii se strang in jurul
ei, fiecare dorindu-si un rol cat
mai bun si primindu-si insemnul
caracteristic pentru personajul pe
care il va interpreta; va fi un
spectacol despre regina Elisabeta,
despre problemele care framanta
epoca, despre anturajul reginei i
adversarii ei, despre conflictele
cu vecinii, cu biserica si cu
pretendentii la tronul Angliei...
Fara a avea o valoare literara
deosebita, piesa americanului

Paul Foster (avangardist al anilor
'60) are o structura deschisa, este
o suma de modalitati teatrale,

Y

Teatrul National ,,Vasile Alecsandri“ din lasi (Sala Studio) — Elisabeta I de Paul
Foster. Versiunea romaneasca de Radu Nichita Rappaport. Regia: Irina Popescu-
Boieru. Scenografia: Rodica Arghir. Miscarea scenica: Dana Cogeru. Aranjament
muzical: grupul ,Nomenstomen“. Distributia: Mihaela Arsenescu-Werner,
Georgeta Burdujan, Monica Bordeianu, Catinca Tudose, Petronela Grigorescu,
Antonela Cornici, Adi Carauleanu, Emil Coseru, Adrian Paduraru, Constantin
Puscasu, Daniel Busuioc, Constantin Avadanei, Catalin-Tudor Manea, Radu
Ghilas, Petre lonescu, Haruna Condurache, Oana Sandu, Brandusa Aciobanitei,
Livia lorga. Data premierei: 18 aprilie 1999.

singurul ei mare orgoliu find acela
de a sluji unui spectacol in afara
regulilor clasice si de a oferi,
astfel, actorilor sansa de a juca si
de a se juca de-a viala, de-a
istoria si de-a teatrul. Parodiind,
sarjand, Foster transforma
epoca in scena si personali-
tdtile in personaje. In ciuda
costumelor bogate, specifice
epocii, personajele sunt... dez-
bracate de morga rigida a curtii,
comportandu-se ca niste pioni
pe tabla de sah a istoriei, dar
mai ales ca niste ingi obisnuiti:
Filip al ll-lea si Caterina de
Medicis se roaga la icoane
pentru a obtine banii necesari
campaniei contra Angliei, se
palmuiesc, apoi trateaza ca
niste oameni de afaceri cu
camatarul Lazarus Tucker, la fel
va proceda si Elisabeta — intr-o
scena de un umor substantial.

Regizoarea Irina Popescu-Boieru
si-a construit spectacolul cu
ingeniozitate. A urmat meandrele
textului, respectandu-i propu-
nerile, sfidand unitatile artistote-
lice, respectandu-i epicitatea
brechtiana, subliniind permanent

ideea de teatru in teatru si pe
aceea de interferenta intre teatru
$i viata. ,Am capatat rolul princi-

pal si n-am de gand sa-l cedez
alteia“ zice regina de pe scena si
replica se refera evident atat la
regina—regina (care isi apara cu
strasnicie tronul), cat sila actrifa—
regina (care tine foarte mult la rolul
ce i-a fost incredintat). Viata si
fictiunea se intalnesc, se intretaie,
uneori se suprapun. Trupa
Teatrului National joaca, de fapt,
rolul unei trupe de actori din
secolul al XVI-lea si o face cu o
contaminanta angajare si placere,
incat rezultatul — spectacolul din
sala Studio — este agreabil,
dinamic si antrenant. lIrina
Popescu-Boieru si scenografa
Rodica Arghir I-au gandit pe doua
dimensiuni spatiale: un nivel il
reprezinta scena elisabetana, iar
al doilea — scena italiana; intre
acestea circulatia e libera, ceea
ce creeaza o diversificare a
dinamicii generale. Fara decoruri
propriu-zise, doar cu elemente
sumare, dar semnificative, spatiul
de joc capata culoare si sugesti-
vitate prin felul cum este umplut —
si folosit — de actori, de costume,
de miscare; sunt excelente atat
costumele, cat si momentele
coregrafice (miscarea scenica:

Dana Coseru).
In rolul reginei Elisabeta, Mihaela
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Arsenescu-Werner confera perso-
najului distinctie si autoritate,
jucand cu forta dramatica bine
dozata din interior si cu mijloace
expresive rafinate. Dihotomia
actrifa/personaj este marcata
inteligent, incat spectatorului i
apar cu claritate atat datele si
framantarile celei dintai, cat si, mai
ales, personalitatea complexa a
Elisabetei: femeie si regina plina
de contradictii, de indoieli, de
nehotarari. Din aceste contradictii
(decizie/indecizie, spontaneitate/
chibzuin{a, judecata rece/senti-
mentalitate) personajul, asa cum
I-a conceput si cum il intruchi-
peaza Mihaela Arsenescu-
Werner, capata un echilibru si o
tensiune dramatica pe care si-0
asuma intregul spectacol. Cea
de-a doua regina — Caterina
de Medicis — e intruchipata
scenic de Georgeta Burdujan, o
prezenta impunatoare, vulcanica,
maiestuoasa, in acord perfect cu
partenerul ei cel mai apropiat,
Adrian Paduraru — Filip al ll-lea al
Spaniei, si el cu o finuta regala,
cu voce frumoasa si bine dozata
in concentrari si explozii con-
trolate. Adi Carauleanu (Contele
de Leicester) parcurge cu aplomb
partitura celui mai apropiat sfetnic
al reginei, fiind un bland si cald
receptacol al discretelor ei
descarcari sentimentale. Din cele
doua roluri interpretate de Emil
Coseru (Lordul Burghley si
Lazarus Tucker) cel de-al doilea

este o excelentd compozitie in
nota umoristica — o partitura si o
izbanda inedite pentru actor.

Constantin Avadanei, Monica
Bordeianu, Constantin Puscasu,
Radu Ghilag, Daniel Busuioc,

Catalin-Tudor Manea si Antoaneta
Cornici — fiecare aducand in
scena unul, doua sau trei perso-
naje diferite — au contributii de
buna profesionalitate la realizarea
intregului.

Mentiuni speciale pentru Catinca
Tudose, care realizeaza cateva
fine crochiuri scenice (Regina
Elisabeta cea reala, spalatoreasa
Tilly Boom si Mus, ucenicul lui
Lazarus); apoi pentru interpretul
Lordului Primar — Petre lonescu
(tinuta scenica si voce impuna-
toare); pentru Petronela
Grigorescu, care ii confera
Vrajitoarei Pata Sola mister si
stranietate continutg; si, in sfarsit,

Georgeta Burdujan si
Constantin Avadanei
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pentru grupul de actrite tinere
(Haruna Condurache, Oana
Sandu, Brandusa Aciobanitei si
Livia lorga) care evolueaza cu
siguranta si gratie in scenele de
ansamblu coregrafic si coral.
Cateva secvente din spectacol
sunt cu adevarat remarcabile:
dansul semnificand batalia dintre
flota engleza si cea spaniola;
Noaptea Sfantului Bartolomeu (in
care insa era loc pentru o folosire
mai eficienta a luminilor); primirea
camatarului Lazarus la palatul
Elisabetei; intalnirea finala dintre
regina si actori, secvente care
dau dimensiunea realda a
spectacolului.
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Cu Strigoii, Ibsen dadea un
raspuns — polemic — celor care,
dupa premiera Noreiil acuzasera
de atentat la adresa familiei, a
stabilitatii si soliditatii relafiilor
conjugale. Tema predilecta a
epocii, emanciparea femeii
fusese tratata de dramaturg cu o
indrazneala neobisnuita,
developand adevaruri dureroase
pe care morala unei societafi
inchistate in norme rigide le
ascundea cu grija. Nora fisi
parasea familia pentru a se
implini ca fiintd umana. in Strigoii
lucrurile se petrec invers: Helene
Alving isi inabusa adevarata
iubire, se casatoreste, cum ii cer
parintii, pentru a face ,0 partida
buna“ si, dupa o tentativa de
fuga, seintoarce siramane langa
un sot depravat. Zguduitoarea ei
drama e una a consecintelor, a
lipsei curajului de a-si asuma
dreptul la demnitate si libertate.
E drama supunerii la norme so-
cial-morale conventionale si
strivitoare de destine.

Piesa are, insa, doua linii
dramatice principale, cea de-a
doua fiind a fiului, Oswald.
Pornindde la adevarul —siel mult
vehiculat in perioada sfarsitului
de secol XIX — ca pacatele
parintilor sunt platite de copii,
Ibsen face o demonstratie
aproape stlintifica (in ideea
ereditatii psiho-biologice): desi

Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ din lagi — Strigoii de
Henrik Ibsen. Regia: Ovidiu Lazar. Scenografia: Rodica
Arghir. Spatiu sonor: Ovidiu Lazar. Distributia: Violeta Popescu,
Sergiu Tudose, Petru Ciubotaru, Calin Chirila, Monia Pricopi.

Data premierei: 2 mai 1999.

trimis de mama lui in strainatate,
inca de la varsta de sapte ani,
pentru a-| feri de influenta nefasta
a depravarii alcoolice si sexuale
a tatalui, tanarul poarta in sénge
samanta raului mostenita de la
acesta. Se va intoarce acasa,
peste ani, bolnav, sfarsit, fara a
mai putea picta, intretinandu-se
cu morfind. Intersectarea celor
doua linii dramatice — care vin
foarte tensionate una spre
cealalta — constituie punctul de
inalta temperatura al piesei si
dicteaza finalul cu reflexe tragice.
Pe scena ieseana (unde Ibsen a
fost jucat, pentru prima data in
Romaénia —in Sala Sidoli, insa —
cu Micul Eyolf, in primavara
1895), premiera Strigoii o
datoram regizorului Ovidiu Lazar
si scenografei Rodica Arghir. intr-
un decor cu severitati geome-
trice, ce sugereaza raceala Si
rigiditatea normelor de viata,
drama se inscrie cu rigoare
calculata. Doua planuri dispuse
in adancime — unul, al prezen-
tului, constituit din forme exacte
si elegante (salonul familiei
Alving), celalalt al trecutului, cu
forme distorsionate — un fel de
vegetatie metalica prin care lu-
mina creeaza reflexe cand
frumos amagitoare (anuntand

festivitatea inaugurarii azilului),
cand sumbre, stranii, sugerand
fantomele trecutului care patrund

in primul plan, prin glasvanduri
inalte si cetoase, cu rame
metalice, unghiulare; comuni-
carea intre cele doua planuri (cea
mai izbutita idee regizoral-
scenograficd) e nu numai de
natura temporala, ci si psiho-
spirituala. Se stabileste astfel un
raport de cauzalitate, trecutul
combustionand drama prezenta
si dictandu-i ritmul si temperatura.
Fantoma capitanului Alving
bantuie nestingherita in aceste
spatii, dar si in mintea si in
sufletele personajelor. Poate o si
mai decisa marcare a acestei
.prezente” ar fi sporit tensiunea
spectacolului si ar fi motivat mai
adanc starile si confruntarile
dintre personayje; caci tocmai aici
spectacolul nu se implineste la
cota necesara. Cutremurele
subterane nu-si trimit undade soc
spre spectator. Despre ele mai
mult ni se vorbeste, ca in teatrul
epic, brechtian, desi nu ar reiesi
ca aceasta ar fi fost miza
regizorala.

in aceste limite, actorii joaca
exact, riguros, elegant, fara
excese exterioare, dar si fara a
cobori in adancime, pana la
miezul incandescent al dramei.
Revenind pe scena dupa o
nedreapta absenta, Violeta

Popescu e 0 Doamna Alving
distinsa in resemnarea si
suferinta ei ascunsa. Actrita isi
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asuma cu discrefie drama
personajului, joaca retinut, pune
surdina la zbuciumul sau interior
si in ea se concentreaza
circuitele dramatice ale intregului
spectacol. Pastorul Manders —in
mare masura vinovat de toate
céate s-au petrecut in trecut, deci
si de consecintele care acum ies
laiveala — e interpretat de Sergiu
Tudose cu nerv bine dozat,
sfasierea personajului intre
datoria morala si o culpabilitate
— pe care o resimte dar nu o
recunoaste — fiind miza pe care
actorul isi construieste rolul.
Petre Ciubotaru compune
minutios portretul de un realism
viguros al tdmplarului Engstrand.
Am asteptat cu mult interes
evolutia, in dificilul rol Oswald,
a tanarului actor Calin Chirila si
am avut satisfactia unei inter-
pretari mature, dovedind exacta
intelegere a partiturii dramatice
si buna adecvare a mijloacelor
actoricesti; la care se adauga o
frumoasa tinuta scenica si
capacitatea de a intra, fara com-
plexe, in dialog scenic cu actorii
de performanta mai sus pomeniti.
in rolul Regine, Monia Pricopi
evolueaza cu degajare, cu
spontaneitate, personajul fiind,
pana la un moment al evolutiei
sale, singurul punct luminos in
aceasta drama a umbrelor.

Ne raméane speranta ca specta-
colul va castiga pe parcurs in
tensiune, ca fluxurile dramatice

dintre personaje vor deveni mai
clare si mai fierbinti, astfel incat
sa putem vorbi despre un succes
adevarat si de o nouad prezenta
de prestigiu pe afisul Teatrului
National ,Vasile Alecsandri*.

Violeta Popescu si Sergiu Tudose

TEATRUL:
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Relatia pe care Victor loan
Frunza si-o stabileste cu textul
dramatic, punand in scena
Visul unei nopti de vara, este
cand de insotire a ,lumilor”
shakespeareene, cand de
ostilitate fata de spiritul vremii.
Reprezentatia Teatrului National
din Cluj este, trebuie sa o
spunem din capul locului, una
omogena, in ciuda folosirii
elementelor de extratext si a
dorintei de a expune, printr-o
discutata (si, adeseori, negata)
defulare artistica, sentimente
eliberate de orice prinsoare de tip
moral. in fapt, spectacolul lui Vic-
tor loan Frunza nu poate fi partas
unui timp supus canoanelor
crestinatatii: voluptatea respinge
masca pudicitatii, adevarul si
minciuna devin acum justefe si
injustete, iar pacatul nu stim sa
mai existe; deasupra lor, iubirea
este traita funciar, putand fi ,citit"
un subtil traseu al androginului.
Ar fi o greseala sa se inteleaga
ca Victor loan Frunza a
descoperit in poetic suportul

reprezentatiei; liricul este folosit
Cu parcimonie si uneori com-
promis cu buna stiinta. Puck
este cel in jurul caruia iubirile
interzise isi cauta impacarea,
insa, pe scena, spiridusul ce se
intrece pe sine tesand nevino-
vate intrigi, devine oglinda
trairilor refulate ale specta-
torului; probeaza expresiv
pasiuni pe care nu avem taria
sa le recunoastem decat cu
stanjeneala si in solitudine. Cel
care-| insufleteste pe Puck,
Balazs Attila, nu joaca, ci mai
degraba, se joaca pe sine,
asumandu-si voluptatea eroului;
jocul sau nu urmareste catusi de
putin sa impace pudicitatea
spectatorilor. Gesturile si replicile
sale sunt ferme si, adeseori,
licentioase (sa remarcam in
treacat ca Victor loan Frunza
opereaza inserturi din literatura
Marchizului de Sade), dar fiecare
din ele rosteste — pentru a céata
oara? — pasiuni dezbarate de
morald. Trecand peste roméana sa
inca defectuoasa, Balazs Attila
reuseste performante actoricesti:
agatat pe franghii de alpinist, cu
ample miscari pe intreaga
scena, actorul isi conserva rolul
de personaj-cheie; replicile sale
sunt (voit) convulsive, tasnite
parca dintr-un eros nestapanit.

Cuplurile indragostitilor: Lysander
(Doru Surcel) — Hermia (Vasilica

Stamatin) si Demetrius (lon Isaiu)
— Helena (Adriana Bailescu),
genereaza un comic rafinat. Se
remarca Doru Surcel, ca un
remarcabil profesionist al scenei;
prin el Lysander se incarca de
sinceritate si de o gravitate care,
dincolo de umorul bine dozat,
ascunde pasiuni si chiar patimi.
Dintre eroii ce aparin final in fata
lui Theseu si a Hipolitei, Pyram
(Dorel Visan) concentreaza
comicul de situatii, revelator al
unui spirit ludic. Decorul, semnat
de Adriana Grand, focalizeaza
privirea spectatorilor pe orizon-
tala de joc; planul inclinat, cu
panta ascendenta spre fundal,
sugereaza curcubeul, unificator
al contrariilor, al lumii de aici si
de dincolo; costumele urmeaza
o logica a sarbatorii, intr-o
maniera baroca a liniilor curbe si
a culorilor vii. Muzica live a lui
Horvath Karoly (prin dispunerea
in fundal a unei orchestre) are
tonalitatea unui festivism nocturn,
fiind uneori un suport corector al
declamarilor actoricesti.

Spectacolul cu Visul unei nopti de
vara, semnat Victor loan Frunz3,
confirma originalitatea unui
regizor care a descoperit in teatru
spatiul de interogare fara
menajamente a spectatorilor,
supunand in acelasi timp actul

scenic unei depline coerente
artistice.
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Teatrul National Cluj — Visul unei nopti de vara de William Shakespeare. Versiune
scenica de Victor loan Frunza. Muzica: Horvath Karoly. Decoruri $i costume: Adriana
Grand. Directia de scena: Victor loan Frunza. in distributie: Dorel Visan, Balazs Attila,
Dorin Andone, Geanina Calinescu, Adriana Bailescu, Doru Surcel, Vasilica Stamatin,

loan Isaiu, Cornel Raileanu, Ruslan Birlea, Ligia Moga, Petre Bacioiu, lon Marian, Dan
Chiorean.
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Oana Cristea GRIGORESCU

Statia Lrmiras: PARADIS

Comedia iubirii in viziunea lui
Victor loan Frunza, la Teatrul
National din Cluj, depaseste
stadiul unei regii ilustrativ
shakespeareane. Comedia este
dezvaluita, pana dincolo de
pragul parodiei tragice. In vremuri
de neingradita libertate, Visul
unei nopti de vara este acum
pledoaria sexualitatii exacerbate,
scoase de sub regula aservirii
sufletesti. De unde vine acest val
de libertate? Tocmai din lumea
spiritelor, a sufletelor-pasari,
unde Puck este un mic vrajitor
pervers. Creierul acestei farse
tragice cu deznodamant vesel
este perechea Oberon—-Puck, cei
ce leaga si dezleaga efemere
iubiri, stiind prea bine preful
macinarii lor, incasat negresit la
scadenta de Timp. Cele trei
grupuri de personaje — grupul
actorilor de ocazie, cuplurile de
indragostiti impreuna cu perechea
princiara a Atenei, si locuitorii
taramului zanelor — sunt ierarhic
supuse fanteziei bolnavicioase
(sau doar actualizate) a lui
Oberon si Puck.

S-a spus despre Vis ca este o
piesa fixa in atitudini: personajele
nu evolueaza de-a lungul actelor,
nu se descopera, nu se autoco-

recteaza. Bogatia ei decurge din
fraul liber lasat fanteziei. Ne aici

pleaca si regizorul Victor loan
Frunza cand ii investeste pe
Oberon si Puck cu infelegerea si
zestrea de trairi a lumii moderne.
Oberon si Titania nu mai sunt
doar un cuplu matur, parodie a
slabiciunilor omenesti. Cearta lor
reface la scara supraumana
modelul comediei casnice. Am-
plificarea deznodamintelor se
produce dupa dimensiunea spi-
rituala a protagonistilor. Ei detin
experienta libertatilor sexuale
cucerite de secolul nostru sinu se
sfiesc sa o exercite asupra
muritorilor, ale caror destine
individuale le stau in putere. De
altfel, regizorul a actualizat textul
piesei prin confruntarea celor cinci
traduceri existente in limba
romana, completand-o cu cateva
inserturi din Marchizul de Sade si
Sfanta Biblie. Nu este intamplator
ca toate aceste mutari de accent
definesc un Puck modern, atins
de perversitate, fara sa piarda
insa nimic din esenta sa de
spirit jucaus — rautacios care
I-a consacrat. Imaginatia lui Puck
nu cunoaste limite. Cel ce-si
aminteste permanent mesajul

shakespearean aliubirii e Oberon,
care il cheama la ordine pe Puck
atunci cand fantezia lui ameninta
sa depaseasca limita acceptabila
a spectatorului de azi. Puck poate

merge oricat de departe, doar e
duh, nu-i asa? Clipa de indoialg,
momentul monologului lucid,
examenul lui de constiinta,
reechilibreaza intreg spectacolul,
atinge limita extrema a comediei:
autoparodierea. Shakespeare si-a
permis sa se autoparodieze in
aceasta piesa. Povestea lui Pyram
si a Tisbei nu este oare o parodie
a piesei Homeo si Julieta (cel
putin asa a vazut-o critica)?
Frunza are puterea sa dubleze
tehnic miza cand ii asaza lui Puck
oglinda constiintei in fata. ,Sunt
oare normal?“ se intreaba Puck,
.-.. imi place tot ce e anormal,
deformat....“. Acesta pare a fi
tributul platit de modernitate
sensurilor directe ale vietii. Visul
unei nopti de vara este o coborare
in lumea contradictorie a
imaginarului. E o feerie, un basm
vesel in care mai multe planuri
narative ne atrag atentia asupra
aceleiasi morale tragicomice a
comediei iubirii. Lamentabila
reprezentatie a piesei din piesa e
si ea un epilog trist la autoparada
modernitatii. Regia nu a ganditun
final ferm, renuntand la scena
finala din textul original. Piesa se
stinge, esecul trupei de actori de
ocazie se estompeaza, focul de
artificii al visului se risipeste.
Ramane
derizoriului progres al umanitatii.

Daca partea intai a spectacolului
treneaza, ea pregateste actele lii,

intrebarea asupra
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IV, ritmate cu simt de orchestra-
tor. inotivate pe cheia de lectura,
generoase in situatii de joc
pentru actori. Doru Surcel si loan
Isaiu (Lysander si Demetrius)
acopera cu stralucire doua
partituri solicitante (admirabil
duelul). Vasilica Stamatin si
Adriana Bailescu (Hermia si
Helena) contureaza precis doua
personaje feminine pereche.
Dorin Andone (Oberon si Theseu)
da masura mobilitatii sale
actoricesti. Oberon, regele elfilor,
duhurilor si al spiritelor, e creierul
care mentine echilibrul demonizarii
lumii muritorilor. Perversiunea si
maleficul sunt instrumentele
interioare la care face apel cu
naturalete, asa cum stie sa faca
suportabila lumea muritorilor,
atunci cand mintea lui Puck
ameninta sa o deformeze
ireversibil.

Geanina Calinescu (Titania si
Hypolita) e perechea lui Oberon,
taiata dupa tiparul suprauman in
toate trairile. Reuseste sa
pastreze echilibrul intre elan si
exces declamator. Titania e
Femeia in mare, in toate cele. De
aceea sufera o vaga masculi-
nizare, compensata scenografic
de efeminarea Ilui Oberon.
Balazs Attila (Puck) este aici o
ilustrare a excesului. Trairile lui
respecta scara, dar si traditia. In

relatia cu Oberon, Puck e unealta
lui facatoare de vraji si rautati

aparent nevinovate. Jocul imagi-
natiei il individualizeaza, constiinta
nemasurii e nota modernitatii cu
care s-a imbogatit. Solutiile
scenografice si regizorale il pun
in fata unor probe fizice (zborul pe
franghie) si de indemanarea
practica (utilizarea intregii recuzite
de vrajitor; ierburi fermecate,
amulete, sticlute cu licori) care ii
ingreuneaza pe alocuri misiunea
in scena.

Grupul actorilor de ocazie — lon
Marian, Ligia Moga, Dorel Visan,
Ruslan Barlea, Petre Bacioiu,
Cornel Raileanu, Dan Chiorean,
Frederic Slavici — contureaza,
fiecare in parte, caractere vii,
distincte, memento parodic la
virtutile comediei grotesti. Fiecare
gest, fiecare cuvant al grupului isi
are locul in piesa si gaseste rep-
lica pe masura in sala (cea reala):
rasul si aplauzele. Dorel Visan e
un indreptar de teatru pe viu.
Simtul scenei se grefeaza pe
autoparodia shakespeareana,
rezultatul fiind o proba de virtuo-
zitate actoriceasca. Padurea
fermecata de duhuri induce in
muritori, fie ei indragostitii sau
actorii de ocazie, trairi amplificate.
Ei par si apar demonizati de licoa-
rea fermecata. in lumea vrajita si
in cea dezvrdjita intreaga distri-
butie se autodepaseste, dovedeste
ca avem in fata profesionisti de

calibrul unui teatru national.
Scenografia Adrianei Grand nu
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face economie de imaginatie.
Decorul e sumar: planul inclinat
al viselor e podeaua paradisului
si cerul visat al pamantenilor.
Costumele sunt un fastuos
comentariu vizual si simbolic la
lumea de vis; evolueaza, se
transforma odata cu povestea,
preiau modificarile de stare ale
personajelor. Simbolic, lumea
duhurilor se identifica prin
elemente aviforme. Putem
suspecta chiar ideea ca duhurile
sunt ingeri cazuti care se
consoleaza de dizgratie jucand
farse muritorilor. Piesa din piesa
beneficiaza de o bogata recuzita
din hartie (costume, decoruri)
gandite sa ilustreze grotescul
comediei tragice a vietii muritorilor.
Muzica originala compusa de
Horvath Karoly in stil clasic, este
interpretata live si sustinuta
solistic de contratenorul Andrei
Tara. Prezenta orchestrei
Academiei de Muzica ,Gheorghe
Dima*“ din Cluj in fundalul scenei,
completeaza lumea paradisiaca
a duhurilor si zanelor cu nota de
veridicitate sonora. N-o sa ne
suparam daca vom descoperi in
final ca orchestrantii - pasari sunt,
la randul lor, ingeri cazuti. in vis
invatam sa le acceptam pe toate.
Tot acolo se deschide ochiul
interior cu care invatam sa
raddem cuingaduinta de comedia
dragostei, chiar si atunci cand

suntem nevoiti sa ne recunoas-
tem umili actori.
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Daniel Badale si Marius Rogojinski




Cristina MODREANU

Personaj-simbol pentru ideea
de teatru, visul oricarui actor.
Hamlet a lipsit timp de cateva
stagiuni din repertoriile teatrelor
noastre. Revenirea prinfului s-a
petrecut in stagiunea 1997-1998
la Teatrul National din Craiova si
la Teatrul ,Mihai Eminescu” din
Botosani, a carui trupa bine
inchegata a pornit intr-o adeva-
rata aventura teatrala alaturi de
regizorul lon Sapdaru.

Despre inclinatile spre regie ale
lui Hamlet, dovedite in piesa
marelui Will nu numai in discutiile
cu trupa de actori, ci si in
simularea atat de elaborata a
nebuniei, si in intreaga punere la
cale a demascarii lui Claudius,
s-au scris multe pagini. Ceea ce
propune Sapdaru este o lectura
regizorala a celebrului text bazat
pe aceasta idee, lectura ce da o
cu totul alta dimensiune specta-
colului. Procedeul ,punerii in abis*
inverseaza perspectivele, poves-
tea tristului print fiind ,,invelita“ in
povestea nasterii unui spectacol
cu piesa lui William Shakespeare.
Pastrandu-se intr-un registru al
firescului, al ignorarii normelor, al
dispretuirii regulilor, regizorul
atinge teme shakespeareene
majore: lumea ca teatru in care

Teatrul ,,Mihai Eminescu” din Botosani — Hamlet de Shakespeare. Traducere:
Dan Dutescu si Leon Levifchi. Scenografia: Angela Doni. Maestru scrima:
Vitalie Drucec. Regia: lon Sapdaru. Distributia: Daniel Badale, Marius
Rogojinschi, Daniel Minciuna, Irina Mititelu, Teodora Moraru, Volin Costin,

Florin Aionitg
Stagiuned.997-1998,

e‘.

suntem cu tofii actori, scena ca o
oglinda in care ne recunoastem
cu sansa de a ne corecta, actorul
—un cronicar al vremurilor, calator
prin timp.

Din punct de vedere al formei,
spectacolul este dens, bogat in
imagini, concepute cu ajutorul
scenografiei lui Mihai Pastramagiu
(care construieste inspirat din
cateva cuburi simple, transpa-
rente) si coregrafiei plina de nerv
a Angelei Doni, folosita in scene-
cheie cand cuvintele par sa nu
mai ajunga — dialogul lui Hamlet
cu Ofelia, nebunia tinerei femei,
inmormantarea Ofeliei. in ceea
ce-| priveste pe Hamlet, accentul
nu mai cade exclusiv pe el, caci
in interpretarea lui Daniel Badale
personajul principal devine un
posibil anti-Hamlet sau, poate, pur
si simplu, un Hamlet al zilelor
noastre.

in ciuda aparentei sale fragile,
tanarul actor da dovada de o
remarcabila forta de concentrare,
glisdnd cu rapiditate intre cele
doua planuri — povestea lui Ham-
let si cea in care, in calitate de
regizor, construieste un spectacol.
Nu mai putin demni de remarcat

sunt: Volin Costin (intr-o reusita
compozitie a lui Polonius in care

tiana Zavialova, Cezar Amitroaiei, Mihai Paunescu $.a.

peste siretenia personajului, vazut
ca un birocrat prafuit de sub bratul
caruia nu lipseste mapa, actorul
asaza o usoara plictiseala amu-
zanta in momentele de ,iesire din
rol“); Marius Rogojinschi si Irina
Mititelu (un cuplu construit dupa
imaginea odiosilor dictatori, ma-
niacal preocupati de imagine,
ferindu-se de substanta ca de
raie); Florin Aionitoaie (un Laerte
coborat din filmele americane de
actiune, killerimpetuos care nu se
da in laturi de la nimic), Tatiana
Zavialova (o incantatoare Ofeliein
blugi a carei puritate transpare in
nebunie ca o lumina).

Lovitura de gratie a spectacolului
vine insa in final, cand dupa
duelul prinfului cu Laerte si
ultimele replici toti actorii revin pe
scena vrand parca sa se aseze
»la 0 sueta“ cu spectatorii: pierdut
pe drum, in graba trecerii de la 0
poveste la alta, a mai ramas de
rostit celebrul monolog, ,marca
Hamlet“. De-abia acum cu ade-
varat hamletian in gesturile
lenese cu care isi aprinde tigara
Daniel Badale pune punct, rostind
celebrele vorbe, unui spectacol
proaspat, viu, inovator, el insusi
un raspuns la vesnica intrebare
A fi sau a nu fi?".
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Turneul din luna aprilie al
Teatrului ,Mihai Eminescu“ din
Botosani |-a dezvaluit pe
regizorul lon Sapdaru, autor al
mai multor spectacole aflate in
repertoriul teatrului (ma intreb de
ce nu a fost prezentat la Bucuresti
si spectacolul montat de regi-
zor in aceasta stagiune —
Frumoasa calatorie a ursgilor
Panda povestita de un saxofonist
care avea o logodnica la Frank-
furt de Matei Visniec) ca pe un
adept al montarilor radicale,
facute sa rastoarne complet
idei preconcepute, sa spulbere
fetisuri, sa surprinda prin forma,
dar si prin continutul lor.

Montat la Botosani in stagiunea
1996-1997, Insemndrile unui
nebun dupa N.V. Gogol este
astfel construit incat Popriscin,
autorul jurnalului, pare singurul
om sanatos dintr-o lume de o
gaunosenie inspaimantatoare.
Functionarul umil care isi permite
sa viseze, sa spere, sa-si lumi-
neze existenta arida indragos-

tindu-se dc o fiinta mai presus de
el in ordinea sociala, devine, Tn
interpretarea lui Volin Costin un
»print al imaginatiei“. El e capabil
sd construiasca o lume din

TEATRUL:

Teatrul ,Mihai Eminescu” din Botosani ~ Jurnalul unui nebun dupa Gogol.
Regia: lon Sapdaru. Scenografia: Romana Preoteasa. Coregrafia: Angela Doni.
Distributia: Volin Costin, Tatiana Zavialova, Petronela Chiributa, Mihai
Paunescu, Daniel Badale, Irina Mititelu, Traian Andrii, Alexandru Delescu.

Stagiunea: 1996-1997.

inchipuirile sale nevinovate,
inaltdndu-se prin aceasta
deasupra meschinariilor
semenilor sai, fie ei nobili, cu
functii, sau oameni simpli ca el.
Singura fiinta care, desi nu il
intelege, e gata din devotament
sa-i accepte toate ciudateniile,
este slujnica Mavra (Tatiana
Zavialova), femeie simpla, ale
carei sperante, daca vor fi existat,
au murit si au fost demult
ingropate. Sub ochii ei tristi, lipsit
de perspective, traind de pe o zi
pe alta, hranindu-se cu ceai.
Popriscin isi croieste visele
amplu, concentrandu-si intreaga
energie in consemnarea acestora,
si @ micilor evenimente din viata
lui — intalnirile intdmplatoare cu
fiica generalului pe care o adora,
atingerea rochiei (sau macar a
umbrei) acesteia, momentul
cand i-a zarit catelusa — ce
ii alimenteaza existenta inte-
rioara.

Deasupra tuturor intamplarilor
insignifiante din viata celui ce
refuza sa se impace cu propria-i
mediocrilate, pluteste nu o
atmosfera apasatoare vestind

nebunia, ci o seninatate accen-
tuata de miscarile ,dansate” ale

personajului principal si ale celor
ce intra in contact cu el (coregrafia
Angela Doni). De aceea nebunia
nu se instaleaza pentru Popriscin
ca o pedeapsa pentru a fi tintit
prea sus, Ci ca o usurare, cea mai
potrivita evadare dintr-o realitate
devenita neincapatoare. Dupa ce
asculti povestea, pe care ti-o
spune deschizandu-si sufletul,
ajungi sa te intrebi de ce cand
capata destul curaj pentru a se
revolta, pentru a iesi din norme,
adica pentru a da curs unor
impulsuri de care orice om intreg
este din cand in cand incercat,
toate acestea sunt echivalate cu
.pierderea mintilor“. Odata
patruns in lumea ciudata a casei
de nebuni unde sfarseste
personajul, o lume guvernata de
legile ei, ce raman straine
vizitatorului, te intrebi pentru mo-
ment cine spune ca cei normali
suntem noi, iar ei cei ne-buni.
Oricum, pretul pe care il plateste
bietul, frumosul nebun Popriscin,
pentru curajul de a fi lasat
deoparte ratiunea, ca pe un bagaj
prea greu pentru aripile lui,
aproape ca nu mai conteaza,
sugereaza regizorul, in raport cu
frumusetea gestului.
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Carmen STANCIU

Actorud ca
molon 4l

Teatrul ,Mihai Eminescu® si
Teatrul de Papusi ,Vasilache“
din Botosani au prezentat
publicului bucurestean, in
cadrul unui scurt turneu, patru
productii considerate repre-
zentative.

La Botosani, dragostea pentru
cultura si arta este impartasita
deopotriva de public si edili.
Cei care se ocupa aici de
destinul culturii, obignuiesc sa
spuna, cu mandrie, ca urbea
lor este ,cel mai mic oras din
tara cu cele mai multe institutii
profesioniste de spectacole®:
Teatrul ,Mihai Eminescu®,
Filarmonica, Teatrul de Papusi
,vasilache“ si Ansamblul
»Rapsozii Botosaniului“. lar
pentru locuitori, ,a merge la
spectacol “tine de o traditie ce
coboara pana la reprezen-
tatiile trupei de teatru pe care
Costache Caragiali a infiintat-o

in 1838.

Mult mai recenta, istoria

Teatrului de Papusi ,Vasilache*
incepe din anul 1953 si, Tn tot
acest timp, artistii lui s-au
straduit sa ofere spectatorilor
de toate varstele, prin
intermediul a peste 160 de
titluri — lucrari originale sau
adaptari ale unor basme -
bucuria intalnirii cu o lume
in care poti da frau liber
imaginatiei.

Din cele 25 de spectacole din
repertoriul curent, directorul
Dumitru Ignat a ales pentru
acest turneu doua creatii
extrem de diferite — ca stil,
miza sau mijloace scenice
folosite.

Prima dintre ele, Printesa
vrgjita, este, fara urma de
indoiala, destinata copiilor.
Papusile realizate de sce-
nograful Mihai Pastramagiu si
.dirijate“ de regizorul Valentin
Dobrescu transpun in scene
alerte si pline de amuzament
— dar si de pilde — povestea
unei printese care descopera,
printr-o suita de intamplari,
ceea ce este cu adevarat im-
portant in viata: dragostea,
prietenia, adevarul, curajul.
Personajele-papusi sunt
manuite cu talent de o echipa

de actori formata din Aurica
Dobrescu, Mihaela Dumitras,

Mihai Costachel, Cristinel
Onofrei, Valentin Dobrescu.
Preocuparea pentru acura-
tetea miscarilor este vizibila la
fiecare dintre acestia si
evidentiaza dragostea, pasiu-
nea artistilor de la ,Vasilache*“
pentru arta ai carei slujitori
sunt.

Jazz Fantasy, spectacol de
autor al lui Marius Rogojinschi
(scenariul, regia si ilustratia
muzicald) — binecunoscut ani-
mator al acestui teatru — este
0 productie a carei tinta nu
poate fi decat publicul adult.

-Céateva obiecte — pantofi,

manusi, palarii, un evantai,
o claviatura de pian — se
transforma, prin intermediul
unor tehnici specifice teatrului
de animatie, si al luminii inte-
ligent folosite, in personaje
ale caror ,aventuri“ evoca
perioada de aur a jazz-ului si
a cabaretelor. Demonstrand
reale disponibilitati inter-
pretative, dar si serioase
cunostinte muzicale, actorii-
manuitori $tefan Carare,
Mihaela Dumitras, Mihaela
Gavriliu, Ibica Leonte, Valentin
Ligi, Cristinel Onofrei, Mihaela
Petrariu trec cu virtuozitate de

la un pasaj muzical la altul.
Personaje abia schitate spatial
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de cate un mic detaliu — de
cele mai multe ori vestimentar
— se intalnesc, se despart,
danseaza, iar scurtele lor
povesti au ,aroma si savoarea
anilor nebuni“ pe care muzica
de jazz i evoca intotdeauna.

lata, deci, ca teatrul de
papusi din Botosani se
dovedeste a fi o institutie
serioasa, ambitioasa, cu
un program ce nu neglijeaza
nici unul dintre aspectele
creatiei; dar dincolo de

TEATRUL:

preocuparea de a avea un
repertoriu cat mai variat, cu
spectacole pentru toate
categoriile de varsta se vede
grija pentru afirmarea acto-
rului-manuitor drept ,,motorul®
teatrului de papusi.

Teatrul de Papusi ,Vasilache“ din Botosani — Printesa vrajita, adaptare dupa Ladislau
Dvorski. Regia artistica: Valentin Dobrescu. Scenografia: Mihai Pastramagiu. Muzica:
Constantin Panaite. Distributia: Aurica Dobrescu, Mihaela Dumitras, Mihai Costachel,
Cristinel Onofrei, Valentin Dobrescu.

Teatrul de Papusi ,,Vasilache* din Botosani — Jazz Fantasy. Scenariul, regia si ilustratia
muzicala: Marius Rogojinschi. Miscarea scenica: Delia Olteanu. Scenografia: Mihai
Pastramagiu. Distributia: Stefan Carare, Mihaela Dumitras, Mihaela Gavriliu, Ibica Leonte,
Valentin Ligi, Cristinel Onorei, Mihaela Petrariu.
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Teatrd care
e i ’ﬂ .
exalenta

’

Daca este adevarat — si
este! — ca teatrul nu poate fi
decat al timpului sau, ce ar
trebui sa joace teatrele din
Romania acum, cand de-
magogia politica se rasfata
la tot pasul a campanie
electorala, coruptia a cuprins
intreaga societate, iar algo-
ritmul politic isi face de cap
fara sa-i mai pese de nici
o legatura cu realitatea?
Cred ca o singura piesa:
O scrisoare pierduta de
I.L. Caragiale. in fiecare zi,
la matineu si seara. Restul
devine, in conditiile date,
teatru evazionist. Cu exceptia
comediilor atroce sau a
dramelor foarte dure despre
ziua de azi, pe care noi
continuam sa le asteptam,
in timp de dramaturgia
romaneasca continua sa
sufere de metaforita acuta.

Cam la asta ma gandeam,
fara sa vreau, urmarind
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Teatrul de Comedie - /luzia comica de Pierre Cornellle. Traducerea: Horia
Garbea. Versiunea scenica si regia: Alexandru Darle. Scenografia: Maria
Miu. Muzica: Adrian Enescu. Distributia: Florin Anton, lon Chelaru,
Alexandru Pop, Marian Ralea, George Ivascu, Tudor Chirila, Delia Nartea,
Serban Cellea, Dorina Chiriac, Dan Astilean, Bianca Cristea. Data premierei:

8 iunie 1999.

imaginile poetice, delicate,
ironice, hazlii, spirituale, suave,
sprintare, inventive si savu-
ros parodice ale spectacolului
de la Teatrul de Comedie, cu
lluzia comica de Corneille,
datorat unui excelent trio de
realizatori: regizorul Alexandru
Darie, scenografa Maria Miu,
compozitorul Adrian Enescu.
Ordinea e mai putin impor-
tanta. Ca si ,ponderea“
fiecaruia. De abia n clipa in
care ar putea fi exact
departajata, ar fi un semn ca
lucrul in echipa nu mai merge
cum trebuie. Dar, iata, ma-
tricea stilistica a spectaco-
lului doar prin contributia
fiecaruia dintre ei devine
inconfundabila, celor trei
trebuind sa le asociem actori
Cu geniu comic ca Marian
Ralea, creatorul unui anto-

logic capitan Matamore,
dezlantuindu-se Tntr-un reusit
cuplu cu Clindor, personaj pe

care-| cocoata (ca de obicei)
pe perefi (la propriu) George
Ivascu. Cascadele comice
sunt realmente irezistibile.
Sigur ca nu ne strica nici-
odata o portiede ras, dar... nu
asta-i problema in clipa de
fata, iar de la Ducu Darie
suntem indreptafiti sa astep-
tam mult mai mult. Ei bine,
atunci chiar sa asteptam.
Pana la finalul spectacolului.
Sa vedem unde ajunge. Dupa
aceea, putem sa ne intoarcem
sau nu la eticheta de teatru
evazionist. Pana atunci, sa
remarcam totusi cateva lucruri
dintre cele ce se cuvin
remarcate.

inca inainte de inceperea
spectacolului suntem preveniti
ca ne vom afla in lumea tea-
trului sau a ,iluziei comice®“.
Cortina e insa ridicata, iar pe
scena se detaseaza pregnant

mulajul de ghips al . frontonului*
unei alte scene de teatru,
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poate chiar a Teatrului du
Marais, unde, pe la inceputul
lui 1636, avea loc prima
reprezentatie a piesei. Mulajul
ar fi putut sa fie desigur aurit,
dar e intentionat lasatasa, alb,
ca sa nu treaca drept altceva
decat e. De altfel, in scena se
mai afla doua ,masini de vant“
ce vor functiona la vedere, ca
sitabla de tunete, totla vedere
fiind si sufleorul spectacolului.
E clar ca realizatorii nu-si
doresc un teatru al iluziei,
preferand a ne face partasi la
iluzia teatrului sau la magia
acestuia. Asa se face ca
iluzia ,mica“, mimarea realitafii
si a ,trairii“ ei, e aproape
permanent deconspirata,
pregatindu-se astfel terenul
propice pentru perceperea
iluziei ,mari“, de la sfarsit, caci
nu cusaturile teatrului
conteaza — ele pot sa se si
vada! — ci ceea ce e dincolo
de ele, ceea ce tine de
semnificatie si de iluzia sau
magia acesteia.

Abiainscenaa5-aaActuluiV,
atunci cand batranul Pridamant
intelege ca fiul sau Clindor
n-a murit, ci s-a facut actor
(,Cdaci moare personajul/
Dar nu si un actor” — zice

inspirata traducere romaneasca
a textului, datorata lui Horia
Garbea), Ducu Darie fisi
scoate asul din maneca: el a
pus piesa pentru a aduce in
discutie conditia teatrului,
conditia actorului, conditia
»luziei comice®, spectacolul
aducéandu-le un omagiu
emotionant pana la lacrima.
(Uneori, chiar si cronicarii
dispun de asa ceva.) $i,
atentie, e vorba de conditia
teatrului dintotdeauna, dar,
mai ales, de conditia teatrului
azi. Acel ,,Oricum e prea putin“
pe care-| rosteste tulburator
magicianul Alcandre (Florin
Anton), atunci cand bogatul,
dar opacul Pridamant (lon
Chelaru) vrea sa-| raspla-
teasca — pentru ceea ce i s-a
aratat — numai cu bani,
nestiind inca sa aplaude, are
o dureros de actuala rezo-
nanta pentru intreaga breasla
a slujitorilor teatrului roméanesc.
Atunci cand se-ntampla sa
treaca aripa de inger pe
deasupra spectacolului, iar tu,
ca spectator, nu-ti poti opri
lacrima de tristete de la coltul
ochiului, chiar daca ai asistat
pana atunci la o comedie
spumoasa si plinade haz, esti
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obligat sa recunosti ca greseai
grabindu-te sa pui de la
inceput etichete. Oare nu e
chiar dreptul teatrului sa
vorbeasca si despre sine, in
fiecare epoca pe care ii e dat
s-o strabata? lar conditia celor
ce slujesc teatrul, in clipa de
fata, in Romania, nu e cu nimic
mai buna decat a majoritafii
populatiei tarii. Caci lumea
teatrului, in majoritatea ei, e 0
lume ajunsa in saracie,
pandita de somaj si mizerie,
dar incd demnd, inca
nedecazuta din rangul unei
inalte meniri asumate.

E de mirare ca aceasta ,galan-
terie extravaganta“, cum a
numit-o insusi Corneille, se
joaca abia acum la noi, in
~premiera nationala“. Voit
straina de respectarea
regulilor clasice (ca in Cid-ul
de pilda, scrisa in acelasi an),
dand frau liber fanteziei si
inventivitatii, precum si acelor
selemente contradictorii“ ale
stralucitului talent,
Corneille a oferit lumii nu
doar o piesa bizara, ci o
capodopera a geniului sau,
greu de finteles in toata
complexitatea fara
aceasta dimensiune unica a

sau

sa
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»galanteriei extravagante®.
Traducerea (Horia Garbea) si
versiunea scenica (Alexandru
Darie), destul de libere in
raport cu originalul, au
calitatea de a oferi bogate
si sugestive echivalente
contemporane, pe care actorii
le duc mai departe, inventand
poante comice si ,citate
culturale” de tot hazul.

Muzica originala scrisa de
Adrian Enescu pentru aceasta
stranie farsa, vazuta la urma
urmei ca un libret de opera
bufa, cu final paradoxal, intens
dramatic, e de o neasemuita
bogatie expresiva, alternand
registrele grave, in care
veseliei dezlantuite nu-i mai
poate sta nimeni in cale.
Muzica lui Adrian Enescu nu
wilustreaza“ si nici nu ,co-
menteaza“ evenimentele , ci
se implica in derularea lor,
structurandu-le acea matrice
stilistica de care vorbeam mai
inainte. Spectacolul e de
neconceput fara muzica lui
Adrian Enescu, in aceeasi

masura in care ar fi de
neconceput fara scenografia
Mariei Miu sau fara bagheta
regizorala inconfundabila a
lui Alexandru Darie. Scena

cufarului in care se ascunde
capitanul Matamore — Marian
Ralea, in timpul consumarii
idilei dintre Clindor (George
Ivascu) si Isabelle (Delia
Nartea) e o alta pagina
antologica de virtuozitate
comica, deopotriva regizorala
si actoriceasca. lar scene si
momente antologice sunt
multe, de la acea delicata si
tandra ridicare a lunii in palma,
cu care incep proiectiile de
umbre, pana la scena finala,
a ,mizei“ teatrului, capabila
sa-i justifice pe toti cei care-l
slujesc, intr-un fel sau altul.

Marea creatie actoriceasca
a spectacolului 1i apartine,
de departe, lui Marian Ralea,
de neuitat pentru toti cei
care au sansa sa-l vada in
acest capitan Matamore,
descinzand desigur din
Soldatul fanfaron al lui Plaut,
dar devenit inegalabil sub
pana lui Corneille. lar Marian
Ralea se ia in serios cu atata
aderenta compozitionala, cu
atata har si cu atata pasiune,
incat nici nu ti I-ai mai putea
imagina altfel pe Matamore,
decat asa cum I-a creat Marian

Ralea. Creatii actoricesti
remarcabile au insa si alti

interpreti, precum Serban
Cellea, excelent in savuroasa
compozitie Geronte, Dan
Astilean, de un comic copios
in pajul lui Matamore (nu si in
Ucigasul din final, unde nu se
aude ce spune), tanarul
Alexandru Pop, in majoritatea
rolurilor prin care trece.
Magicianul Alcandre e schitat
cu finete de Florin Anton,
batranul Pridamant e conturat
temeinic de lon Chelaru, iar
feciorul sau, Clindor, numai
de virtuozitate comica nu
duce lipsa, in interpretarea
funambulesca a lui George
Ivascu. Dorina Chiriac e
adorabila in Lyse, servitoarea
Isabellei, personajul stapanei
fiind interpretat de Delia
Nartea cu o vadita placere a
jocului, lucru la care aspira
si Tudor Chirila in Adraste,
gentilomul Tndragostit de
Isabelle. Spectacolul e al
tuturor si traieste mai ales
printr-o stare de gratie,
capabila sa se transmita cu
inefabila tandrete specta-

torului. EI e inca o data
castigat de teatru si aplauda
din rasputeri, simtind totusi ca
,Oricum e prea putin“ pentru
ceea ce i s-a oferit.
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Piesa cu o stralucita cariera
internationala, Cui i-e frica de
Virginia Woolf? de Edward
Albee s-a bucurat si in
Romania de cateva montari
remarcabile. Prima — si cea
mai izbutita de pana acum —
s-a datorat regizorului francez
de origine romana Michel
Fagadau, la sfarsitul anilor '60,
pe scena Teatrului National
»l.L. Caragiale“, la Sala Studio
din Piata Amzei, cu Radu
Beligan (George), Marcela
Rusu (Martha), Valeria Seciu
(Honey) si Costel Constantin
(Nick). Au urmat, in timp,
montari de referinfa pentru
teatrele respective la Pitesti
(regia Costin Marinescu), la
Arad (regia Mircea D.
Moldovan), iar mai curand,
adica inainte si dupa 1989,
la Targu Mures - sectia
maghiara si la Craiova, iar
acum la Brasov, regia ultimelor
trei apartinandu-i lui Mircea
Cornisteanu. Regret ca nu
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Teatrul ,Sicé Alexandrescu“ din Bragov - Cui i-e fricd de Virginia Woolf?
de Edward Albee. Regla: Mircea Cornigteanu. Decoruri: Viorel Penigoara
Stegaru. Distributia: Virginia Itta Marcu (Martha), Mircea Andreescu (George),
Gabriela Butuc (Honey), George Tudor (Nick). Data premierei: 27 iunie 1999.

am vazut si o productie de
teatru TV cu ... Virginia Woolf,
in care se pare ca erau foarte
buni tofi cei patru interpreti
ai piesei: Radu Beligan,
Rodica Tapalaga, Mircea
Rusu si Lamia Beligan. Radu
Beligan si Lamia Beligan
faceau parte si din distributia
lui Mircea Cornisteanu de la
Teatrul National din Craiova,
in decorurile create de Viorel
Penisoara Stegaru, scenograf
prezent si pe afisul Teatrului
Dramatic din Brasov la acest
sfarsit de stagiune 1998—1999.
infapt, e vorbade cumpararea
decorurilor mai vechi de la
Teatrul National din Craiova,
directorul teatrului brasovean,
Mircea Cornisteanu, rezolvand
astfel cu 17 milioane ceea ce
ar fi costat teatrul cel putin de
trei ori mai mult. $Si in afara
unei balustrade a scarii inte-
rioare, vopsite criant in verde,

si a brasierelor unui fotoliu stil,
reconditionate, tot intr-un

verde criant, neadecvat, n-am
observat alte modificari deran-
jante, ale mai vechiului cadru
ambiental al spectacolului
realizat la Craiova.

Care e meritul si care sunt
scaderile actualei montari da-
torate lui Mircea Cornisteanu?
Principalul merit e ca si-a dat
seama ca are la indemana, la
Brasov, cel putin trei actori
care ar fi meritat sa joace
aceste roluri-piatra de incer-
care Si n-a ezitat sa-i distribuie:
pe Mircea Andreescu in
George, pe Virginia Itta Marcu
in Martha, pe Gabriela Butuc
in Honey. lar principala sca-
dere e ca in al patrulea rol,
Nick, 1-a distribuit pe George
Tudor, fara sa izbuteasca din
parte-i altceva decét o rostire
alba, monotona si monocorda
a textului, efectiv calcatoare pe
nervi, mai ales in contextul in

care ceilalfi trei erau foarte
buni.
in Martha, Virginia Itta Marcu
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da o impresionanta res-
tructurare launtrica a acestui
rol, detasarii de toate si de
orice din prima parte ur-
mandu-i o furibunda dez-
lantuire in partea a doua,
uciderea oricarei sperante,
chiar a dreptului la speranta,
lasand personajul secatuit, in
toata zadarnicia inutilitatii
care-i ramane. Marea actrita
ne-a reamintit, prin excelenta
creatiei sale, celalalt rol
interpretat antologic: /rina din
Matca Iui Marin Sorescu, de
la care au trecut parca mai
ieri vreo 20 de ani. Cum
gratie domnului lon Caramitru,
in calitatea domniei sale
de ministru al Culturii si
presedinte de onoare al
UNITER, nu mai avem la
dispozitie, ca breasla, premiile
criticii, iar premiile UNITER se
atribuie de multe ori dupa
criterii care ne scapa, atragem
atentia aici, in scris, asupra
acestei creatii actoricesti ce ar
trebui avuta in vedere de cei
care se incumeta sa dea
premii. Cum ar trebui avuta in

vedere, poate la o alta
categorie de premii, daca
acestea arfi mai bine gandite,
si creatia de mare finete
compozitionala realizata de

Gabriela Butuc in Honey.
Tanara sotie schitata de ea
pare o planta declorofilizata,
suferind de un morb launtric
ce n-are leac, in ciuda
paliativelor cu brandy. Re-
marcabile sunt semitonurile
si ,semi-gesturile“ acestei
tinere actrite construind cu
migala si parcimonie o apa-
ritie stranie, de o sovaitoare
prelingere printre obiecte,
care are, totusi, o paradoxala
pregnanta scenica. Nu ne-ar
mira ca rolul Honey din ...
Virginia Woolf sa marcheze
inceputul unei stralucite cariere
artistice.

In George, rol care in sfarsit i
se potriveste — intr-o stagiune
in care a jucat aproape tot, cu
exceptia Ofeliei si a Julietei! —
Mircea Andreescu e iarasi la
inaltimea robustului sau talent,
caruia ii ,priesc” rolurile de
desfacere a firului in patru, de
intoarcere a lucrului pe toate
fetele si de sondare a
palmaresului sau artistic,
Mircea Andreescu adauga
inca un ban de aur, o creatie

de inalt profesionalism artistic,
realizata fara cusur.

Sa nu fi gdsit Mircea
Cornisteanu, in tot teatrul
brasovean (sau, ma rog, in
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ceea ce a mai ramas din
numerosul sau colectiv artis-
tic), nici un interpret cat de cat
,convenabil“ pentru rolul Nick,
incredintat lui George Tudor?
Greu de crezut sau de
acceptat, chiar daca ne
aducem aminte ca nici la
Craiova lucrurile nu stateau
prea bine in interpretarea lui
Constantin Cicort. Poate ca
regizorul nu i-a datimportanta
cuvenita, uitdnd ca rolurile
cele mai putin ofertante pot
fi uneori cele mai dificile,
influentdnd nu numai o scena
sau alta, ci si calitatea
ansamblului, Tn proportii de
nebanuit la prima vedere. Sa
nadajduim ca atunci cand va
pune piesa pentru a zecea
sau a cincisprezecea oara,
pe cand ne vom afla, cu
siguranta, tot in tranzitie,
decorurile de la Craiova
continudnd sa se plimbe
nestingherite de la un teatru
la altul prin intreaga tara,
deci poate si pe la Balfi sau
Chisinau, distinsul regizor isi
va aduce aminte de celelalte

noua sau paisprezece montari
gasind si pentru rolul Nick un
interpret pe masura. Pana
atunci, sa auzim numai de
bine!
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Lo Bompanri ok,

1ol crocon

Nu mai este o noutate faptul ca
teatrele au decis sa-si spele
pacatele (,demascate”, ani la
rand, cu toate prilejurile si pe
toate tonurile) fata de dramaturgia
originala. Piesa contemporana
romaneasca se joaca mai peste
tot in tara si nu pe scenute
modeste ci, iata, chiar la Sala
Mare a Teatrului National din
Bucuresti, dupa cum o dovedeste
si recenta premiera cu Boabe de
roud pe frunza de lotus in bataia
lunii de Nicolae Mateescu, autor
caruia regizorul Gelu Colceag
i-a nasit, in urma cu mai bine de
un deceniu, si debutul scenic:
Regina balului.

Se joaca asadar piesa
romaneasca, chiar piesa de
actualitate, pentru ca sub un titlu
poetic, de voit exotism, textul lui
Mateescu este ,rupt din viata“.
Din viata de azi (si de ieri) a
satului, mediu evitat cu prudenta
de dramaturgia ultimilor ani, dupa
ce afinut mai multe decenii capul

de afis. De aici, de la subiectul
de declarata actualitate incepe si

s

Teatrul National din Bucuresti - Boabe de roud pe frunza de lotus in bataia
lunii de Nicolae Mateescu. Regia si versiunea scenica: Gelu Colceag.
Scenografia: Liliana Cenean, $tefan Caragiu. Muzica: losif Her{ea.
Distributia: Mihai Mereuta, Silvia Nastase, Alexandru Hasnas, Radu Gabriel,
Marius Florea Vizante/Marius Galea, Marcelo Cobzariu/Marius Rizea, Cristian
Crefu/Victor Vertejanu, Afrodita Androne/Natalia Calin, Mircea Gheorghiu/
lon lonut Ciocia, Maria Buza/Maria Teslaru, Kana Hashimoto. Data
premierei: 7 aprilie 1999.

senzatia de disconfort, de
neimplinire pe care o trezesc
textul si montarea. Exista multe
observatii exacte in aceasta
piesa si totusi articularea lor, ca
literatura dramatica, nu are
relevanta, dezamageste. Mai
mult, iti aduce in minte , in
schimb, celebrul slogan ,din fier
vechi, unelte noi“. Ai tot timpul
sentimentul, urmarind replicile
piesei, ca ele puteau fi perfect de
bine rostite (cu mici rafistolari in
privinta carora noi am fost,
inevitabil specialisti) si inainte
de '89. Atunci, e drept, ar fi sunat
altfel, ne-ar fi dat satisfactia ca ,se
spun niste lucruri®, niste bucatele
de adevar de care aveam O
nevoie vitala.

Odata cu surpriza readucerii in
atentie a unui mediu parasit de
dramaturgie — satul romanesc —
spectacolul ne face si surpriza
revenirii pe scena a lui Mihai
Mereuta intr-un rol asemenea

celor in care publicul s-a obisnuit
sa-l vada si sa-l aplaude: batranul

Mihai Mercuta taran hatru ce-si ascunde



durerea sub o cimilitura si
drapeaza o ,infelepciune multi-
seculara“ sub faldul naivitatii.
Sigur ca portretul cunoscut este
adus la zi, astfel incat eroul
nostru nu se mai razboieste
acum cu ciocoii vechi, ci cu
ciocoii noi, nu pentru infiintarea
colectivei, ci pentru recuperarea
pamantului inghitit, cu decenii
in urma, de... colectivd. Ca
persoane, inamicii sunt aceiasi,
cu discursul usor modificat,
aceleasi sunt mentalitatile, jocul
bine reglat al oportunitatilor —
adica al oportunistilor. Ai
sentimentul, pe de o parte, cum
spuneam, catotul suna cunoscut,
iar pe de alta parte, nu poti parasi
senzatia ca intreaga piesa e doar
un scheci dilatat artificial; sau,
daca vreti, mai multe scheciuri
care nu reusesc sa dea laolalta,
cu oricate variatiuni pe tema,
consistenta unui adevarat text
dramatic. Simtind parca, si el,
aburul de fragilitate ce pluteste
asupra piesei, autorul propune,
spre sfarsit, o insertie de poezie
(se motiveaza astfel si titlul—
haiku), aducand in scena o
tadnara japoneza venita in sat
sa-i invete pe amatori dansuiri...
chinezesti.

Si din punct de vedere regizoral,
constructia scenica aminteste tot

de un scheci de ample
dimensiuni. Gelu Colceag are
umor, incontestabil, are si
deschiderea pentru genul amintit
(gen cu totul onorabil, de altfel),
darin cazul de fata era preferabil,
suntem siguri, sa apeleze la o
alta zona a talentului sau;
probata, si aceasta, nu intr-un
singur spectacol. Umorul
scrasnit, aciditatea si rigoarea
observatiei care au facut forja
montarii sale cu Tacdmuri de pui
ar fi dat si de aceasta data, nu
ne indoim, excelente rezultate.
Forta nascuta din observatie
precisa si umor caustic pare a fi,
in cazul de fata, mai curand
apanajul scenografiei semnate
de Liliana Cenean si Stefan
Caragiu. O schimbare de ton, o
incercare de substantializare a
discursului scenic propune
regizorul construind un final,
sa-i spunem neasteptat, re-
constituire a unei imagini de
folclor autentic, stravechi, ne-
maculat. Scena este lipita, insa,
nu crescuta din trupul spec-
tacolului, asa ca se plaseaza —
ca si momentul de lirism oriental

— in zona accesorilor exotico-
pitoresti.

Stilul ,brigada" pare a-i seduce
cu totul pe cei mai multi dintre
actori, unii dintre ei, este drept,
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exersati in aceasta directie.

Campionii sunt Radu Gabriel,
Natalia Calin si Marius Florea
Vizante, actori foarte inzestrati,
de altfel, dar care, de aceasta
data, au ,pus in valoare* la maxi-
mum insuficienta consistenta a
textului, a spectacolului, printr-un
limbaj scenic bazat pe poante,
carlige, ocheade. Pacat! Pe
acelasi ,sleau” (mai putin adanc,
ceea ce este un merit dar,
paradoxal, si un defect) paseste
Maria Buza. Reusesc sa se
mentind pe scena si nu pe
estrada din parcul de distractii —
poate nu cu un relief im-
presionant dar, in orice caz, cu o
binevenita incarcatura interioara
- Alexandru Hasnas si Kana
Hashimoto. in ceea ce o pri-
veste, Silvia Nastase construieste
un personaj de reala consistenta,
cu biografie, cu identitate a
gandului si a sentimentului, nu cu
— oricat de nostime — poze la
minut.

Gratie bunului obicei adoptat de
o vreme al teatrelor, care nu se
mai ostenesc sa taie sau sa
sublinieze in caietul-program

numele actorilor, in cazul unor
distributii duble, preferam sa nu
pomenim interpretarile aflate
sub acest semn al ,operei
colective”.
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Se rade mult la spectacolul
Boabe de roua pe frunza de lo-
tus in bataia lunii. $i nu fara
motiv. Piesa este o inlantuire de
replici si situatii de tot hazul,
iscate Tn jurul unui eveniment
deosebit in viata unui sat:
ansamblul de ,dansuri batra-
nesti“ al caminului cultural a fost
invitat sa intreprinda un turneu
in China.

Nu stiu daca textul a fost scris

mai demult si asezonat acum cu .

Irina IONESCU

Drinn vers o
,za z S- lZl P

Teatrul National din Bucu-
resti si Institutul Italian de
Cultura au prezentat, in
parteneriat, un spectacol de

elemente ale actualitatii. Autorul
insusi povesteste ca piesa s-a
desavarsit in timpul repetitiilor,
prin contributia tuturor partici-
pantilor la spectacol, ale caror
sugestii si le-a insusit. S-a
nascut astfel un fel de creatie
colectiva, labil construita, in care
replica de haz izbucneste
spontan, purtdnd amprenta
actualitatii, ce se extinde asupra
intreqului, indulcind sadmburele
de drama aparent insolit in
aceasta vesela atmosfera de
,Cantarea Romaniei* in vreme
de tranzitie.

Gelu Colceag a creat un spectacol
popular, bine ritmat, echilibrand
secventele, potentand surprizele,
n scenografia lesnicios construita
de Liliana Cenean si Stefan
Caragiu, cu muzica folclorizanta
a lui losif Hertea.

poezie siciliana, in inter-
pretarea actritei Pamela
Villoresi si a muzicianului
Luciano Vavolo. Intitulat
Sicilitudine, recitalul a fost

realizat de Michele de
Martino si dedicat lui
Leonardo Sciascia, unul
dintre cei mai mari inte-

Actorii se lasa in voia persona-
jelor, a poantelor de efect, intr-o
comunicare directa cu pu-
blicul pe unda unui consens
aluziv.

Din bogata distributie, ce
cuprinde actori din mai multe
generatii, se desprinde sta-
tosenia cu iz de haz de necaz
a lui Mihai Mereuta, energia
inepuizabila a lui Radu Gabriel,
capacitatea de nuantare afectiv
dramatica a Silviei Nastase,
verva viclean candida a lui
Marius Florea Vizante (in ace-
lasi rol al Instructorului, dublat
de Marius Géalea, mai palid
conturat), Alexandru Hasnas,
Maria Buza si Maria Teslaru, o
mentiune speciala meritand
Kana Hashimoto, naturala in
Consilierei

rolul exotic al

faponeze.

lectuali ai Italiei postbelice,
poet sicilian de la moartea
caruia s-au implinit, anul
acesta, 10 ani. Alaturi de
versurile patronului sau spi-

ritual, poetul Sciascia, pro-
gramul a mai cuprins frag-
mente din lirica lui: Pirandello,
Meli, Quasimodo, Vittorini,
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Buttita, Bufalino, Cattafi,
Gori, Milan, Di Martino,
Consolo si Vilardo.

Subiect inchis din multe
puncte de vedere, ,fru-
moasa, dar violata“ — cum
spune poetul, Sicilia s-a
prezentat publicului specta-
tor drept un tinut arhaic al
amorului pierdut, al singu-
ratatii colective, al pesi-
mismului si al tristetii, al
orgoliului si al demnitatii.
Virila, disperata, religioasa
in tacerea sau in rabufnirile
ei, cea mai saraca regiune
a ltaliei a adus pe scena tot
ceea ce poarta cu sine prin
timp si viata; si eroii cu
legendele lor, in randul
carora isi are locul sau si
procurorul Giovanni Falcone;
si vendettele matfiei; si
mirajul Nordului; si parfumul
fructelor sale exotice.
Pamela Villoresi este una
dintre cele mai apreciate
actrite care au lucrat
vreodata cu regizorul

Giorgio Strehler, la Piccolo
Teatro din Milano. A fost
distribuita in numeroase

spectacole, printre care
si Insula sclavilor de
Marivaux, montare prin
intermediul céreia publicul
bucurestean a avut ocazia
sd o cunoasca la adevarata
ei valoare, pe scena
Teatrului ,Lucia Sturdza
Bulandra“, in cadrul celui
de-al 4-lea Festival al
Uniunii Teatrelor din Europa,
in anul 1995. -

Lucrand foarte mult si in
cinematografie, Pamela
Villoresi i-a avut parteneri
pe Vittorio Gassman, Nino
Manfredi, Roberto Benigni,
si indrumatori pe regizorii
Miklos Jancsd, Marco
Bellocchio, Montaldo sau
pe fratii Taviani. Dedi-
candu-se ea insasi regiei,
actrita acorda o atentie
deosebita teatrului in ver-
suri, nu numai in recitalurile
sale, ci si prin stagiile si
proiectele pedagogice pe
care le-a initiat in acest
sens.

Recitalul sau Sicilitudine

s-a constituit intr-un veri-
tabil spectacol. Rolul muzi-

I

cianului Luciano Vavolo
nu a fost doar acela de
acompaniator al versurilor
rostite. EI a transformat
muzica special compusa
sau adaptata pentru spec-
tacol intr-un mijloc de
sugestie — la aceasta s-au
adaugat si sonorizarile
inserate din cand in cand -
foarte puternic, ce a facut ca
spectatorii reprezentatiei sa
nu duca lipsa nici de
imagini. Talentul dramatic al
Pamelei Villoresi si-a confir-
mat si el, gratie acestui
spectacol, inca odata valoa-
rea. Expresivitatea, incarca-
tura emotiva a glasului si a
chipului sau au reusit sa
smulga lacrimi celor mai
sensibili sau aproape de
subiect spectatori si au fost
aplaudate minute in sir la
scena deschisa.

Singurul regret in fata reci-
talului sustinut de Pamela
Villoresi ne-a fost dat, din
pacate, de insuficienta
mediatizare a -evenimen-

tului, la care au participat
doar cativa italofili.
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in orice spatiu teatral,
prezenfa in repertoriu a
pieselor din marea dra-
maturgie reprezinta o
necesitate. O necesitate
a statutarii valorii sau,
cel putin, o necesitate a
deschiderii catre desco-
perirea ei. In acelasi
timp, am putea spune
ca inseamna si un risc
in lupta cu memoria spec-
tatorului si cu astepta-
rea sa.

La acest sfarsit de
stagiune, regizorul lon
Mircioaga si-a asumat
un asemenea risc. A adus

pe scena Teatrului ,Maria
Filotti" din Braila universul
shakespearean, oferind
publicului, in transfi-
gurarea sa scenica,
povestea lui Romeo si a
Julietei.

Fara a rasturna modele,
spectacolul se inscrie
in sfera firescului -
prin claritatea si coerenta
in relatie, tipologie,
gest — si ades a poeziei —
prin frumusetea imaginii
scenice. Intregul este
spart, insa, de multe ori
de rostirea precipitata
sau nenuaniata a textu-
lui. Se pierde, astfel, din
profunzimea si frumu-
setea comunicarii.
Dincolo de aceasta,
despre ce se vorbeste in
spectacol? Nu numai
despre puritate, despre

ura si razbunare, ci mai
ales despre implinirea
umanului prin ceea ce
reprezinta aici singurul
adevar: iubirea. Prin
iubirea Julietei — foc si
forta transformatoare —
Romeo se intregeste
intru sine. Seninatatea
este calauzitoarea dru-
mului sau si cu aceeasi
seninatate isi infrunta
soarta. Sabia uitata in
biserica — gest blasfe-
mator — este semnul
prevestitor de moarte.
Duelul dintre Mercutio si
Tybalt devine lupta dintre
doua forfe egale, dintre
fetele destinului ce pun
in balanta implinirea si
o refuza. Ceea ce nu e
posibil insa in dimensiune
temporala, devine posibil
in eternitate.

Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila - Romeo si Julieta de William Shakespeare. Regia: lon Mircloaga.
Scenografia: Gheorghe Mosorescu. llustratia muzicala: Wanessa Radu. Coregrafia: Lety Branzla. Distributia: Dan
Moldoveanu, Valentin Terente, Mlhal Stolcescu, George Toropoc, Clprian Nicoldlasa, Cornel Cimpoale, Jarcu
Zane, Marcel Turcolanu, Bujor Macrin, Anghel Deac, Costica Burlacu, Wanessa Radu, Madalina Neacsutu,
Luclan Cosinschl, Nicolae Taranu, Simona Cimpoae, Mihaela Profimov, Catdiina Nedelea, Lillana Ghita,
lonut Munteanu, George Cloclei, Adrian Tudose, Victor Bucur, Teodor lorga. Data premierei: 17 aprille 1999.
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Din cand in cand, nesomata de
respectarea stricta a indicilor, de
feluritele grile, de insistentele
presiuni ale forurilor*, ctrifa Kiss
lldiko, directoarea unuia dintre
putinele teatre particulare care
rezista inca de cinci ani, ne invita
la un Festival teatral sau la o
premiera.

Despre ambitiosul proiect cu
Angajare de clovn stiam demult,
inca de la nasterea lui. Artisti
seriogi, ei au parcurs rabdatori
toate, dar absolut toate etapele
obligatorii intr-un asemenea
demers. Cu alte cuvinte au citit
numeroase piese, au optat pentru
aceasta, i-au scris autorului, au
tradus piesa, au facut multe
repetitii, dupa ce, bineinteles au
gasit regizorul potrivit $i cea mai
buna distributie, din care n-au
putut lipsi (si nu doar din motive
de economie) cei doi soti, colegi
si parteneri: Varga Vimos si Kiss
lidik6. Premiera au anuntat-o cu
o luna inainte si n-au amanat-o

nici o zi. Bravo lor!

Dar, la urma urmei, de ce bravo,
cand faptul este de tot normal, iar
noud incep sa nl se pard normale
toate abaterile si toate amanarile. ..

Teatrul particular ,Studio Kiss“ din Oradea — Angajare de clovn de Matei
Vignlec. Traducere: Kiss Torek lidiké $i Varga Viimos. Regla: Kinczés Istvan
de la Teatrul Csobona] din Debrefin. Scenografia: Vioara Bara. Distributia:
Ddbos Imre, Varga Viimos, Kiss Torek lidiké. Data premierei: 31 mai 1999.

Prima remarca ce se impune este
calitatea deosebita a traducerii,
exacte, pline de umor. Scenica. O
traducere impecabila. Spatiul
stramt, sufocant (intocmai cum
cere autorul) este organizat cu
parcimonie $i inteligenta de Vioara
Bara (ca de altfel si costumele
adecvate, pline de fantezie). in
fata unei usi frumoase, argintie cu
rosu, sta chircit, ca dupa o criza
de ulcer, clovnul Nicollo. Ca un
autentic profesionist, actorul
Dobos Imre sta in pozifia aceea
ingrata tot timpul cat intra lumea
in sdlita (caci, cum altfel sa-i spui
unei sali micute si curate ca
paharul, avand cel mult 50 de
locuri?). in fine, luminile se sting
si apare cel de-al doilea clovn,
Filippo (Varga Vilmos) cu o energie
molipsitoare. Spectacolul incepe.
in fine, usa se vede in toata
splendoarea ei si anuntul afisat se
poate citi clar: ,Concurs pentru
angajare de clovni batrani“. Un fior
rece trece prin sala. Si, in pofida

veseliei $i a rasului declansat de
talentul autentic al clovnilor si al
interpretilor deopotrivda, de
gagurile, de glumele, de trucurile,
de poftalor de joaca Side joc, sala

va fi mereu strabatuta de o
imperceptibila unda de tristete.
Rasu—plansu’. Momentul cand cei
doi se recunosc Si-ncep sa-Si
depene amintirile — vorbind in
fraze scurte, uneori incoerente,
folosind cuvinte cifrate, numai de
breasla lor stiute, inghiontindu-se
fericiti, ca-n vremurile bune (bune
numai pentru ca ei erau tineri, nu
pentru ca se trdia mai usor!) - este
remarcabil rezolvat regizoral si
actoriceste.Tirul lor verbal e insotit
de oboseala vizibila de pe
chipurile lor, de transpiratia care
le inunda chipurile nefardate de
clovni batrani.

Apare si Peppino, clovnul cel mai
destept si cu destinul cel mai dra-
matic. El a fost odata... actrita si
inca o actritd mare, care a jucat
roluri de neuitat din teatrul clasic
§i, uite, a ajuns ~ din cine stie ce
motive — un clovn, o clovnerita de
circ. Totul e ponosit la ea: si rochia
demodata si palaria veche la care
a pus o panglica ,de ultima moda*“
si trucurile si repertoriul. O viata
deprimant de degradata, marcata
de sardcie si nesiguranta.

Demna, ea ,se da in spectacol”
in fata colegilor ei care, aproape
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analfabeti, de-abia silabisesc
afisul, neintelegand ce e acela
Jteatru profesionist, teatru ade-
varat“. Kiss lldiko joaca inteligent
destinul tragic, dublu tragic al
clovnului-femeie: caderea din
profesie si depasirea conditiei de
femeie intr-o profesie acaparata
de barbati.

in fata usii care continua sa
ramana inchisa, cei trei clovni isi
evalueaza cu maxim subiecti-
vism, tipic pentru artisti, forjele,
lasandu-i pe ceilalti sa inteleaga
de ce fiecare merita sa ia
concursul.

Regizorul spectacolului marturi-
seste ca asteptarea incarcata de
emotie a celor treiclovnii-a amin-
titde o altacelebra asteptare, cea

a lui Estragon si Viadimir. De
Beckett, deci. De Godot.

Asa se face ca moartea ade-
varata, reala a lui Peppino, dupa
cea jucatd magistral cu o clipa
inainte, ii ravaseste pe cei doi, in
sala plutind, fara voie chiar, acea
fraza pe care cu greu o va putea
uita cineva: ,Vom muri si vom fi
liberi“. in fine, Peppino e liber...
Speriati de moartea cea ade-
varata, la care s-au gandit tot
timpul, tofi fara sa marturiseasca,
cei doi cauta cu disperare o
fereastra, o gura de aer. Dar nu
exista nici una. Atunci forfeaza
usa. Cineva trebuie sa-i auda,
nu-i asa? Dar, stupoare, dupa
usa, un cadavru, un clovn mort.
Ca intr-un film politist, cei doi
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clovni il tarasc pe al treilea si
il asaza frumos langa celalalt.
Usa, vedem, ascundea cimitirul
elefantilor batrani, era acolo un
complot, li se intindea o curs3,
ultima cursa: competitia pentru
ultimul si cel mai tragic rol, rolul
definitiv.

Fiorul rece trece continuu prin
sala. Actorilor prezenti (sensibili
la tot ce au vazut si au auzit) le
aminteste, stranie coincidenta,
de propria lor soarta: artistul
batran nu stie sa faca nimic in
afara de jocul lui si cand nu mai
este lasatsa joace si sa se joace,
el prefera moartea, umilitorului
cos de gunoi...

Ramai mut: ce face teatrul, domnule,
copiaza cu nerusinare viata?

incepem cu putind istorie
teatrala.

In urma cu vreo 25 de ani (de fapt,
24), am awvut fericitul privilegiu sa
aplaud, la Piatra Neamt, un
spectacol fermecator cu piesa
lui Eduard Covali. Regizor era
Catalina Buzoianu, iar printre
interpreti, niste proaspeti absol-
venti la ora aceea, complet
necunoscuti: Horatiu Malaele,

Raluca Zamfirescu, Gheorghe
Danila. Dar cum jucau,
Dumnezeule! Scenograf a fost

Teatrul de Stat Arad - Tinerefe fédrd bdtranefe de Eduard Covall. Regla: Stefan
lorddnescu. Scenografia: Doru Pécurar. Migcarea scenicé: Sorin Batica.

Mihai Madescu. Spectacolul a fost
distins cu o sumedenie de premii:
de regie, de scenografie, de
interpretare masculind (Horatiu
Malaele), premiul pentru fantezie
si popularitate. Toate la Festivalul
de arta teatrala de la lasi, 1975.
Atunci nu citisem piesa. Nu
demult, Edi Covali a tiparit un
frumos volum de teatru pe care
mi I-a daruit cu un colegial auto-
graf. Am citit piesa: inteligenta,
profunda, ofertanta.

Am adus vorba de spectacolul
Catalinei Buzoianu, pentru ca a

fost unul de exceptie, dar si
pentru ca Stefan lordanescu este
fiul Catalinei... desi, recunosc, nu
e nici o placere, ca artist, sa tot
fi comparat cu ceilalfi artisti din
familie, dar asta e.

La Arad, spectacolul debuteaza
cam asa: la intrarea publicului in
sala, actorii-personaje stau pe jos,
in scend, in diverse pozitii co-
mode, asteptand bataia gongului.
Dupa care, pe nesimfite, incep...
povestea. Scena este... goala cat

trebuie, elementele de decor si
recuzitd se adauga incet-incet,
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doar atat cat e necesar, nimic
ingalat, nimic de prisos. Impresie
buna, parcimonie artistica...
Personajele se afla deja in
imparatia... se aud ,sporovaieli
neinteligibile*, distingadndu-se ici-
colo cuvintele ,imparat, vraji,
imparateasa, copil, vraci,
batranete..."

Povestea, binecunoscuta de tofi,
ofera doar surpriza intruparii ei
scenice: nasterea copilului Dorde,
fagaduiala imparatului, plansul
intrerupt. Aparitia Murgului
nazdravan, slujitor credincios al
micului stapan, este dinamica, vie.
Scenele cu drumurile rapide spre
luna si spre soare se petrec in
mare veselie, dar publicului Ti sunt
strecurate, asa ca din intdmplare,
intrebari grave cum ar fi. De ce
mor oamenii, de ce seaca apele,
de ce cad frunzele?

intalnirea flacaului Dorde cu
fetele cu nume de flori, de
cantece, de pasari, cu generoasa
Féantana, e ca o hora in sat,
duminica...

Taramul Ghionoaiei este realizat
din jocuri de lumini $i elemente
specifice pe costume. Muzica
contribuie in mod evident la
armonia scenei. O replica precum
.Frica are chip de om“, te
urmareste...

Tn Tara Bucuriei (si a dezamagirii),

Michitiru-calca-n strachini este,
nu stim de ce, un fel de rabi sau

de camatar evreu, intelept si
simpatic, viclean si plin de
surprize. Actorul Alexandru
Bairactaru si-a conceput perso-
najul cu haz, vorbirea tipica
devenind foarte amuzanta.

Tara tineretii fara batranete
prinde contur surprinzator prin
aparitia- unui grup de Zane albe,
foarte inalte si ciudate. Mersul lor
lin, rostirea taraganata a vorbelor
le confera mister. Chiar arata ,de
pe alta lume“. Dorde paraseste
fara parere de rau o lume din care
lipsesc dragostea, visele,
nelinistile chiar. Cum sa traiesti
intr-un loc unde NICIODATA nu
se va intampla nimic?

Drumul de intoarcere este
rezolvat inteligent: o sinteza
rapida, in mare viteza a ,, dusului“.
Intrebdrilor puse de Piatra de
Hotar nu le raspunde nimeni.
.Viata se dovedeste o clipa,
clipa o vecie sau doar o dezi-
luzie*. inca una. Publicul incepe
sa aplaude finalul vesel-trist al
bradutului:

»EU daca stiam,

Nu mai rasaream.

Eu de-as fi stiut,

N-as mai fi crescut...”

Apoi ,Nu-i lumina nicari...“ suna
dramatic, cu vagi inflexiuni
osenesti...

Muzica, asa cum spuneam,

ocupa un loc aparte in spectacol.
De asemenea, elementele

TEATRUL:«

sumare de recuzita sunt alese cu
grija si cu gust: tobe, bucati de
blana, piei, palarii de pai,
ciomege, oale, bradutul. Actorii
se evolueaza cu gratie (nu toti,
ce-i drept, la fel). Sorin Batica
si-a facut bine treaba: actorii se
misca, uneori in paside dans, de
joc, rostind limpede repilicile.
S-aincercat—sis-areusit in mare
masura — un spectacol de trupa.
Nu cred ca e foarte simplu sa
omogenizezi tineri din mai multe
scoli de teatru. loan Peter (in
Murgu) ni s-a parut cel mai bun
din spectacol, urmat de Costin
Gavaza, Alexandru Bairactaru si
Oltea Draga. Urmeaza apoi, in
ordinea distributiei, tofi, contribu-
tia lor fiind esentiala la reusita
spectacolului: Calin Stanciu,
Bogdan Costea, Constantin
Florea, Florin Covalciuc, Doru
Nica, Vladimir Crisnic, Adriana
Ghinita, Dorina Darie, Liliana
Balica, Mariana Danila, Claudia
Stoica, Ana Maria Dumitreanu
(toti jucand mai multe roluri), jocul
lor tineresc, poate nu indeajuns
de degajat pe tot parcursul
spectacolului, a fost fara stri-
dente. Neglijentele sunt reme-
diabile.

Dac3, spre neplacerea lui Stefan,
voi spune in final ca spectacolul
a fost. .. lucitor, va intelege de ce
l-am comparat cu cel al Catélinei
Buzoianu care a fost... stralucitor!
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Scena din SFANTA MARGARETA DIN DINASTIA ARPADIENILOR
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Prezenta, pe afisul Teatrului de
limba maghiara din Oradea, a
unui dramaturg de talentul si
valoarea lui Kocsis Istvan este,
credem, salutata cu interes, atat
de public, cat si de critica de
specialitate, cum se spune (si,
daca tot am rostit aceste vorbe,
n-ar fi lipsit de interes sa va trimit
intr-o buna zi cateva ,mostre” de
aprecieri hazlii, in cel mai bun caz,
de care se ,bucura“ teatralistii din
partea unor cronicari de teatru
improvizati).

Piesa lui Kocsis Istvan reface
traseul vietii Margaretei, fiica
regelui Bela al IV-lea al Ungariei:
ea isi paraseste, senind, parintii
pamantesti, viata fara griji de la
curte, renunta la toate bucuriile
tineretii, se calugareste cu
unicul scop de a se apropia de
Dumnezeu si, prin el, de intere-
sele majore ale poporului ei.

Pentru ca ea socoteste ca un
rege isi merita tronul si investitura
dumnezeiascad numai daca este
demn de ele, asa cum a fost
Sfantul Ladislau. Margareta crede

Teatrul de Stat Oradea, Trupa Szigligetl

- Sténta Margareta din dinastla

Arpadieniior de Kocsls Istvan. Regla si coregrafia: Novak Ferenc. Scenograﬂa

Bdlonl Vilmos. Muzica: Rossa Laszlo.

ca toate suferintele si infrangerile
parintelui sdu sunt semne ca el
nu este demn de numele de
»trimis al Domnului pe pamant“.
Margareta lupta pentru introdu-
cerea limbii maghiare in biserica,
pentru traducerea textelor
latinesti (bisericesti). Ea desco-
pera, insa, odata cu toate
slujitoarele manastirii, ca interese
lumesti ascunse bine sub masca
credintei, la umbra crucii $i in
special in spatele altarelor,
impiedica realizarea idealului
national.

Nimic nu o poate opri pe tanara
Margareta sa-si urmeze neabatut
calea pentru care, e convinsa, a
fost aleasa de Dumnezeu.

in fond, crede ea, fidelitatea fata
de rege este chiar fidelitate fata
de Dumnezeu, de unde si
suprapunerea intereselor tarii
peste cele ale sfintei biserici.
Sacrificiul ei, crede autorul, ar
trebui sa-i oblige pe toti ungurii,
oriunde s-ar afla, s mediteze cu

mai multa profunzime la nece-
sitatea pastrarii fiintei nationale, a

cuceririlor spirituale, a limbii si a
identitatii. Decorul, etajat, functio-
nal, permite jocul in patru planuri.
Costumele, sobre, adecvate.
Jocul actorilor, ca intotdeauna,
curat, serios, emotionant. Din
pacate, previzibil, neparasind
clisee cu care ne-am obignuit.

Poate doar Szécs Erika (in rolul
Margaretei) sa fi adus ceva mai
multa traire autentica, mai multa
emotie. In rest, nici o surpriza.
Acest lucru se datoreste exclusiv
regiei care nu a stiut sa-i scoata
pe talentaftii actori din traditio-
nalele clisee ale teatrului (cam
prafuit) istoric. Reputatul coregraf
Novak Ferenc (detinator a
numeroase premii nationale $i
internationale, invitat din Ungaria)
si-a asumat o sarcina regizo-
rald, care, evident, |-a depasit.
Mizanscena propusa de el
simplifica inadmisibil problematica
piesei, subtiind si mesajul spec-
tacolului care nu este nici un
studiu, un eseu istoric serios, $i

nici un spectacol predominant
coregrafic. Publicul nu are parte,
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asadar, nici de performante
coregrafice, nici de inteligenta
detasare sau, de ce nu, de cople-
sitoare emotii.

Din aceasta pricina spectacolul
pare (desi, cine ii cunoaste pe
colegii maghiari stie ca nu poate
fi vorba de asa ceva) o lectura
grabita, superficiala chiar, oricum

lipsitd de adancime, a unei
piese valoroase. Spectacolul ar
fi trebuit nu sa raspunda, ci sa
pund, — dramatic si chiar tragic,
uneori, — intrebari rascolitoare
despre destinul maghiarilor.
Cel putin acesta este mesajul
dramaturgului.

Actorii merita a fi mentionati, tofi,

27

pentru devotamentul si daruirea
lor: Sz6cs Erika, Medgyesfalvy
Sandor, Marton Erzsebet, Hajdu
Geza, Dobos Imre, Kovacs
Levente, Meleg Vilmos, Firtos
Edit, Olah Anna, Pall Aniko,
Borsos Barna, Csatlos Lorant,
Mihaly Csaba, Dunkler Robert,
Giacomello Robert.

Roxana CROITORU

Desr Wdc

/

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-
Napoca a onorat cu oarecare
intarziere centenarul nasterii lui
Bertolt Brecht, cu premiera piesei
Opera de trei parale.

in 1928, Opera de trei parale a
Brecht a
prelucrat The Beggars Opera a
lui John Gay scrisa in 1728, ,ca

facut ,senzatie®“.

experiment al unei opere epice"
in care sentimentalismul se
impletea cu umorul crud si
grotesc, cu pesimismul disimulat,
cu parodia si protestul social.
»Song“-urile sale, care prin stil gi

atmosfera amintesc de poetul
vagabond Villon, au avut un efect

Teatrul Maghlar de Stat din Cluj - Opera de trel parale de Bertolt Brecht.
Regla: Kénesdy Istvan. Decorurl: T.Th. Clupe. Costume: Vioara Bara.
Coregrafia: Bodor Johanna. Muzica: KurtWell. Distributla: Bacs Miki6s, Boér
Ferenc, Borbath Julla, Gajzago Zsuzsa, Lazar Gabrlella, Biré Jozsef, Panek
Katl, Andras Lérant s.a. Data premlerel: 7 aprlile 1999.

provocator (vezi Fritz Martini,
Istoria literaturii germane, Edi-
tura Univers, Bucuresti 1972).
Regizorul Kovesdy Istvan, dupa
cum marturiseste in caietul de
sald al spectacolului, s-a oprit
asupra acestui text al lui Brecht
datorita actualitatii nealterate
de trecerea celor saptezeci de
ani de la premiera piesei.
Aceleasi probleme sociale,
aceleasi conflicte macina mafia
gangsterilor, politistilor, cerse-
torilor si a prostituatelor, un
esantion al moravurilor unei
societati intalnite si azi.

Spectacolul Teatrului Maghiar

este conceput pe ideea de caba-
ret, o reusitd constituind cadrul
scenic imaginat de T.Th. Ciupe.
O hala imens4, cu un podium in
planul doi, incadrata de o poarta
alcatuita din beculete colorate,
puternic luminate, sugereaza de
lainceput musicalul. Acest cadruy,
care se schimba de la o scena la
alta datorita elementelor simple
si sugestive de decor si recuzita,
precum si muzica lui Kurt Weil,
interpretata de orchestra condusa
cu aplomb de Incze G. Katalin,
ilustreaza atmosfera inceputului

de secol, la care se adauga
costumele Vioarei Bara nu atat



Panek Kati, Béer Ferenc, si Borbath Julia

de unitar realizate precum ne-a
obisnuit. Acestea ar fi premisele
unei reusite si totusi... Senti-
mentul pe care ji-l transmite
exceptionala echipa a Teatrului
Maghiar este aceea a unui
vulcan gata, gata sa izbuc-
neasca, a unei imense pofte de
joc in care actorul se poate
manifesta total: ca dansator, in-
terpret vocal, mim si este retinut,
retinut de
regizorale. Scenele de grup din
partea intdi a spectacolului
debuteaza bine coregrafic, ca

lipsa coerentei

apoi sa treneze in partea a doua.
Unul dintre interpretii principali,
Bacs Miklos — Mackie-Sis, actor
pe care |l-am admirat in nume-
roase spectacole ale teatrului,
atinge tensiunea si dezvaluie
multiplele fatete ale personajului
abiain partea a doua a specta-
colului. Celalalt rol principal, axa
a spectacolului, este interpretat

de Boer Ferenc, actor cu expe-
rienta, care il configureaza egal
si cu stralucire pe J.J. Peachum,
cel ce stapaneste, dirijeaza si
desavarseste industria cerse-

toriei. Si ar fi de amintit fiecare
actorin parte. Pentru ca talentul
se dezvaluie intermitent in
spectacol, individual sau in grup,
se creeaza Si cate un moment
de tensiune (vezi scena din
inchisoare dintre Mackie-Sis —
Bacs Miklos si Lucy — Lazar
Gabriella), dar nu produce
.senzatie“, din cauza momen-

telor trenante, nesfarsite (ca
scena de la bordelul Turnbridge),
spectacolul devenind obositor.
Un spectacol cu frumoase pre-
mise, dar atat.



Oana Cristea
GRIGORESCU

Banii, ocliul

Avienls

Cuvintele ameninta sa devina
prin invazia mass-media o
babilonie ininteligibila. Competitia
cuvantului ca mesaj este
devansata de imagine. inainte de
a mai apuca un cuvant sa-si
corecteze raportul cu realul
semnificat, imaginea ii ia locul.
Preia si multiplica planurile
discursului. O singura fotograma
e capabila sa surprinda esenta
unei fraze, tine loc de explicatie
si comentariu totodata; ne imbie
prin analogii subtile sau racursiuri
la experiente culturale arhivate
de memoria stilurilor si curentelor.
Imaginile ne trezesc senzatii
fizice mai viu resimtite, daca nu,
mai adevarate decéat sursa reala.
Prin imagine, viata poate fi traita
virtual, prin procura. Ipoteza ne
sperie si ne fascineaza totodata.
in spectacolele de teatru vizualul
concureaza cuvantul. Marioneta
e prin excelenta
animata,

imagine
semn dinamizat.
Plecand de la filmul mut al

imaginii insufletite, spectacolul
de papusi si marionete este

Teatrul de Papusgl Baia Mare — Avarul. Scenariu de Gavril Pinte dupa
Mollére, Plaut, Balzac, Delavrancea, Cadlinescu. Regla: Gavril Pinte.
Scenografia: Roxana lonescu. Muzica: Cristian Tarnovefchi si Constantin

Fleancu. Data premierei: 9 mai 1999.

scena generoasa a experimen-
tului vizual. Propune si valideaza
formula spectacolului fara text.
Regizorul Gavril Pinte a ales
tema avaritiei ca punct de pornire
pentru proiectul sau regizoral la
Teatrul de Papusi Baia Mare,
intitulat Avarul. Tipologia ava-
rului, trecand de la Moliére prin
Plaut, Balzac, Delavrancea si
Calinescu, a prilejuit regizorului
in primul rdnd un studiu de
personaj. Gavril Pinte e mai putin
preocupat de lumea in care
evolueaza personajele, plasate
undeva in atemporalitate, cat
de definirea caracterelor si
atitudinilor, surprinse in specificul
lor. Limbajul personajelor redus
la tirade logoreice este primul
semn al abolirii naratiunii i
temporalitatii. Celebrele modele
literare raman, aici, doar pretexte,
necesare studii de caz. Aceasta
aparenta saracire de caracter a
personajelor este compensata de
origuroasa si corecta diferentiere

in plan vizual. Daca se poate
reprosa monotonia si lipsa de

gradare a starii Avarului — egal
in meteahna sa — felul in care
sunt construite si manuite
papusile lasa loc celor mai
spectaculoase situatii de joc.
Intreg spectacolul este pentru
regizor un foc de artificii iscat
din nevoia de a descoperi
neasteptate solutii scenice prin
manuirea papusilor.

Unitatea stilistica a spatiului
vizual — papusi, accesorii,
elemente de compozitie vizuala
— duc cu gandul la construc-
tivismul din artele plastice;
inspirata aluzie la pierderea
sufletului de catre cei inchinati
zeului Ban. Suflul mecanicist pe
care il respira scenografia are ca
solutie originala de spectacol o
fabuloasa masina de facut bani.
in ea demonetizarea valorilor
umane se produce la capatul
unei serii de transformari fara
echivalent in lumea ramasa
neatinsa de viciul avaritiei. Din
pacate, masina isi pierde din
puterea initiald prin folosire

repetitiva. Dansul triumfal
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inchinat zeului Ban tradeaza o
fortata supunere la linia partiturii
muzicale, fara sa tina cont de
nevoile de dinamica interioara a
spectacolului.

Muzica originald, compusa de
Cristian Tarnovetchi si Constantin
Fleancu, constituie un binevenit
contrapunct la situatiile de joc.
Poate o mai atenta confruntare
cu nevoia de ritmare a spec-
tacolului ar fi reclamat con-
densarea anumitor motive
muzicale. Schematizarea carac-
terelor cere o accelerare de ritm
spre final, odata cu pierderea
oricarei urme de umanitate a
Avarului. Masina diabolica a
avaritiei inchide in viscerele ei si
macind acolo pana si sufletul
omului zgarcit. Inca o data,
banul cumpara totul, falsifica,
pangareste.

Senzatia de lentoare a specta-
colului vine din repetarea unor
semne S$i motive scenice, din
rapdrtul neechilibrat intre mu-
zica si cuvant inteligibil. Ra-
mane de meditat asupra acestei
experiente care reclama pre-
zenta cuvantului. De cautat
proportia justa fata de intreg.
Spectacolul asa cum |-a gandit

scenografa Roxana lonescu e un
JCreion“ cu tusanervoasa, scapat
din fraul mainii ordonatoare.

Papusile — elasticitate, contururi
frante, arcuri deformate, volume
variabile —se supun unei singure
legi: unitatea stilistica. Ecuatia lor
de migcare e la mana si inspiratia
papusarilor/regizorului. Cutia
alba a povestii inlocuieste prin
licenta scenografica camera
neagra a teatrului de marionete,
constituind prin contrast foaia
alba, orizontul deschis al de-
senului nevrotic. Tot acest
material vizual solicita regia,
reclama situatii de joc neas-
teptate, impune ritmul alert,
accelerarea deznodamantului.
Momentul relaxarii e victoria
iubirii. Ralantiul migcarilor din fi-
nal instituie ordinea firescului,
anuland deformarea isterica a
lumii prin viciu. Comicul de limbaj
definitoriu pentru comediile
avaritiei ar fi trebuit sa cadeze
locul comicului de situatie pentru
a depasi farsa moralizatoare.
Avarul ramane in orice interpre-
tare (actualizatad/esentializatad) un
personaj comic. Cu cat reusim sa
radem mai mult, cu atat mai
tragica este esenta sa.

P.S. Spectacolul este un examen
trecut cu brio de actorii papusari
de la Baia Mare, aflati la prima

confruntare cu un astfel de
proiect.
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Mariana Mihut si Emilia Popescu

Foto: Tudor Predescu
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Mutter C’m‘/wjé
Ae Bertoly Breck?

(din conferinta de presa)

.Brecht se recomanda singur repetitii ne-am indragostit de niciodata pana acum Brecht,
prin piesele lui. Pur si simplula acest text. Eu nu am pus desisuntnevoita sail predau la

Ana loana Macaria,
Zoltan Octavian Butuc,
Mariana Mihut,
Gheorghe [frim
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scoala si am vazut multe
spectacole cu piesele lui. De data
aceasta am avut curajul de a
pune in scena la Teatrul Bulandra
aceasta piesa, in primul rand
pentru cd am avut interpreta
principala. De fapt spectacolul e
facut pentru ea. Era timpul ca
Mariana Mihut sa abordeze un
asemenea rol coplesitor. Eu
sunt fericitd ca directia teatrului
a facut totul pentru acest
spectacol, ca si pentru Petru.
Am awvut tot ce mi-am dorit si am
facut foarte repede spectacolul.
A fost o mare nebunie si inca o
data un mare curaj. Despre
coproductia cu Teatrul National
din Timigoara a vorbit domnul
Rebengiuc. Eu tin sa mai
multumesc inginerului care a pus
la punct luminile.“

~Am avut bucuria de a colabora
cu Dragos Buhagiar, de fapt
prezenta lui a fost una dintre
conditiile spectacolului. Echipa
de realizatori este de asemenea
foarte draga mie. Muzica era
obligatorie a lui Paul Dessau, o
muzica pe care noi am privit-o la
inceput cu teama si de care ne-
am Tndragostit ca si de textul lui

Brecht. Domnul losif Hertzea a
prelucrat — pornind de la temele

lui Dessau — corurile si a realizat
ambianta sonora, iar Dorina
Crisan Rusu a prelucrat muzica
songurilor si le interpreteaza live
la orga electronica. Costumele
sunt semnate de Velica Panduru
care a colaborat foarte bine cu
Dragos. Miscarea scenica este
realizata de Malina Andrei, ca in
multe alte spectacole ale mele.
Deci o echipa verificata, si am
bucuria de a fi alaturi de ei si de
data aceasta. Se adauga bucuria
de a lucra cu Mariana Mihut in
aceasta faza a existentei ei, la
aceasta varsta care este ceamai
buna pentru a interpreta Anna
Fierling. Va fi o interpretare in
parte diferita, dar care poate va
surprinde pentru ca este extrem
de amara. O abordare a rolu-
lui poate in perspectiva textului
care |-a inspirat pe Brecht, un
roman picaresc. Anna Fierling
este viata insasi, dragostea,
iubirea insasi pentru viata,
pentru copiii ei, pentru tot ceea
ce e in jurul ei. Mariana Mihut
aduce o bogatie de nuante pe
care le trece prin ea insasi spre
acest rol, in care ea intrd, ca de
obicei, ca o bomba, rade tot...“

»Nu doresc sa rastorn nici un fel
de tabu-uri, nu doresc 84 epatez

Cu acest spectacol. Cred insa ca
e un spectacol puternic, care
merita sa fie la Teatrul Bulandra,
cinsteste aceasta scena pe éare
s-au facut mari spectacole. Vreau
sa va spun ca a fost o reindra-
gostire de acest spatiu de la Izvor
pe care l-a creat Liviu Ciulei si
de care nu contenim si ne
minunam.“

»,NOi am considerat ca razboiul
acesta pe care il duce Anna
Fierling este razboiul fiecaruia
dintre noi cu viata. Aceasta a fost
si conceptia Marianei despre rol,
e si o replica in text in care se
spune cat curaj trebuie sa ai in
fiecare zi daca nasti copii, atunci
candii pandeste dusmanul lor cu
puscé, cat curaj ifi trebuie sa ari
un camp...

Probabil am fost cu tofii foarte
emotionati cand am repletat
piesa... Ne-am regasit foarte
multi dintre noi in acest text.
Am spus si in program ca
Brecht reprezinta triumful
autorului asupra ésteticii lui
teatrale, triumful dramatur-

gului asupra Micului Organon.
Dar el a fost asimilat de tot
teatrul contemporan. Nu se mal
poate juca astazi Tn afara lui
Brecht.”



Ana loana Macaria si lon Cocieru

Ana loana Macaria




L6 TARUL
Alexa Visarion W

Citilips Egﬁm

E in varful ierarhiei teatrale inca
de la inceput. A stapanit intot-
deauna altitudinea artistica, chiar
daca unii nu au vrut sa creada
sau sa recunoasca acest adevar.
Eal-a inipus.

Predestinatd infrangerii si
anonimatului prin rangul familiar,
intr-o epoca a intunericului $i
tradarii, a devenit invingatoare,
autoritara prin talent si ambitie,
prin tenacitate si curaj, prin
cultura si personalitate. Artist
de atitudine Tnnascut, lupta-
toare apriga si de temut, folo-
sind cu dezinvoltura farmecul
si feminitatea, gratia si sarcas-
mul, invaluirea subtild in stra-
tegii victorioase, Catalina
Buzoianu a nascut o opera
teatrala complexa, diversa si
autoritara.

Viata ei e o stare teatrala gene-

ratoare de energii. Se ,joaca“
inteligent cu propriile umori,
exploatandu-si nemilos fragili-
tatea destinului. E atat de puter-
nicd, Tncat stie sa-si Tmblan-

zeasca slabiciunile. Lucida dar si
exaltata, trece prin cursele
existentei seducator. Eroinele
spectacolelor sale ii pandesc
identitatea. Femeia, sotia, mama
se oferd cu voluptate mistuirii
aristei. Innobileaza deziluziile... E
un evadat al sperantei.
Inventeaza cu maiestrie structuri
spectaculare, apeland la arheti-
puri. Interesata de raspantiile
umanului, creeaza mitologie din
banale structuri cotidiene.

Stie sa supunda moda, s-o folo-
seasca, s-0 ironizeze, s-0 umi-
leasca, s-o refina...

Teatrul o regenereaza necontenit.
Atinge dezideratele avangardei,
in acelasi timp conservand cu
patima valorile clasice. Nu e
sluga timpurilor, ci partenera lor.
E un artist emblematic. Evolu-
eaza launtric, marcata de viul
agresiv, incitant al vietii. Metafo-
rele ei actioneaza simultan in
diferite spatialitati de relevanta

spirituala. E rafinata si ambi-
gua... Isi poarta cu stralucire

obsesiile, fara a le impune bru-
tal. llumindnd necunoscutul,
teatrul ei devine tulburatoare
intalnire in universuri reflexive.
Cultiva noutatea cu har, socul cu
bun gust, gandul cu nobila
responsabilitate. E cetatean de
onoare in Cetatea Teatrului.
Fertila Tn originalitate, Catalina
Buzoianu e stranie si incan-
descenta in meditatie. N-a fost
erodata de nimicnicie. N-a atins-o
infantilismul. N-a alintat-o bles-
temat orgoliul. Are imaginatie
galactica, misterioasa in propria-i
potenta creatoare.

Spectacolele ii implinesc dra-
gostea. Prin toata fiinta sa pro-
voacd, polemizeaza, vrajeste
succesul. E calauza unor ima-
gini virile, in plasma unei or-
ganicitati spectaculare, dincolo
de prezenta vizibila a atmos-
ferei. Dezvaluie si tainuieste
cu rafinamet si virtuozitate. E un

challenger...
Si sigur e solitara.

lanuarie 1999
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Stefan OPREA

Teatru-
Teahue a1
Teatrn-
lternativ

La treizeci de ani de exis-
tenta, Festivalul de teatru de
la Piatra Neamt s-a des-
fasurat in aceeasi atmos-
fera tinereasca — poate cu
mai putin entuziasm decat
altadata, dar cu aceeasi
propensiune spre noutate,
cu aceeasi dorinta de
descoperire a unor inedite
formule de spectacol si de
noi cai de comunicare cu
publicul spectator. Asa se
explica prezenta pe afis a
unor regizori si actori tineri
Si a unor trupe pentru care
spectacolul e, inainte de
orice, arta a actorului, arta
a imaginii si a miscarii. Tonul
in acest sens,
Eu, cand
vreau sa fluier, fluier (Tea-
din Targu
Mures), in regia lui Theodor

l-au dat,
spectacolele:

trul National

Cristian Popescu, Wanted
de Idit Herman si Dmitry
Tyulponov (Teatrul ,Clipa“ din
Tel Aviv), Dama de pica de
Igor Larin, dupa Puskin
(Teatrul ,Monplaisir® din
Sankt Petersburg), Profetiile
lui Vasion (Compania de
dans japoneza Buto Koto
Hikaru Orsubo), Zbor spre
Paradis de Teodora Her-
ghelegiu (Teatrul Inexistent)
si Adio, Odessa! (Compania
de dans Gigi Caciuleanu
din Paris). in unele dintre
acestea nu s-a renuntat la
cuvant, ba chiar s-a pus pret
pe el, potentandu-l insa
cu mijloace de maxima
expresivitate scenica. Eu,
cand vreau sa fluier, fluier,
de pilda, pune in valoare
textul Andreei Valean — o
scriitura alerta, ocolind
poncifele dramaturgice tra-
ditionale — printr-o viziune
regizorala directa, cu miza
principala pe actor, pe capa-

citatea Iui de expresie con-

centrata, tensionata, pe
dinamica interloara a senti-
mentelor si pe miscarea

nervoasa intr-un spatiu rigid

si rece, de carcera; in
atmosfera de disperare i
violenta ramane, totusi, loc
pentru vis i speranta, chiar
daca totul nu-i decéat utopie.
Spectacolul a fost distins cu
Marele Premiu al Festiva-
lului.

Tot pe text se bazeaza si
Dama de pica, lgor Larin
adaptand pentru scena
lucrarea lui A.S. Puskin. Dar,
meyerholdian prin formatie
si crez artistic, el cauta
imaginea inedita, expre-
sivitatea corporala a actorului,
sugestivitatea mastii. Totul
pluteste in vis si fantastic, cu
miscari cand lente, leganate,
cand abrupte, stridente;
muzica si, in general, banda
sonora, luminile vin parca
din alta lume, transmitand
spectatorului un fior fascinant.
Si totusi, ramane impresia de
ilustrare a unui text povestit.
Ceea ce nu se intampla cu
Zbor spre Paradis, in care

Teodor Herghelegiu si Dana
Voicu (interpreta unica) au
gasit modalitatea adecvata
de a comunica un text prin
mijloace de impact direct cu
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publicul. Din pacate, publicul
nostru inca nu s-a obisnuit sa
se implice in asemenea
spectacole, sa raspunda activ
solicitarilor actorului, pre-
ferdnd sa recepteze in mod
traditional datele si emotia,
stdnd comod in fotoliu.
Trupa israeliana ,Clipa“
(creata in 1995 si avand pro-
gram clar de teatru alternativ)
a adus in Festival un spectacol
— Wanted—fara cuvinte, bazat,
evident, pe expresivitatea
corporald, pe miscare, lumini,
muzica, obiecte etc., mizand
totul, deci, pe puterea de comu-
nicare a imaginii, prin care
spune, totusi, o poveste: po-
vestea unui ins care, pierzand
un document de identitate, isi
pierde identitatea. incercérile
disperate de a obtine un alt
document se izbesc de
indolenta semenilor si de
absurditatea birocratiei — care
isi depaseste sensul primar,
urcand pana la simbol: e
simbolul instrainarii individului
in interiorul speciei sale.
Cunoscutul coregraf Gigi
Caciuleanu a cucerit publicul

Festivalului nemtean cu

spectacolul-dans Adio,
Odessal!. Inutil sa vorbim
despre forta de expresie si de
comunicare a acestui minu-
nat artist, sau de farmecul
prezentei sale scenice; toate
sunt atat de bine stiute si
prefuite. Foarte frumoasa e
ideea acestui spectacol:
despartindu-se de locul natal,
eroul traieste momente
caracteristice ale vietii sale,
emotii, tristeti, bucurii, cu
semenii, cu folclorul, cu fiinta
nationald. intreaga evolutie a
artistului (caruia, in final, i se
alatura Ruxandra Racovita,
intr-un trist ,pas de deux“) e
nespus de vie, de expresiva si
rafinata, cu magica putere de
comunicare si emotie.

Cealalta categorie de spec-
tacole — cele asezate temeinic
in text, dand cuvantului ce e
al... Cezarului - au ocupat, si
ele, un loc important pe afisul
Festivalului si au atras un pub-
lic numeros. A fost, mai intai,
spectacolul teatrului gazda,

Crima din strada Lourcine de
Labiche, in regia lui Vlad
Mugur — spectacol de regie,
ingenios, plin de fantezie, cu
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suspans si umor negru, in care
s-au remarcat actorii Pompiliu
Stefan si Claudiu Bleont; a fost
apoi Romeo si Julieta de
Shakespeare, semnat de
regizoarea Beatrice Bleont —
spectacol revizuit si reasezat
intr-o viziune mai clara si mai
matura fata de premiera de
acum cinci ani; |I.L. Caragiale
s-a bucurat, in sféarsit, de o
atentie deosebita, fiind prezent
in trei ipostaze scenice:
D’ale..., adaptare de Horatiu
D’ale
carnavalului—Teatrul ,Nottara“

Maldele dupa (!)

Conu’ Leonida fata cu
reactiunea, spectacol al
tanarului regizor Claudiu Goga
(Teatrul ,Sica Alexandrescu”
din Brasov), si Café lunion,
adaptare dupa comedii si
schite, de Kéleszar Bazil
Petér (Teatrul ,Merlin“ din
Budapesta). intrucat au fost
mult comentate pana acum,
nu vom semnala decat foarte
buna primire pe care le-a
facut-o publicul spectator.

in sfarsit, doua spectacole cu
un statut mai special: Pianina
fara clape, dupa Maxim Gorki,
prezentat de studentii de la
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U.A.T.C. Bucuresti, clasa

Mircea Albulescu si Catalin.

Naum, in care am pretuit
placerea jocului, rigoarea
scenica si efortul de a atinge
cota profesionalismului (de
refinut un nume: Dana
Cavaleru); Inteleptul de A.N.
Ostrovski, in regia lui Boris
Focsa, spectacol foarte mo-
dest, demodat si strident in
interpretare (Teatrul ,Luceafa-
rul“ din Chisinau).

in afara concursului, la in-
chiderea Festivalului, Teatrul

Mic din Bucuresti a prezentat
Scoala femeilor de Moliére, in
regia lui Alexandru Dabija —
spectacol bun, gandit si
jucat elegant, cu performante
actoricesti (mai ales Petre
Nicolae).

Festivalul a avut si o sectiune
teoretica: intalniri profesionale
ale criticilor, regizorilor si publi-
cului in care s-au facut expu-
neri pe diferite teme si s-au
purtat fructuoase discutii.
Moderate de Marian Popescu,
intalnirile s-au concentrat

Trupa Teatrului ,Merlin“ din Budapesta jucand Caragiale
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asupra temelor: Teatrul ro-
manesc dupa Razboiul rece
(Marian Popescu), Teatrul
romdnesc si festivalurile
europene (Renate Klett,
Germania), Teatrul romanesc
vazut din Vest (Irving Wardle,
Marea Britanie), /onesco:
Absurdul de la Est la Vest si...
retour (Dan C. Mihailescu),
Teatrul maghiar din Romania,
teatrul roméanesc vazut in
Ungaria (Adrianne Darvay-
Nagy, Ungaria), Tinerii lei dupa
1990 (Victor Scoradet).
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Costin Manoliu: /n ce masurd
familia, anturajul, au influentat
devenirea dvs. ulterioara?

Dominic Dembinski: intr-o mare
masura. Tatal meu, Constantin
Dembinski, care s-a prapadit in
1987, a fost unul dintre primii
operatori de film din fara noastra.
A facut parte dintr-o generatie
de aur, alaturi de Ovidiu Gologan.
Toata viata lui a facut film docu-
mentar. Prin natura meseriei
trebuia sa fie prezent siin teatre,
in sali de expozitie sau muzee.
Unele dintre primele mele
amintiri din copilarie sunt legate
de faptul ca mergeam cu tata
cand el filma. Aveam atunci un
sentiment de importanta deose-
bita, pentru ca la vremea aceea
un operator cu un aparat de filmat
nu era putin lucru. Nu erau, ca
acum, camere de televiziune pe

toate drumurile. Mi-aduc aminte
de demonstratiile de 1 Mai si

23 August pe care le filma si in
timpul carora avea o presiune
ingrozitoare. Lucrand la studioul
»Sahia“, materialele erau veri-
ficate si trebuiau cenzurate chiar
din modul in care erau filmate.
Tatal meu avea un simt gogolian
al realitatii. De multe ori indrepta
aparatul catre unul care era beat
sau catre altul care era mai mult
decat pitoresc in acea masa de
oameni disciplinati. De aceea,
avea uneori probleme la montaj.
Fiind un profesionist foarte bun i
se permiteau niste licente. Avea
un ochi foarte ascutit cu care
surprindea realitatea. A fost un
autodidact. A devenit un profe-
sionist desavarsit printr-o scoala
a vietii, fiind un intuitiv extraor-
dinar. Mai tarziu, cand eu eram
la Institutul de Teatru, aveam
dispute pe teme artistice. imi

spunea ca inainte de toate un
artist care face teatru sau film
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trebuie sa fie un vietas, adica un
om care trebuie sa cunoasca
viata, oamenii, foarte bine. Mi-I
dadea exemplu pe Toulouse-
Lautrec care statea in carciuma
si picta ceea ce vedea in jurul lui.
Tatal meu s-a ocupat indirect
foarte tare de educatia mea.
Mi-a pus in mana tot felul de
carli. Nu-mi dadea sfaturi ca un
tata, ci ca un prieten. Mai tarziu,
dupa ce s-a prapadit, am simfit
imensa lui influenta asupra mea.
Cuvintele nu sunt indeajuns ca
sa-i muliumesc. Ma straduiesc ca
prin ceea ce fac sa nu-l dezama-
gesc acolo unde e acum.

C.M.: Ce actori va placeau in anii
copilariei, ai adolescentei?
D.D.: Am locuit, ca si acum,
aproape de Gradina Icoanei, unde
iarna ma jucam cu bulgari de
zapada impreuna cu alti copii. La
0 anumita ord, inainte de sapte
seara, cand noi ne pregateam
sa intram in casa, rebegiti de frig
si satui de joaca, pe aleea parcului
aparea un personaj masiv, greoi,
care trecea sobru. Ne capta
atentia imediat. Avea o aura in
jurul lui. 1l vazusem in filme, in
tot felul de roluri. Pentru ca ni se
parea destul de imobil il atacam
cu bulgari de foarte aproape.

Atunci el se intorcea catre noi,
se uita printre sprancene, dupa
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care, cu o sprinteneala pe care
nu i-o banuiam, facea repede
cativa bulgari si se lansa intr-o
lupta patimasa cu noi. Lucru care
ne excita foarte tare. Traiam
evenimetul respectiv cu o inten-
sitate iesita din comun. Peste
cateva minute se oprea, se
scutura de zapada in timp ce ne
boscorodea - noi intelegeam ca
totul a fost un joc - si redevenea
acel trecator impasibil, demn,
dupa care parasea parcul. Dupa
17-18 ani l-am reintalnit. Era in
comisia Teatrului ,Nottara”, unde
eu dadeam examen pentru a
deveni regizor al acestui teatru
bucurestean. E vorba despre
George Constantin. M-a intre-
bat ce amintiri despre teatru am
din perioada copilariei. I-am
povestit intAmplarea descrisa
mai sus. S-a amuzat copios side
atunci intre noi a fost o amicitie
de care ma simt onorat. Gradina
Icoanei este langa Teatrul
,Bulandra” si in timpul pauzei
dintre doua acte ale specta-
colelor, de multe ori, pe banca
din fafa teatrului, care acum nu
mai e, iesea Toma Caragiu sa

fumeze o figara. Statea de vorba
Cu noi, copiii, ceea ce ne bucura
imens. Actorii aveau pentru mine
o charisma aparte. i stiam din
filme, de la televizor, din cele

cateva spectacole pe care le
vazusem. Personalitatea lor vie
in viata de toate zilele m-a facut
sa inteleg ca au o vibratie
deosebita, ca sunt diferiti de
restul oamenilor. Pentru mine
existau oameni si actori, oameni
si artisti. Acest tip de amintiri
mi-au starnit curiozitatea
catre lumea teatrului. Acum,
dupa atatia ani de meserie, pot
spune ca ceea ce ma atrage in
continuare spre teatru este
aceasta intalnire cu perso-
nalitatile lui. Teatrul este
pentru mine un vehicul cu care
pot sa calatoresc in biografia
mea, in biografia altora, intr-un
tinut al unor energii pe care
nu le gasesc in realitate. Teatrul
e pentru mine si o defulare. imi
place sa stau cat mai mult in
acele zone, in care de cateva
ori mi-am ars si aripile la
temperatura incandescenta de
acolo.

C.M.: Cum v-ati descoperit
vocafia de regizor?

D.D.: Tatal meu m-a indrumat
catre regie, pentru ca nu era prea
multumit de regizorii cu care

lucra. Inifial, am vrut sa devin
regizor de film. La Institut, in
anul ll, profesorul meu, regre-
tatul Mihai Dimlu, m-a convins
sa raman la teatru. lubesc in
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continuare filmul. Vocatia pentru
teatru mi-am descoperit-o cu
adevarat mai tarziu, cand mon-
tam deja piese de teatru. Mi-am
dat examenul de absolventa
cu Prostii sub clar de luna de
Teodor Mazilu, la Teatrul Dra-
matic din Arad. La repetitii ma
duceam cu o emofie ingrozitoare.
Cum sa le spun eu acelor actori,
care au mult mai multa expe-
rienta decat mine, ce si cum sa
faca? Participand la un lucru viu,
care se transforma sub ochii mei,
am capatat curaj. Referitor la
vocatia de regizor, la cum se
naste un spectacol, imi place
sa-mi amintesc ultima parte
din filmul Andrei Rubliov realizat
de Andrei Tarkovski. Copilul
clopotarului care a murit e adus
de tar ca sa faca un clopot. |
se pune totul la dispozitie. El
isi ia rolul in serios si aproape
miraculos construieste clopotul.
Cand clopotul a scos primul
sunet, un strigat catre Dumnezeu
in acea lume medievala, copilul
se prabuseste plangand si
ii marturiseste lui Rubliov:
,hiciodata tatal meu nu m-a

invatat sa fac clopote”. Asa se
face si teatrul.

C.M.: Cu cine v-ati pregatit pentru
examenul de admitere |a facultate,
cine a fost in comisie la examenul



de admitere, ce profesori v-au
marcat anii studentiei?

D.D.: in comisie au fost: Mircea
Dragan, Geo Saizescu, Elisabeta
Bostan, Valeriu Moisescu si Mihai
Dimiu. M-am pregatit cu regizorul
Nicolae Cabel, pe atunci regizor la
Studioul ,Sahia”, azila ,Antena 1".
Tatal meu m-a indrumat catre
Nicolae Cabel, care e un om inteli-
gent si m-a ajutat mult. Am avut
norocul sa-l am profesor de regie
pe Mihai Dimiu, care avea o
vocatie pedagogica deosebita.
Orele cu el erau o incantare, mai
ales cand erau dublate de vizite
la diverse personalitafi artistice ale
tarii: regizori, scriitori, artisti plas-
tici. Asa i-am cunoscut pe Liviu

Ciulei, Lucian Pintilie, Andrei

Serban, care veneau in tara din
cand in cand. Mihai Dimiu cauta
sa ne largeasca orizontul cultural.
Avea o tehnica de saman care ne
initia in ale teatrului. Nu ne
impunea nimic. Nu-mi amintesc
de vreo repetitie la care sa ne fi
corectat. Azi, cand la randul meu
sunt profesor de regiela U.A.T.C.,
observ ca de multe ori studentii-
regizori sunt foarte dadaciti si
profesorul lucreaza in locul lor.
C.M.: Ce sens are teatrul pentru
Dominic Dembinski sau ce sens
ar trebui sa aiba acum, la finele
secolului XX?

D.D.: Teatrul, alaturi de alte arte
este una dintre ocaziile salvarii

fiintei umane, a spiritului asaltat
de influente nocive. Ma preocupa
ca prin teatru sa incercam a
ridica demnitatea omului, cazut
azi, mai ales intaranoastra, unde
libertatea si democratia prost
intelese au ajuns sa faca din
individ un robot mai rau decat
pe vremea dictaturii. Eu cred
ca dictatura filmului american,
a serialului sud-american, a
subculturii de tip fast-food si a
anumitor posturi de radio ne
aduce in situatia de a ne fifoarte
greu sa ne salvam, sa ne
distantam de aceasta poluare.

Traim intr-o lume ingrozitor de
mult politizata, prea mult atenta
la zona economica. incet, incet,
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iubitorul de arta e luat de nisipuri
miscatoare care il duc in bezna.
Teatrul are posibilitatea sa-I ridice
pe om din marasmul in care a
cazut. nainte lucrurile erau sim-
ple. Aveam de luptat contra unui
dusman comun. Acum dusmanul
e infiltrat mult mai insidios in jurul
nostru. Mi-as dori ca in secolul
urmator poporul nostru sa fie
suficient de intelept si sa-si
salveze artistii de la penibila
cenzura economica la care sunt
supusi azi.

C.M.: Aceste conjuncturi influ-
enfeaza teatrul: repertoriile,
montarile?

D.D.: Da. Repertoriul unui teatru
se face acum mai ales cu
gandul de a aduce cat mai multi
spectatori in sala. De aceea,
repertoriile devin cam aceleasi.
Cate o comedie care are succes
intr-un teatru e apoi montata in
multe alte teatre. E firesc ca un
director de teatru sa isidoreasca
o marfa cat mai vandabila, dar sa
se inteleaga ca exista locuri in
cetate unde legile de piata nu
trebuie sa functioneze riguros.
Altfel, teatrul ajunge o afacere, un

produs comercial. La un moment
dat produsul comercial devine
maisnob, ataseaza autori de talia
lui Shakespeare, dar gaunosenia
continutului e de multe ori mai

evidenta si se ajunge la acel tip
de teatru mortal despre care
vorbea Peter Brook. Acest lucru
s-a petrecut in alte parti si incepe
sa se petreaca si la noi din ratiuni
comerciale. Teatrul are de
concurat o anumita mentalitate.
El trebuie sa se distanteze de
ceea ce face rau televiziunea. E
un climat de jungla, dar eu cred
ca intotdeauna publicul va fi
receptiv la lucrurile care au forfa
artistica. Trebuie sa ne gasim un
drum mai precis si fim mai
solidari in jurul Binelui, ca un pas
catre mantuire.

C.M.: O cronica nefavorabila
poate influenta cariera unui
regizor?

D.D.: Mai multe cronici nefa-
vorabile pot influenta cariera
unui artist. De aceea, res-
ponsabilitatea criticului de
teatru este mare. Un critic
influent stie cat rau poate safaca
si ar trebui sa stie si cat bine
poate sa faca. Cronica nu este
adresata doar publicului de
teatru, ci mai ales celor care au
facut spectacolul. Cand croni-
carul dramatic simte cel mai mic

lucru de valoare, sa-l semnaleze
neaparat. La noi, de multe ori un
spectacol e catalogat global bun
sau global prost. Lucru care nu
prea exista in realitate, chiar si
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in cazul spectacolelor care au
obtinut nenumarate premii. Unii
directori de teatru, mai ales cei
fara experienta, sunt foarte
influentati de ceea ce scrie cutare
critic de teatru despre un regizor,
despre un actor sau scenograf.
in modul de evaluare a unui
colaborator, ei sunt influentati de
ceeace scrie in presa. Vine legea
care prevede ca salariile pot fi
acordate in functie de valoare.
Cine stabileste valoarea unui
artist?

C.M.: Critica de teatru va in-
fluenta ceea ce englezii si
americanii numesc box-office.
D.D.: Exact. Nu e rau acest lucru.
E bine sa existe departajari intre
artisti si intre spectacole, dar
trebuie ca acel box-office sa fie
cel adevarat. De aceea, sunt
foarte importante nuantarile.
Verdictele pot duce la ierarhii
false.

C.M.: Un spectacol fara mare
succes la public poate fi consi-
derat unul ratat?

D.D.: Nu. Publicul e un criteriu
important in aprecierea unui
spectacol, dar’'nu este singurul.

Un om avizat poate sa-si formeze
O parere despre valoarea reala
a unui spectacol, chiar daca
sala este pe jumatate goald. Un
spectacol Tsi formeaza publicul



lui, mai larg sau mai restrans. De
asemenea, un teatru isi poate
educa publicul. Poate sa-I
coboare sau poate sa-l inalte.
Nu numai publicul este cel care
defineste un spectacol, ci si un
teatru poate sa-si gaseasca
publicul lui, pe care sa-l cultive,
facand spectacole bune.

C.M.: Ce va influenteaza op-
tiunile regizorale, care sunt
criteriile dvs. atunci cdnd va
opriti asupra unui text pe care
vreti sa-l montati?

D.D.: Momentul in care te decizi
asupra unui text e unul intim, greu
de tradus in cuvinte. Un text
trebuie sa-fi dezvaluie, ca cititor
al lui, niste simpatii comune
asupra unor teme care zac in tine.
Cand acest lucru se intdmpla,
atunci intre mine si text se
creeaza o punte care ma face
sa-l propun spre a fi montat.
C.M.: Care este dramaturgul dvs.
preferat sau de dramaturgia
cdaruia va simtiti mai apropiat?
D.D.: Nu am dramaturgi preferati.
Ma intereseaza in continuare
Caragiale, lonesco, Beckett. N-am
montat nici o piesa de Shake-
speare pana acum si imi doresc,
pentru a-mi verifica maturitatea
regizorala. Mi-a placut mult piesa

Petru sau petele din soare de
Viad Zografi, pe care am vrul sa

o montez in premiera absoluta la
Teatrul ,Nottara”, cu Alexandru
Repan, Stefan Sileanu, Gheorghe
Visu. M-am imbolnavit si cand
am revenit, directorul Teatrului
»Nottara”, Vlad Radescu, mi-a
spusca nu are sens sa concuram
Teatrul ,Bulandra”, careintre timp
inclusese piesa in repertoriul sau.
Mi-a parut rau ca acest proiect
nu s-a implinit.

C.M.: Pe scena Teatrului,,Nottara”
ati montat spectacolul Acesti
nebunifatarnici de Teodor Mazilu,
iar la Teatrul National de Tele-
viziune ati realizat un spectacol
intitulat Sub clar de luna dupa
piesa Prostii sub clar de luna de
Teodor Mazilu, pentru care afi fost
nominalizat la Premiile UNITER.
Ce v-a atras la dramaturgia lui
Teodor Mazilu?

D.D.: Eu am debutat cu o piesa
de Teodor Mazilu si continui sa-|
iubesc. Cred in el nu atat ca intr-
un dramaturg cat intr-un eseist,
intr-un filosof de calitate. Piesele
lui sunt niste eseuri comico-mo-
rale. Inteligenta lui scaparatoare
m-a atras. A fost unul dintre
radiografii foarte exacti ai
societatii si am vrut sa probez,
dupa atatia ani, daca acest
lucru mai sta in picioare. Cu o

anumita actualizare a textelor,
problematica lui Mazilu rdméne
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intacta. La spectacolul de tele-
viziune mi-a reusit mai bine
inscrierea temei maziliene in
contingentul actual: lumea
telenovelei, a reclamelor. Am
inventat practic un personaj,
televizorul, in jurul caruia, ca in
fata unui altar, se petrece totul.
Mazilu rezista si azi daca ne
apropiem de dramaturgia lui cu
sinceritate, fara sa fim ipocriti, asa
cum el n-a vrut sa fim vreodata.
C.M.: Ce v-a durut mai mult din
ce afi trait in lumea televiziunii,
unde lucrati din 1992?

D.D.: Ma doare foarte tare ca la
Televiziunea Romana nu se fac
destule eforturi financiare pentru
caTeatrul National de Televiziune
sa devina o institutie solida.
Teatrul de televiziune este una
din caile prin care Televiziunea se
poate mantui. Pe toate posturile,
saptamanal, sunt zeci de ore de
asa zise talk show-uri, in care ai
impresia ca vezi niste copii lasati
intr-o incapere in care o camera
de televiziune a fost uitata
deschisa. Un ,spectacol” difuzat
zilnic, dimineata si seara. Acest
timp de emisie este imens in
raport cu cel acordat unor
emisiuni de cultura. Nu spun
ca spectacolele de teatru facute

de noi la TVR sunt neaparat
grozave. Este insa loc destul ca
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regizori importanti sa vina si
sa realizeze spectacole de
televiziune. Au fost preluate
spectacole de Silviu Purcarete
sau Tompa Gabor, create pe
scena. Au fost difuzate si ni s-au
parut plictisitoare. Cu totul altceva
ar fi ca acesti regizori sa faca
acele spectacole la Televiziune,
cu mijloace tehnice specifice. Ar
fi un castig enorm. Eu tin foarte
tare la Teatrul National de
Televiziune, care este o floare
rard. Am scenarii care zac din
lipsa de bani sau din cauza
criteriilor care se aplica pentru
intrarea lor in productie. Daca vii
cu un text important, {i se spune
ca nu e pentru televiziune, unde
s-ar vrea ca teatrul sa aiba o
audientd la fel de mare precum
Baywatch. Ni se cer comedii
usurele cu actori mari. Eu cred
ca televiziunea publica ar trebui
sa-si permita luxul de a acorda
bani unor emisiuni prin care se
propaga o cultura inalta, pentru
milioanele de telespectatori pe
care nu-i deranjeaza nici Shake-
speare, nici Caragiale, nici
Cehov. Banii ar putea fi luati de

la alte departamente, unde se
cheltuie periculos de mult si cu
totul nejustificat.

Costire Masoliv

Regizorul Dominic Dembinski
s-a nascut la 18 august 1957
in Arad. A absolvit Institutul
de Arta Teatrala si Cinema-
tografica, Facultatea de
Regie, la Bucuresti in 1981.
A fost coleg cu Victor loan
Frunza, Tompa Gabor,
Andrei Mihalache si Ana
Maria Beligan. Absolvent al
cursurilor de Arta Actorului
de la ,,The Lee Strasberg
Theatre Institute” - New York
in 1995. in perioada 1981-
1987 a fost regizor artistic
la Teatrul Dramatic din
Constanta, unde a montat
spectacole precum Capul
de ratoi de G. Cipirian,
Badaranii de Goldoni,
Conu’ Leonida fata cu
reactiunea de Caragiale,
Acesti ingeri tristi de
D.R. Popescu, Nu sunt turnul
Eiffel de Ecaterina Oproiu,
Oedip dupa Sofocle (in
colaborare cu A. Miha-
lache). Din 1987 este regi-
zor la Teatrul ,,Nottara” din
Bucuresti, unde a pus in
scena Livada de visini de

Cehov, Cuibul de Tudor
Popescu, Henric IV de
Pirandello, Regele moare de
Eugen lonescu, Santaj de
L. Razumovskaia, Arsgita si
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viscolul de Mihai Ispirescu,
Misterele Londrei de
G.B. Shaw, Asteptandu-I
pe Godotde Samuel Beckett
si Acesti nebuni fatarnici
de Teodor Mazilu. Specta-
cole de televiziune: Pasarea
(documentar artistic),
Mantuleasa nr. 10 (docu-
mentar artistic), Conu’
Leonida... de Caragiale,
Henric 1V de Pirandello,
Portretde S. MroZek, Aranca
dupa Cezar Petrescu (film
de televiziune), Toma dupa
20 de ani (documentar artis-
tic), Sub clar de luna dupa
Teodor Mazilu. A fost recom-
pensat cu peste 15 premii
pentru regie, burse de studii
si invitatii la festivaluri din
Romania si din strainatate:
S.U.A., Rusia, Germania,
Ucraina, Italia, Franta,
Polonia, Chile, Argentina,
Uruguay. in 1998 a primit
Premiul A.P.T.R. pentru cea
mai buna emisiune culturala
de televiziune. Este lector
universitar la U.A.T.C. din
Bucuresti, Catedra de Regie
Teatru.In actuala stagiune a

realizat la Teatrul Dramatic
»,Ovidiu” din Constanta
spectacolul cu plesa Volup-
tatea - marti la miezul noptli
de Peter Karvas.
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Mircea Diaconu in GHETTO

z de Joshua Sobol

O noua generatie de absolventi si-a luat ramas
bun de la facultate prin spectacole pe scena
Studioului ,Casandra” asa cum de zeci de ani
se intampla la inceput de vara. intr-unul din
numerele noastre anterioare le-am publicat
chipurile si cateva ganduri despre profesie. Nu
erau multe sperante in cuvintele lor si poate (sau
sigur) aveau dreptate sa se teama de ceea ce
le rezerva destinul in profesia de actor din zilele
noastre. Tot de decenii am urmarit destinul altor
si altor generatii. Am vazut zboruri line, zboruri
intrerupte, zboruri nelinistitoare. Tot felul de
zboruri, caci destinul de actor sta sub semnul
mai multor imponderabile, conjuncturi,
subiectivisme, neprevazute, cred, decét in orice
alta profesiune.

Dintre sutele de actori plecati din ,Casandra®,
doar cétiva erau destinati marilor creatii, deci
marilor victorii. $i Mircea Diaconu era printre
acestia. Cum nu stiu de ce (destinul, oare?) nu
[-am mai putut vedea pe scena de multi ani (mult
prea multi) si cum vreau sa-l avem in revista
noastra, chiar daca nu este in actualitatea
teatrala, va oferim un text al sau pe care ni I-a
scris cand vroiam sa dedicam un numar
Studioului Studentesc.

F. lhin

Asadar:
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Mircea DIACONU

Chrsrdna, prima Mragoste

Deschiderea cursurilor va avea loc la ,Casandra®, la ora... scria in holul Institutului, la 1 octombrie 1967.
Daca Bucurestiul nu ma stia pe mine, apoi nici eu pe el. Dar deloc!,Ce e asta, Casandra?“, am intrebat
niste studenti mai mari, care au ras puternic, important, ca sa se simta ca sunt actori si mi-au intors
spatele. Au dat colful la Podul Izvor si au pornit pe chei. Am ramas singur, in fata Institutului. M-am uitat
la ceasul Pobeda pe care mi-l cumparasem din bursa de la liceu, era aproape ora trei... si am rupt-o la
fuga dupa studentiii care tot drumul au ras tare. Sigur, ei puteau sa se duca oriunde si viata mea ar fi fost
alta. Dar, din fericire, s-au dus chiar la ,Casandra“, asa c3, ...,Ce te {ii, ma, dupa noi?“, m-a intrebat unul
dintre ei. ,Sunt si eu student aici!“ Si ei au mai ras inca o data.

$i, in felul acesta, am invatat doua drumuri: de la camin la scoald, care era deasupra Teatrului Bulandra
si de la scoala la ,Casandra“, unde ma duceam la toate spectacolele si unde visam sa ajung si eu.
Cu chiu cu vai am si ajuns. in anul trei am avut fericirea s ma urc pe scena ,Casandrei*, s joc in
Cartofi prajiti cu orice de Wesker, examenul de diploma al lui Alexa Visarion.

Am cunoscut-o, deci, pe Casandra. Mi s-a parut frumoasa, cocheta, in plusurile ei bleumarin cu alamiuri.
Stiti bine ca atunci cand iubesti, nu vezi decat calitatile. Am iubit-o, mai ales, in anul urmator, in 1970-71,
cand, pot spune chiar, cda m-am casatorit cu ea. Fiind in anul IV, jucam acolo tot timpul, dormeam uneori
in cabina, ma spalam pe cap in chiuveta de la machiaj, ca altceva nu era. Nu aveau importanta nici
scara meschina care duce la cabinele de la subsol, nici peretii pricdjiti si lipsa de aer, nici culisele de o
jumatate de metru, fara degajamente. Nu vedeam nimic, eram atat de fericit! Ea era o scena, iar noi
eram actori! In aceeasi masura.

Am inselat-o apoi cu multe alte sali, pe aici $i aiurea, sali cu faima, cu dotari extraordinare. Dar, stifi
dumneavoastra ce inseamna prima dragoste...
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Virginia Itta Marcu
in ,Santaj*

de L. Razumovskaia,
Teatrul Dramatic ,Sica
Alexandrescu", Brasov

Adrian Andone in
,1imon din Atena“

de W. Shakespeare,
Teatrul National, Craiova

Kitty Stroescu

si Mihai Bica

in ,Don Quijote" dupa
Cervantes, Teatrul de
Stat, Sibiu

Scena din spectacolul
,Visul unei nopti de vard“
de W. Shakespeare.
Regia: Victor loan Frunza.
Teatrul National din Cluj

Cornel Vulpe si
George Ivascu in
,Mireasa muta"

de Jonson,

Teatrul de Comedie

Allunad
colon
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TEATRUL-

Oana loachim §i

Calin Chirila

in ,Strigoii*

de H. Ibsen,

Teatrul National ,Vasile

Alecsandri*, lasi ISBN 1220-1676
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