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Costin Manoliu: /n ce masurd
familia, anturajul, au influentat
devenirea dvs. ulterioara?

Dominic Dembinski: intr-o mare
masura. Tatal meu, Constantin
Dembinski, care s-a prapadit in
1987, a fost unul dintre primii
operatori de film din fara noastra.
A facut parte dintr-o generatie
de aur, alaturi de Ovidiu Gologan.
Toata viata lui a facut film docu-
mentar. Prin natura meseriei
trebuia sa fie prezent siin teatre,
in sali de expozitie sau muzee.
Unele dintre primele mele
amintiri din copilarie sunt legate
de faptul ca mergeam cu tata
cand el filma. Aveam atunci un
sentiment de importanta deose-
bita, pentru ca la vremea aceea
un operator cu un aparat de filmat
nu era putin lucru. Nu erau, ca
acum, camere de televiziune pe

toate drumurile. Mi-aduc aminte
de demonstratiile de 1 Mai si

23 August pe care le filma si in
timpul carora avea o presiune
ingrozitoare. Lucrand la studioul
»Sahia“, materialele erau veri-
ficate si trebuiau cenzurate chiar
din modul in care erau filmate.
Tatal meu avea un simt gogolian
al realitatii. De multe ori indrepta
aparatul catre unul care era beat
sau catre altul care era mai mult
decat pitoresc in acea masa de
oameni disciplinati. De aceea,
avea uneori probleme la montaj.
Fiind un profesionist foarte bun i
se permiteau niste licente. Avea
un ochi foarte ascutit cu care
surprindea realitatea. A fost un
autodidact. A devenit un profe-
sionist desavarsit printr-o scoala
a vietii, fiind un intuitiv extraor-
dinar. Mai tarziu, cand eu eram
la Institutul de Teatru, aveam
dispute pe teme artistice. imi

spunea ca inainte de toate un
artist care face teatru sau film
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trebuie sa fie un vietas, adica un
om care trebuie sa cunoasca
viata, oamenii, foarte bine. Mi-I
dadea exemplu pe Toulouse-
Lautrec care statea in carciuma
si picta ceea ce vedea in jurul lui.
Tatal meu s-a ocupat indirect
foarte tare de educatia mea.
Mi-a pus in mana tot felul de
carli. Nu-mi dadea sfaturi ca un
tata, ci ca un prieten. Mai tarziu,
dupa ce s-a prapadit, am simfit
imensa lui influenta asupra mea.
Cuvintele nu sunt indeajuns ca
sa-i muliumesc. Ma straduiesc ca
prin ceea ce fac sa nu-l dezama-
gesc acolo unde e acum.

C.M.: Ce actori va placeau in anii
copilariei, ai adolescentei?
D.D.: Am locuit, ca si acum,
aproape de Gradina Icoanei, unde
iarna ma jucam cu bulgari de
zapada impreuna cu alti copii. La
0 anumita ord, inainte de sapte
seara, cand noi ne pregateam
sa intram in casa, rebegiti de frig
si satui de joaca, pe aleea parcului
aparea un personaj masiv, greoi,
care trecea sobru. Ne capta
atentia imediat. Avea o aura in
jurul lui. 1l vazusem in filme, in
tot felul de roluri. Pentru ca ni se
parea destul de imobil il atacam
cu bulgari de foarte aproape.

Atunci el se intorcea catre noi,
se uita printre sprancene, dupa
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care, cu o sprinteneala pe care
nu i-o banuiam, facea repede
cativa bulgari si se lansa intr-o
lupta patimasa cu noi. Lucru care
ne excita foarte tare. Traiam
evenimetul respectiv cu o inten-
sitate iesita din comun. Peste
cateva minute se oprea, se
scutura de zapada in timp ce ne
boscorodea - noi intelegeam ca
totul a fost un joc - si redevenea
acel trecator impasibil, demn,
dupa care parasea parcul. Dupa
17-18 ani l-am reintalnit. Era in
comisia Teatrului ,Nottara”, unde
eu dadeam examen pentru a
deveni regizor al acestui teatru
bucurestean. E vorba despre
George Constantin. M-a intre-
bat ce amintiri despre teatru am
din perioada copilariei. I-am
povestit intAmplarea descrisa
mai sus. S-a amuzat copios side
atunci intre noi a fost o amicitie
de care ma simt onorat. Gradina
Icoanei este langa Teatrul
,Bulandra” si in timpul pauzei
dintre doua acte ale specta-
colelor, de multe ori, pe banca
din fafa teatrului, care acum nu
mai e, iesea Toma Caragiu sa

fumeze o figara. Statea de vorba
Cu noi, copiii, ceea ce ne bucura
imens. Actorii aveau pentru mine
o charisma aparte. i stiam din
filme, de la televizor, din cele

cateva spectacole pe care le
vazusem. Personalitatea lor vie
in viata de toate zilele m-a facut
sa inteleg ca au o vibratie
deosebita, ca sunt diferiti de
restul oamenilor. Pentru mine
existau oameni si actori, oameni
si artisti. Acest tip de amintiri
mi-au starnit curiozitatea
catre lumea teatrului. Acum,
dupa atatia ani de meserie, pot
spune ca ceea ce ma atrage in
continuare spre teatru este
aceasta intalnire cu perso-
nalitatile lui. Teatrul este
pentru mine un vehicul cu care
pot sa calatoresc in biografia
mea, in biografia altora, intr-un
tinut al unor energii pe care
nu le gasesc in realitate. Teatrul
e pentru mine si o defulare. imi
place sa stau cat mai mult in
acele zone, in care de cateva
ori mi-am ars si aripile la
temperatura incandescenta de
acolo.

C.M.: Cum v-ati descoperit
vocafia de regizor?

D.D.: Tatal meu m-a indrumat
catre regie, pentru ca nu era prea
multumit de regizorii cu care

lucra. Inifial, am vrut sa devin
regizor de film. La Institut, in
anul ll, profesorul meu, regre-
tatul Mihai Dimlu, m-a convins
sa raman la teatru. lubesc in
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continuare filmul. Vocatia pentru
teatru mi-am descoperit-o cu
adevarat mai tarziu, cand mon-
tam deja piese de teatru. Mi-am
dat examenul de absolventa
cu Prostii sub clar de luna de
Teodor Mazilu, la Teatrul Dra-
matic din Arad. La repetitii ma
duceam cu o emofie ingrozitoare.
Cum sa le spun eu acelor actori,
care au mult mai multa expe-
rienta decat mine, ce si cum sa
faca? Participand la un lucru viu,
care se transforma sub ochii mei,
am capatat curaj. Referitor la
vocatia de regizor, la cum se
naste un spectacol, imi place
sa-mi amintesc ultima parte
din filmul Andrei Rubliov realizat
de Andrei Tarkovski. Copilul
clopotarului care a murit e adus
de tar ca sa faca un clopot. |
se pune totul la dispozitie. El
isi ia rolul in serios si aproape
miraculos construieste clopotul.
Cand clopotul a scos primul
sunet, un strigat catre Dumnezeu
in acea lume medievala, copilul
se prabuseste plangand si
ii marturiseste lui Rubliov:
,hiciodata tatal meu nu m-a

invatat sa fac clopote”. Asa se
face si teatrul.

C.M.: Cu cine v-ati pregatit pentru
examenul de admitere |a facultate,
cine a fost in comisie la examenul



de admitere, ce profesori v-au
marcat anii studentiei?

D.D.: in comisie au fost: Mircea
Dragan, Geo Saizescu, Elisabeta
Bostan, Valeriu Moisescu si Mihai
Dimiu. M-am pregatit cu regizorul
Nicolae Cabel, pe atunci regizor la
Studioul ,Sahia”, azila ,Antena 1".
Tatal meu m-a indrumat catre
Nicolae Cabel, care e un om inteli-
gent si m-a ajutat mult. Am avut
norocul sa-l am profesor de regie
pe Mihai Dimiu, care avea o
vocatie pedagogica deosebita.
Orele cu el erau o incantare, mai
ales cand erau dublate de vizite
la diverse personalitafi artistice ale
tarii: regizori, scriitori, artisti plas-
tici. Asa i-am cunoscut pe Liviu

Ciulei, Lucian Pintilie, Andrei

Serban, care veneau in tara din
cand in cand. Mihai Dimiu cauta
sa ne largeasca orizontul cultural.
Avea o tehnica de saman care ne
initia in ale teatrului. Nu ne
impunea nimic. Nu-mi amintesc
de vreo repetitie la care sa ne fi
corectat. Azi, cand la randul meu
sunt profesor de regiela U.A.T.C.,
observ ca de multe ori studentii-
regizori sunt foarte dadaciti si
profesorul lucreaza in locul lor.
C.M.: Ce sens are teatrul pentru
Dominic Dembinski sau ce sens
ar trebui sa aiba acum, la finele
secolului XX?

D.D.: Teatrul, alaturi de alte arte
este una dintre ocaziile salvarii

fiintei umane, a spiritului asaltat
de influente nocive. Ma preocupa
ca prin teatru sa incercam a
ridica demnitatea omului, cazut
azi, mai ales intaranoastra, unde
libertatea si democratia prost
intelese au ajuns sa faca din
individ un robot mai rau decat
pe vremea dictaturii. Eu cred
ca dictatura filmului american,
a serialului sud-american, a
subculturii de tip fast-food si a
anumitor posturi de radio ne
aduce in situatia de a ne fifoarte
greu sa ne salvam, sa ne
distantam de aceasta poluare.

Traim intr-o lume ingrozitor de
mult politizata, prea mult atenta
la zona economica. incet, incet,
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iubitorul de arta e luat de nisipuri
miscatoare care il duc in bezna.
Teatrul are posibilitatea sa-I ridice
pe om din marasmul in care a
cazut. nainte lucrurile erau sim-
ple. Aveam de luptat contra unui
dusman comun. Acum dusmanul
e infiltrat mult mai insidios in jurul
nostru. Mi-as dori ca in secolul
urmator poporul nostru sa fie
suficient de intelept si sa-si
salveze artistii de la penibila
cenzura economica la care sunt
supusi azi.

C.M.: Aceste conjuncturi influ-
enfeaza teatrul: repertoriile,
montarile?

D.D.: Da. Repertoriul unui teatru
se face acum mai ales cu
gandul de a aduce cat mai multi
spectatori in sala. De aceea,
repertoriile devin cam aceleasi.
Cate o comedie care are succes
intr-un teatru e apoi montata in
multe alte teatre. E firesc ca un
director de teatru sa isidoreasca
o marfa cat mai vandabila, dar sa
se inteleaga ca exista locuri in
cetate unde legile de piata nu
trebuie sa functioneze riguros.
Altfel, teatrul ajunge o afacere, un

produs comercial. La un moment
dat produsul comercial devine
maisnob, ataseaza autori de talia
lui Shakespeare, dar gaunosenia
continutului e de multe ori mai

evidenta si se ajunge la acel tip
de teatru mortal despre care
vorbea Peter Brook. Acest lucru
s-a petrecut in alte parti si incepe
sa se petreaca si la noi din ratiuni
comerciale. Teatrul are de
concurat o anumita mentalitate.
El trebuie sa se distanteze de
ceea ce face rau televiziunea. E
un climat de jungla, dar eu cred
ca intotdeauna publicul va fi
receptiv la lucrurile care au forfa
artistica. Trebuie sa ne gasim un
drum mai precis si fim mai
solidari in jurul Binelui, ca un pas
catre mantuire.

C.M.: O cronica nefavorabila
poate influenta cariera unui
regizor?

D.D.: Mai multe cronici nefa-
vorabile pot influenta cariera
unui artist. De aceea, res-
ponsabilitatea criticului de
teatru este mare. Un critic
influent stie cat rau poate safaca
si ar trebui sa stie si cat bine
poate sa faca. Cronica nu este
adresata doar publicului de
teatru, ci mai ales celor care au
facut spectacolul. Cand croni-
carul dramatic simte cel mai mic

lucru de valoare, sa-l semnaleze
neaparat. La noi, de multe ori un
spectacol e catalogat global bun
sau global prost. Lucru care nu
prea exista in realitate, chiar si
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in cazul spectacolelor care au
obtinut nenumarate premii. Unii
directori de teatru, mai ales cei
fara experienta, sunt foarte
influentati de ceea ce scrie cutare
critic de teatru despre un regizor,
despre un actor sau scenograf.
in modul de evaluare a unui
colaborator, ei sunt influentati de
ceeace scrie in presa. Vine legea
care prevede ca salariile pot fi
acordate in functie de valoare.
Cine stabileste valoarea unui
artist?

C.M.: Critica de teatru va in-
fluenta ceea ce englezii si
americanii numesc box-office.
D.D.: Exact. Nu e rau acest lucru.
E bine sa existe departajari intre
artisti si intre spectacole, dar
trebuie ca acel box-office sa fie
cel adevarat. De aceea, sunt
foarte importante nuantarile.
Verdictele pot duce la ierarhii
false.

C.M.: Un spectacol fara mare
succes la public poate fi consi-
derat unul ratat?

D.D.: Nu. Publicul e un criteriu
important in aprecierea unui
spectacol, dar’'nu este singurul.

Un om avizat poate sa-si formeze
O parere despre valoarea reala
a unui spectacol, chiar daca
sala este pe jumatate goald. Un
spectacol Tsi formeaza publicul



lui, mai larg sau mai restrans. De
asemenea, un teatru isi poate
educa publicul. Poate sa-I
coboare sau poate sa-l inalte.
Nu numai publicul este cel care
defineste un spectacol, ci si un
teatru poate sa-si gaseasca
publicul lui, pe care sa-l cultive,
facand spectacole bune.

C.M.: Ce va influenteaza op-
tiunile regizorale, care sunt
criteriile dvs. atunci cdnd va
opriti asupra unui text pe care
vreti sa-l montati?

D.D.: Momentul in care te decizi
asupra unui text e unul intim, greu
de tradus in cuvinte. Un text
trebuie sa-fi dezvaluie, ca cititor
al lui, niste simpatii comune
asupra unor teme care zac in tine.
Cand acest lucru se intdmpla,
atunci intre mine si text se
creeaza o punte care ma face
sa-l propun spre a fi montat.
C.M.: Care este dramaturgul dvs.
preferat sau de dramaturgia
cdaruia va simtiti mai apropiat?
D.D.: Nu am dramaturgi preferati.
Ma intereseaza in continuare
Caragiale, lonesco, Beckett. N-am
montat nici o piesa de Shake-
speare pana acum si imi doresc,
pentru a-mi verifica maturitatea
regizorala. Mi-a placut mult piesa

Petru sau petele din soare de
Viad Zografi, pe care am vrul sa

o montez in premiera absoluta la
Teatrul ,Nottara”, cu Alexandru
Repan, Stefan Sileanu, Gheorghe
Visu. M-am imbolnavit si cand
am revenit, directorul Teatrului
»Nottara”, Vlad Radescu, mi-a
spusca nu are sens sa concuram
Teatrul ,Bulandra”, careintre timp
inclusese piesa in repertoriul sau.
Mi-a parut rau ca acest proiect
nu s-a implinit.

C.M.: Pe scena Teatrului,,Nottara”
ati montat spectacolul Acesti
nebunifatarnici de Teodor Mazilu,
iar la Teatrul National de Tele-
viziune ati realizat un spectacol
intitulat Sub clar de luna dupa
piesa Prostii sub clar de luna de
Teodor Mazilu, pentru care afi fost
nominalizat la Premiile UNITER.
Ce v-a atras la dramaturgia lui
Teodor Mazilu?

D.D.: Eu am debutat cu o piesa
de Teodor Mazilu si continui sa-|
iubesc. Cred in el nu atat ca intr-
un dramaturg cat intr-un eseist,
intr-un filosof de calitate. Piesele
lui sunt niste eseuri comico-mo-
rale. Inteligenta lui scaparatoare
m-a atras. A fost unul dintre
radiografii foarte exacti ai
societatii si am vrut sa probez,
dupa atatia ani, daca acest
lucru mai sta in picioare. Cu o

anumita actualizare a textelor,
problematica lui Mazilu rdméne
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intacta. La spectacolul de tele-
viziune mi-a reusit mai bine
inscrierea temei maziliene in
contingentul actual: lumea
telenovelei, a reclamelor. Am
inventat practic un personaj,
televizorul, in jurul caruia, ca in
fata unui altar, se petrece totul.
Mazilu rezista si azi daca ne
apropiem de dramaturgia lui cu
sinceritate, fara sa fim ipocriti, asa
cum el n-a vrut sa fim vreodata.
C.M.: Ce v-a durut mai mult din
ce afi trait in lumea televiziunii,
unde lucrati din 1992?

D.D.: Ma doare foarte tare ca la
Televiziunea Romana nu se fac
destule eforturi financiare pentru
caTeatrul National de Televiziune
sa devina o institutie solida.
Teatrul de televiziune este una
din caile prin care Televiziunea se
poate mantui. Pe toate posturile,
saptamanal, sunt zeci de ore de
asa zise talk show-uri, in care ai
impresia ca vezi niste copii lasati
intr-o incapere in care o camera
de televiziune a fost uitata
deschisa. Un ,spectacol” difuzat
zilnic, dimineata si seara. Acest
timp de emisie este imens in
raport cu cel acordat unor
emisiuni de cultura. Nu spun
ca spectacolele de teatru facute

de noi la TVR sunt neaparat
grozave. Este insa loc destul ca
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regizori importanti sa vina si
sa realizeze spectacole de
televiziune. Au fost preluate
spectacole de Silviu Purcarete
sau Tompa Gabor, create pe
scena. Au fost difuzate si ni s-au
parut plictisitoare. Cu totul altceva
ar fi ca acesti regizori sa faca
acele spectacole la Televiziune,
cu mijloace tehnice specifice. Ar
fi un castig enorm. Eu tin foarte
tare la Teatrul National de
Televiziune, care este o floare
rard. Am scenarii care zac din
lipsa de bani sau din cauza
criteriilor care se aplica pentru
intrarea lor in productie. Daca vii
cu un text important, {i se spune
ca nu e pentru televiziune, unde
s-ar vrea ca teatrul sa aiba o
audientd la fel de mare precum
Baywatch. Ni se cer comedii
usurele cu actori mari. Eu cred
ca televiziunea publica ar trebui
sa-si permita luxul de a acorda
bani unor emisiuni prin care se
propaga o cultura inalta, pentru
milioanele de telespectatori pe
care nu-i deranjeaza nici Shake-
speare, nici Caragiale, nici
Cehov. Banii ar putea fi luati de

la alte departamente, unde se
cheltuie periculos de mult si cu
totul nejustificat.

Costire Masoliv

Regizorul Dominic Dembinski
s-a nascut la 18 august 1957
in Arad. A absolvit Institutul
de Arta Teatrala si Cinema-
tografica, Facultatea de
Regie, la Bucuresti in 1981.
A fost coleg cu Victor loan
Frunza, Tompa Gabor,
Andrei Mihalache si Ana
Maria Beligan. Absolvent al
cursurilor de Arta Actorului
de la ,,The Lee Strasberg
Theatre Institute” - New York
in 1995. in perioada 1981-
1987 a fost regizor artistic
la Teatrul Dramatic din
Constanta, unde a montat
spectacole precum Capul
de ratoi de G. Cipirian,
Badaranii de Goldoni,
Conu’ Leonida fata cu
reactiunea de Caragiale,
Acesti ingeri tristi de
D.R. Popescu, Nu sunt turnul
Eiffel de Ecaterina Oproiu,
Oedip dupa Sofocle (in
colaborare cu A. Miha-
lache). Din 1987 este regi-
zor la Teatrul ,,Nottara” din
Bucuresti, unde a pus in
scena Livada de visini de

Cehov, Cuibul de Tudor
Popescu, Henric IV de
Pirandello, Regele moare de
Eugen lonescu, Santaj de
L. Razumovskaia, Arsgita si
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viscolul de Mihai Ispirescu,
Misterele Londrei de
G.B. Shaw, Asteptandu-I
pe Godotde Samuel Beckett
si Acesti nebuni fatarnici
de Teodor Mazilu. Specta-
cole de televiziune: Pasarea
(documentar artistic),
Mantuleasa nr. 10 (docu-
mentar artistic), Conu’
Leonida... de Caragiale,
Henric 1V de Pirandello,
Portretde S. MroZek, Aranca
dupa Cezar Petrescu (film
de televiziune), Toma dupa
20 de ani (documentar artis-
tic), Sub clar de luna dupa
Teodor Mazilu. A fost recom-
pensat cu peste 15 premii
pentru regie, burse de studii
si invitatii la festivaluri din
Romania si din strainatate:
S.U.A., Rusia, Germania,
Ucraina, Italia, Franta,
Polonia, Chile, Argentina,
Uruguay. in 1998 a primit
Premiul A.P.T.R. pentru cea
mai buna emisiune culturala
de televiziune. Este lector
universitar la U.A.T.C. din
Bucuresti, Catedra de Regie
Teatru.In actuala stagiune a

realizat la Teatrul Dramatic
»,Ovidiu” din Constanta
spectacolul cu plesa Volup-
tatea - marti la miezul noptli
de Peter Karvas.



