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Sa-si scrie viata, acesta i-a fost
scopul. Fara a impune nici o
coerenta ascetica, nici o dezor-
dine sistematica, Radu, constient,
si-a scris-o. lata lectia lui.

Dintotdeauna el mi-a aparut ca
un alter-ego camusian, personaj
etic indisociabil de istorie. De
aceea continui sa vad in Vicarul
marele sau spectacol-auto-
portret, caci niciunde nu |-am
recunoscut mai mult decat in
acest proces intentat neangajarii
in fata barbariei si in acest elogiu
al rezistentei fara perspectiva
de victorie. El ma confirma in
convingerea ca Radu nu incar-
neaza o viziune morala replicata
asupra lui insusi, ¢i mai degraba
o0 viziune globala. El nu intrefine
incapatanat iluzii ideologice
infirmate de istorie, fara a
abandona insa intransigenta fata
de lumea ce continua sa-i suscite
manii §i repulsii: nimic nu-i e mai
strain decat abandonul valorilor,
decét scepticismul derivei. Radu,
inca siazi, ramane omul revoltei.
Radu, progresiv, s-a retras, si
aceasta restrangere indica,
asemeni unui seismograf, pe de

o parte degradarea situatiei
culturale si pe de alta propria-i
dorinta de a se apropia de centrul

identitatii sale: pedagogia. El s-a
recunoscut in figura regizorului-
pedagog captivat de revelatia
inceputurilor si implinit prin
prezenta de sine nu intr-o opera,
ci in fiintele care vin. Grotowski
evoca adesea parabola oazei
care apare acolo unde fluviul
Merl, in desertul Uzbek, dispare.
Radu, ca fluviul, are virtutile apei
pe timp de seceta.

Prima eliberare de canoane a lui
Penciulescu este aceea legata
de prestigiul capodoperei.
Adoratia instalata prea statuar
alunga senzualul din iubire.
Regele Lear nu mai terorizeaza
prin dimensiuni si astrala
vastitate, violentarea devine
posibila. Nimic nu se resimte mai
evident aici decéat oroarea de
metafizic. Penciulescu fisi
propune nu un eseu filosofic, ci
o0 poveste simpla, rudimentar3,
care sa-si ascunda adancimile,
fara a se descoperi directionata.
El accentueaza doar bufonada
regelui, impresionant jucat de
George Constantin, care se
aventureaza intr-o succesiune
de procese. Dupa acela intentat
Cordeliei si lui Kent, cand
autoritatea viciaza deciziile, dupa
acela al lui Goneril si Regan,
cand suferinta tulbura sentintele,
urmeaza marele arbitraj: uma-
nitatea chemata in instanta

primeste absolvirea. ,,Eu zic ca
nimeni/Nu-i nimeni vinovat cu

adevdrat/l-am gratia pe tofi“.
Lumina se aprinde in sala. E un
proces comun. Implicandu-se in
suprema iertare a regelui, spec-
tacolul isi revela generozitatea.

Penciulescuy, in a doua lui indraz-
neala, anuleaza iluzionismul
teatral. Trecand rapid peste
iesirea din conventia sceno-
grafica si de costum, care
vizeaza o angajare decisiva in
actualitate, ajungem la modalitati
de limbaj. Un grup de oameni
povesteste piesa. El relateaza o
istorie. Noutatea, pentru teatrul
nostru, este aceea ca Penciulescu
intentioneaza sa deplaseze
sensul echipei de la o justificare
profesional-estetica de instru-
ment perfectionat de lucru, la
una determinata de o comunitate
de atitudini. Nu il preocupa
capacitatea de executie, ciaceea
de aderare la un mod de a face
teatru si, poate, chiar de a trai.
Acum se inflitreaza primul para-
dox sesizabil si in spectacol. Unii
dintre actori s-au atasat propu-
nerii regizorale, devin partizani,
dar altii doar ,joaca“ atitudinea
solicitata. Catre ceea ce tinde azi
Penciulescu nu se poate accede
decat prin comuniune reala si
verificata de idealuri. Pregatirii
unui spectacol trebuie sa-i

preceada aceea, mai indelun-
gata, a solidarizarii umane,
sociale si artistice.



