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Statia Lrmiras: PARADIS

Comedia iubirii in viziunea lui
Victor loan Frunza, la Teatrul
National din Cluj, depaseste
stadiul unei regii ilustrativ
shakespeareane. Comedia este
dezvaluita, pana dincolo de
pragul parodiei tragice. In vremuri
de neingradita libertate, Visul
unei nopti de vara este acum
pledoaria sexualitatii exacerbate,
scoase de sub regula aservirii
sufletesti. De unde vine acest val
de libertate? Tocmai din lumea
spiritelor, a sufletelor-pasari,
unde Puck este un mic vrajitor
pervers. Creierul acestei farse
tragice cu deznodamant vesel
este perechea Oberon—-Puck, cei
ce leaga si dezleaga efemere
iubiri, stiind prea bine preful
macinarii lor, incasat negresit la
scadenta de Timp. Cele trei
grupuri de personaje — grupul
actorilor de ocazie, cuplurile de
indragostiti impreuna cu perechea
princiara a Atenei, si locuitorii
taramului zanelor — sunt ierarhic
supuse fanteziei bolnavicioase
(sau doar actualizate) a lui
Oberon si Puck.

S-a spus despre Vis ca este o
piesa fixa in atitudini: personajele
nu evolueaza de-a lungul actelor,
nu se descopera, nu se autoco-

recteaza. Bogatia ei decurge din
fraul liber lasat fanteziei. Ne aici

pleaca si regizorul Victor loan
Frunza cand ii investeste pe
Oberon si Puck cu infelegerea si
zestrea de trairi a lumii moderne.
Oberon si Titania nu mai sunt
doar un cuplu matur, parodie a
slabiciunilor omenesti. Cearta lor
reface la scara supraumana
modelul comediei casnice. Am-
plificarea deznodamintelor se
produce dupa dimensiunea spi-
rituala a protagonistilor. Ei detin
experienta libertatilor sexuale
cucerite de secolul nostru sinu se
sfiesc sa o exercite asupra
muritorilor, ale caror destine
individuale le stau in putere. De
altfel, regizorul a actualizat textul
piesei prin confruntarea celor cinci
traduceri existente in limba
romana, completand-o cu cateva
inserturi din Marchizul de Sade si
Sfanta Biblie. Nu este intamplator
ca toate aceste mutari de accent
definesc un Puck modern, atins
de perversitate, fara sa piarda
insa nimic din esenta sa de
spirit jucaus — rautacios care
I-a consacrat. Imaginatia lui Puck
nu cunoaste limite. Cel ce-si
aminteste permanent mesajul

shakespearean aliubirii e Oberon,
care il cheama la ordine pe Puck
atunci cand fantezia lui ameninta
sa depaseasca limita acceptabila
a spectatorului de azi. Puck poate

merge oricat de departe, doar e
duh, nu-i asa? Clipa de indoialg,
momentul monologului lucid,
examenul lui de constiinta,
reechilibreaza intreg spectacolul,
atinge limita extrema a comediei:
autoparodierea. Shakespeare si-a
permis sa se autoparodieze in
aceasta piesa. Povestea lui Pyram
si a Tisbei nu este oare o parodie
a piesei Homeo si Julieta (cel
putin asa a vazut-o critica)?
Frunza are puterea sa dubleze
tehnic miza cand ii asaza lui Puck
oglinda constiintei in fata. ,Sunt
oare normal?“ se intreaba Puck,
.-.. imi place tot ce e anormal,
deformat....“. Acesta pare a fi
tributul platit de modernitate
sensurilor directe ale vietii. Visul
unei nopti de vara este o coborare
in lumea contradictorie a
imaginarului. E o feerie, un basm
vesel in care mai multe planuri
narative ne atrag atentia asupra
aceleiasi morale tragicomice a
comediei iubirii. Lamentabila
reprezentatie a piesei din piesa e
si ea un epilog trist la autoparada
modernitatii. Regia nu a ganditun
final ferm, renuntand la scena
finala din textul original. Piesa se
stinge, esecul trupei de actori de
ocazie se estompeaza, focul de
artificii al visului se risipeste.
Ramane
derizoriului progres al umanitatii.

Daca partea intai a spectacolului
treneaza, ea pregateste actele lii,

intrebarea asupra



TEATRUL::

IV, ritmate cu simt de orchestra-
tor. inotivate pe cheia de lectura,
generoase in situatii de joc
pentru actori. Doru Surcel si loan
Isaiu (Lysander si Demetrius)
acopera cu stralucire doua
partituri solicitante (admirabil
duelul). Vasilica Stamatin si
Adriana Bailescu (Hermia si
Helena) contureaza precis doua
personaje feminine pereche.
Dorin Andone (Oberon si Theseu)
da masura mobilitatii sale
actoricesti. Oberon, regele elfilor,
duhurilor si al spiritelor, e creierul
care mentine echilibrul demonizarii
lumii muritorilor. Perversiunea si
maleficul sunt instrumentele
interioare la care face apel cu
naturalete, asa cum stie sa faca
suportabila lumea muritorilor,
atunci cand mintea lui Puck
ameninta sa o deformeze
ireversibil.

Geanina Calinescu (Titania si
Hypolita) e perechea lui Oberon,
taiata dupa tiparul suprauman in
toate trairile. Reuseste sa
pastreze echilibrul intre elan si
exces declamator. Titania e
Femeia in mare, in toate cele. De
aceea sufera o vaga masculi-
nizare, compensata scenografic
de efeminarea Ilui Oberon.
Balazs Attila (Puck) este aici o
ilustrare a excesului. Trairile lui
respecta scara, dar si traditia. In

relatia cu Oberon, Puck e unealta
lui facatoare de vraji si rautati

aparent nevinovate. Jocul imagi-
natiei il individualizeaza, constiinta
nemasurii e nota modernitatii cu
care s-a imbogatit. Solutiile
scenografice si regizorale il pun
in fata unor probe fizice (zborul pe
franghie) si de indemanarea
practica (utilizarea intregii recuzite
de vrajitor; ierburi fermecate,
amulete, sticlute cu licori) care ii
ingreuneaza pe alocuri misiunea
in scena.

Grupul actorilor de ocazie — lon
Marian, Ligia Moga, Dorel Visan,
Ruslan Barlea, Petre Bacioiu,
Cornel Raileanu, Dan Chiorean,
Frederic Slavici — contureaza,
fiecare in parte, caractere vii,
distincte, memento parodic la
virtutile comediei grotesti. Fiecare
gest, fiecare cuvant al grupului isi
are locul in piesa si gaseste rep-
lica pe masura in sala (cea reala):
rasul si aplauzele. Dorel Visan e
un indreptar de teatru pe viu.
Simtul scenei se grefeaza pe
autoparodia shakespeareana,
rezultatul fiind o proba de virtuo-
zitate actoriceasca. Padurea
fermecata de duhuri induce in
muritori, fie ei indragostitii sau
actorii de ocazie, trairi amplificate.
Ei par si apar demonizati de licoa-
rea fermecata. in lumea vrajita si
in cea dezvrdjita intreaga distri-
butie se autodepaseste, dovedeste
ca avem in fata profesionisti de

calibrul unui teatru national.
Scenografia Adrianei Grand nu

63

face economie de imaginatie.
Decorul e sumar: planul inclinat
al viselor e podeaua paradisului
si cerul visat al pamantenilor.
Costumele sunt un fastuos
comentariu vizual si simbolic la
lumea de vis; evolueaza, se
transforma odata cu povestea,
preiau modificarile de stare ale
personajelor. Simbolic, lumea
duhurilor se identifica prin
elemente aviforme. Putem
suspecta chiar ideea ca duhurile
sunt ingeri cazuti care se
consoleaza de dizgratie jucand
farse muritorilor. Piesa din piesa
beneficiaza de o bogata recuzita
din hartie (costume, decoruri)
gandite sa ilustreze grotescul
comediei tragice a vietii muritorilor.
Muzica originala compusa de
Horvath Karoly in stil clasic, este
interpretata live si sustinuta
solistic de contratenorul Andrei
Tara. Prezenta orchestrei
Academiei de Muzica ,Gheorghe
Dima*“ din Cluj in fundalul scenei,
completeaza lumea paradisiaca
a duhurilor si zanelor cu nota de
veridicitate sonora. N-o sa ne
suparam daca vom descoperi in
final ca orchestrantii - pasari sunt,
la randul lor, ingeri cazuti. in vis
invatam sa le acceptam pe toate.
Tot acolo se deschide ochiul
interior cu care invatam sa
raddem cuingaduinta de comedia
dragostei, chiar si atunci cand

suntem nevoiti sa ne recunoas-
tem umili actori.



