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Personaj-simbol pentru ideea 
de teatru , visul oricăru i actor. 
Hamlet a l ipsit timp de câteva 
stagiuni din repertoriile teatrelor 
noastre. Revenirea prinţului s-a 
petrecut în stagiunea 1 997-1 998 
la Teatrul Naţional din Craiova şi 
la Teatrul "Mihai Eminescu" din 
Botoşan i ,  a cărui  trupă b ine 
închegată a pornit într-o adevă­
rată aventură teatrală alături de 
regizorul Ion Sapdaru. 
Despre înclinaţiile spre regie ale 
l u i  Hamlet, dovedite în piesa 
marelui Wil l  nu numai în discuţii le 
cu t rupa de actor i , c i  şi în 
simularea atât de elaborată a 
nebuniei, şi în întreaga punere la 
cale a demascării lui Claudius, 

s-au scris multe pagini. Ceea ce 
propune Sapdaru este o lectură 
regizorală a celebrului text bazat 
pe această idee, lectură ce dă o 
cu totul altă dimensiune specta­
colului. Procedeul "punerii în abis" 
inversează perspectivele, poves­
tea tristului prinţ fiind "învelită" în 
povestea naşterii unui spectacol 
cu piesa lui William Shakespeare. 
Păstrându-se într-un registru al 
firescului, al ignorării normelor, al 
d ispreţuir i i  regu l i lor, regizorul 
at i nge teme shakespeareene 
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suntem cu toţii actori, scena ca o 
oglindă în care ne recunoaştem 
cu şansa de a ne corecta, actorul 
- un cronicar al vremurilor, călător 
prin timp. 
Din punct de vedere al formei,  
spectacolul este dens, bogat în 
imagin i ,  concepute cu ajutorul 
scenografiei lui Mihai Pastramagiu 
(care construieşte inspirat d in 
câteva cuburi simple, transpa­
rente) şi coregrafiei plină de nerv 
a Angelei Doni, folosită în scene­
cheie când cuvintele par să nu 
mai ajungă - dialogul lui Hamlet 

cu Ofelia, nebunia tinerei femei, 
înmormântarea Ofel iei .  În ceea 
ce-l priveşte pe Hamlet, accentul 
nu mai cade exclusiv pe el, căci 
în interpretarea lui Daniel Badale 
personaju l  principal devine un 
posibil anti-Hamlet sau, poate, pur 
şi s implu,  un Hamlet al zi lelor 
noastre. 
În ciuda aparenţei sale fragile, 
tânărul actor dă dovadă de o 
remarcabilă forţă de concentrare, 
gl isând cu rapiditate între cele 
două planuri - povestea lui Ham­

let şi cea în care, în calitate de 
regizor, construieşte un spectacol. 
Nu mai puţin demni de remarcat 
sunt: Volin Costin (într-o reuşită 
compoziţie a lui Polonius în care 

peste şiretenia personajului, văzut 
ca un birocrat prăfuit de sub braţul 
căruia nu l ipseşte mapa, actorul 
aşază o uşoară plictiseală amu­
zantă în momentele de "ieşire din 
rol"); Marius Rogojinschi şi I rina 
Mititelu (un cuplu construit după 
imaginea odioşilor dictatori, ma­
niacal preocupaţi de imagine, 
ferindu-se de substanţă ca de 
râie); Florin Aioniţoaie (un Laerte 

coborât din filmele americane de 
acţiune, kil ler impetuos care nu se 
dă în lături de la nimic) , Tatiana 
Zavialova (o încântătoare Ofelieîn 

blugi a cărei puritate transpare în 
nebunie ca o lumină). 
Lovitura de graţie a spectacolului 
vine însă în f inal ,  când după 
d u e l u l  pr inţu l u i  cu Laerte şi  
ultimele replici toţi actorii revin pe 
scenă vrând parcă să se aşeze 
"la o şuetă" cu spectatorii: pierdut 
pe drum, în graba treceri i de la o 
poveste la alta, a mai rămas de 
rostit celebrul monolog, "marca 
Hamlet". De-abia acum cu ade­
vărat ham let ian  în gestu r i l e  
leneşe cu  care îşi aprinde ţigara 
Daniel Badale pune punct, rostind 
celebrele vorbe, unui spectacol 
proaspăt, viu, inovator, el însuşi 
un răspuns la veşnica întrebare 
"A fi sau a nu fi?". 


