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Personaj-simbol pentru ideea
de teatru, visul oricarui actor.
Hamlet a lipsit timp de cateva
stagiuni din repertoriile teatrelor
noastre. Revenirea prinfului s-a
petrecut in stagiunea 1997-1998
la Teatrul National din Craiova si
la Teatrul ,Mihai Eminescu” din
Botosani, a carui trupa bine
inchegata a pornit intr-o adeva-
rata aventura teatrala alaturi de
regizorul lon Sapdaru.

Despre inclinatile spre regie ale
lui Hamlet, dovedite in piesa
marelui Will nu numai in discutiile
cu trupa de actori, ci si in
simularea atat de elaborata a
nebuniei, si in intreaga punere la
cale a demascarii lui Claudius,
s-au scris multe pagini. Ceea ce
propune Sapdaru este o lectura
regizorala a celebrului text bazat
pe aceasta idee, lectura ce da o
cu totul alta dimensiune specta-
colului. Procedeul ,punerii in abis*
inverseaza perspectivele, poves-
tea tristului print fiind ,,invelita“ in
povestea nasterii unui spectacol
cu piesa lui William Shakespeare.
Pastrandu-se intr-un registru al
firescului, al ignorarii normelor, al
dispretuirii regulilor, regizorul
atinge teme shakespeareene
majore: lumea ca teatru in care
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suntem cu tofii actori, scena ca o
oglinda in care ne recunoastem
cu sansa de a ne corecta, actorul
—un cronicar al vremurilor, calator
prin timp.

Din punct de vedere al formei,
spectacolul este dens, bogat in
imagini, concepute cu ajutorul
scenografiei lui Mihai Pastramagiu
(care construieste inspirat din
cateva cuburi simple, transpa-
rente) si coregrafiei plina de nerv
a Angelei Doni, folosita in scene-
cheie cand cuvintele par sa nu
mai ajunga — dialogul lui Hamlet
cu Ofelia, nebunia tinerei femei,
inmormantarea Ofeliei. in ceea
ce-| priveste pe Hamlet, accentul
nu mai cade exclusiv pe el, caci
in interpretarea lui Daniel Badale
personajul principal devine un
posibil anti-Hamlet sau, poate, pur
si simplu, un Hamlet al zilelor
noastre.

in ciuda aparentei sale fragile,
tanarul actor da dovada de o
remarcabila forta de concentrare,
glisdnd cu rapiditate intre cele
doua planuri — povestea lui Ham-
let si cea in care, in calitate de
regizor, construieste un spectacol.
Nu mai putin demni de remarcat

sunt: Volin Costin (intr-o reusita
compozitie a lui Polonius in care

tiana Zavialova, Cezar Amitroaiei, Mihai Paunescu $.a.

peste siretenia personajului, vazut
ca un birocrat prafuit de sub bratul
caruia nu lipseste mapa, actorul
asaza o usoara plictiseala amu-
zanta in momentele de ,iesire din
rol“); Marius Rogojinschi si Irina
Mititelu (un cuplu construit dupa
imaginea odiosilor dictatori, ma-
niacal preocupati de imagine,
ferindu-se de substanta ca de
raie); Florin Aionitoaie (un Laerte
coborat din filmele americane de
actiune, killerimpetuos care nu se
da in laturi de la nimic), Tatiana
Zavialova (o incantatoare Ofeliein
blugi a carei puritate transpare in
nebunie ca o lumina).

Lovitura de gratie a spectacolului
vine insa in final, cand dupa
duelul prinfului cu Laerte si
ultimele replici toti actorii revin pe
scena vrand parca sa se aseze
»la 0 sueta“ cu spectatorii: pierdut
pe drum, in graba trecerii de la 0
poveste la alta, a mai ramas de
rostit celebrul monolog, ,marca
Hamlet“. De-abia acum cu ade-
varat hamletian in gesturile
lenese cu care isi aprinde tigara
Daniel Badale pune punct, rostind
celebrele vorbe, unui spectacol
proaspat, viu, inovator, el insusi
un raspuns la vesnica intrebare
A fi sau a nu fi?".



