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analfabeţ i ,  de-abia si labisesc 
afişul ,  neinţelegând ce e acela 
"teatru profesionist, teatru ade­
vărat". Kiss l ldik6 joacă inteligent 
destinul tragic, dublu tragic al 
clovnulu i-femeie: căderea din 
profesie şi depăşirea condiţiei de 
femeie într-o profesie acaparată 
de bărbaţi . 
În faţa uşi i  care continuă să 
rămână închisă, cei trei clovni îşi 
evaluează cu maxim subiecti­
vism, tipic pentru artişti , forţele, 
lăsându-i pe ceilalţi să înţeleagă 
de ce fiecare merită să ia 
concursul. 
Regizorul spectacolului mărturi­
seşte că aşteptarea încărcată de 
emoţie a celor trei clovni i-a amin­
tit de o altă celebră aşteptare, cea 

Începem cu puţ ină istor ie 
teatrală. 
În urmă cu vreo 25 de ani (de fapt, 

24), am avut fericitul privilegiu să 

aplaud, la  P iatra Neamţ, u n  

spectacol fermecător c u  piesa 

lui Eduard Covali .  Regizor era 

Cătăl ina Buzoianu, iar printre 

interpreti, nişte proaspeţi absol­
venţi la ora aceea, complet 
necunoscuţi : Horaţiu Mălăele, 

Raluca Zamfirescu, Gheorghe 
Dăn i l ă .  Dar cum jucau,  

Dumnezeule! Scenograf a fost 

a lu i  Estragon şi Vladimir. De 
Beckett, deci. De Godot. 
Aşa se face că moartea ade­
vărată, reală a lui Peppino, după 
cea jucată magistral cu o clipă 
înainte, îi răvăşeşte pe cei doi, în 
sală plutind, fără voie chiar, acea 
frază pe care cu greu o va putea 
uita cineva: " Vom muri şi vom fi 

liberi". În fine, Peppino e �ber . . .  
Speriaţi de moartea cea ade­
vărată, la care s-au gândit tot 
timpul, toţi fără să mărturisească, 
cei doi caută cu disperare o 
fereastră, o gură de aer. Dar nu 
există nici una. Atunci forţează 
uşa. Cineva trebuie să-i audă, 
nu-i aşa? Dar, stupoare, după 
uşă, un cadavru, un clovn mort. 
Ca într-un film poliţist, cei doi 

clovni îl târăsc pe al treilea şi 
îl aşază frumos lângă celălalt. 
Uşa, vedem, ascundea cimitirul 
elefanţilor bătrâni, era acolo un 
complot, li se întindea o cursă, 
ultima cursă: competiţia pentru 
ultimul şi cel mai tragic rol, rolul 
definitiv. 
Fiorul rece trece continuu prin 
sală. Actorilor prezenţi (sensibili 
la tot ce au văzut şi au auzit) le 
aminteşte, stranie coincidenţă, 
de propria lor soartă: artistul 
bătrân nu ştie să facă nimic în 
afară de jocul lui şi când nu mai 
este lăsat să joace şi să se joace, 
el preferă moartea, umilitorului 
coş de gunoi . . .  
Rămâi mut: ce face teatrul, domnule, 
copiază cu neruşinare viaţa? 
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lordlnescu. Scenografia: Doru Păcurar. Mişcarea scenlcA: Sorin Batlca. 

Mihai Mădescu. Spectacolul a fost fost unu l  de excepţie, dar şi 

distins cu o sumedenie de premii: 

de regie,  de scenografia, de 

interpretare masculină (Horaţiu 

Mălăele) , premiul pentru fantezie 

şi popularitate. Toate la Festivalul 

de artă teatrală de la laşi, 1 975. 
Atunci  n u  cit isem piesa. N u  

demult, Edi Covali a tipărit un 

frumos volum de teatru pe care 

mi 1-a dăruit cu un colegial auto­

graf. Am citit piesa: inteligentă, 

profundă, ofertantă. 
Am adus vorba de spectacolul 

Cătălinei Buzoianu, pentru că a 

pentru că Ştefan lordănescu este 

fiul Cătălinei. . .  deşi, recunosc, nu 

e nici o plăcere, ca artist, să tot 

fii comparat cu ceilalţi artişti din 

familie, dar asta e. 

La Arad, spectacolul debutează 

cam aşa: la intrarea publicului in 

sală, actorii-personaje stau pe jos, 

in scenă, în diverse . poziţii co­

mode, aşteptând bătaia gongului. 
După care, pe nesimţite, incep . . .  

povestea. Scena este . . .  goală cât 
trebuie, elementele de decor şi 
recuzită se adaugă încet-încet, 



doar atât cât e necesar, n imic 

îngălat, nimic de prisos. Impresie 

bună, parcimonie artistică . . .  

Personaje le  s e  af lă d eja în  

împărăţia . . .  se aud "sporovăieli 

neinteligibile", distingându-se ici­

colo cuvintele "împărat, vrăj i ,  

împărăteasă,  copi l ,  vrac i ,  

bătrâneţe . . .  " 

Povestea, binecunoscută de toţi , 

oferă doar surpriza întrupării ei 

scenice: naşterea copilului Dorde, 

făgăduiala împăratulu i ,  plânsul 

întrerupt .  Apariţ ia M u rg u l u i  

năzdrăvan, slujitor credincios al 

micului stăpân, este dinamică, vie. 

Scenele cu drumurile rapide spre 

lună şi spre soare se petrec în 

mare veselie, dar publicului îi sunt 

strecurate, aşa ca din întâmplare, 

.întrebări grave cum ar fi: De ce 

mor oamenii , de ce seacă apele, 

de ce cad frunzele? 

Întâ ln i rea f lăcău lu i  Dord e  cu 

fete le  cu n u m e  de f lor i , de 

cântece, de păsări , cu generoasa 

Fântână, e ca o horă în sat, 

duminica . . .  

Tărâmul Ghionoaiei este realizat 

din jocuri de lumini şi elemente 

specifice pe costume. Muzica 

contri bu ie  în mod evident  la 

armonia scenei. O replică precum 

" Frica are ch ip  d e  om" ,  te 
urmăreşte . . .  

Tn Ţara Bucuriei (şi a dezamăgirii), 

M ichitiru-calcă-n străchini este, 

nu ştim de ce, un fel de rabi sau 

de cămătar evreu ,  înţelept ş i  

s im patic,  v ic lean ş i  p l in de 

su rpr ize.  Actoru l  A lexand ru 

Bairactaru şi-a conceput perso­

naj u l  cu haz,  vorb i rea t ip ică 

devenind foarte amuzantă. 

Ţara t inereţ i i  fără bătrâneţe 

prinde contur surprinzător prin 

apariţia. unui grup de Zâne albe, 

foarte înalte şi ciudate. Mersul lor 

lin, rostirea tărăgănată a vorbelor 

le conferă mister. Chiar arată "de 

pe altă lume". Dorde părăseşte 

fără părere de rău o lume din care 

l i psesc d ragostea , v ise le ,  

neliniştile chiar. Cum să trăieşti 

într-un loc unde NICIODATĂ nu 

se va întâmpla nimic? 

D r u m u l  de întoarcere este 

rezolvat i nte l igent :  o s inteză 

rapidă, în mare viteză a "dusului" . 

Întrebări lor puse de Piatra de 

Hotar nu le răspunde n imeni .  

"V iaţa se dovedeşte o c l ipă ,  

cl ipa o vecie sau doar o dezi­

luzie". Încă una. Publicul începe 

să aplauda finalu l  vesel-trist al 

brăduţului: 

"Eu dacă ştiam, 

Nu mai răsăream. 

Eu de-aş fi ştiut, 

N-aş mai fi crescut . . .  " 

Apoi "Nu-i lumină nicări . . .  " sună 

d ramat ic ,  cu vag i i n f lex i u n i  
oşeneşti . . .  

M u z i c a ,  aşa c u m  s p u n e a m ,  

ocupă u n  loc aparte în spectacol. 

De asemenea ,  e l e m e n t e l e  

sumare de recuzită sunt alese cu 

grijă şi cu gust: tobe, bucăţi de 

b lan ă ,  p i e i ,  pă lăr i i d e  pa i ,  

ciomege, oale, brăduţul .  Actorii 

se evoluează cu graţie (nu· toţi, 

ce-i drept, la fel) .  Sorin Batica 

şi-a făcut bine treaba: actorii se 

mişcă, uneori în paşi de dans, de 

joc, rostind l impede replicile. 

S-a încercat- şi s-a reuşit în mare 

măsură - un spectacol de trupă. 

Nu cred că e foarte simplu să 

omogenizezi tineri din mai multe 

şcol i  de teatru . Ioan Peter (în 

Murgu) ni s-a părut cel mai bun 

din spectacol ,  urmat de Costin 

Gavază, Alexandru Bairactaru şi 

Oltea Draga. Urmează apoi ,  în 

ordinea distribuţiei, toţi , contribu­

ţia lor fi ind esenţială la reuşita 

spectaco lu l u i :  Căl in  Stanciu ,  

Bogdan Costea ,  Constant i n  

Fierea, Florin Covalciuc, Doru 

N ica, Vladimir Crisnic, Adriana 

Gh in iţă, Dorina Darie, Li l iana 

Balica, Mariana Dănilă, Claudia 

Stoica, Ana Maria Dumitreanu 

(toţi jucând mai multe roluri), jocul 

lor tineresc, poate nu îndeajuns 

d e  degajat pe tot parc u rs u l  

spectacolu lu i ,  a fost fără stri­

denţe. Neglijenţele sunt reme­

diabile. 

Dacă, spre neplăcerea lui Ştefan, 

voi spune în final că spectacolul 

a fost. . .  l ucitor, va inţelege de ce 

l-am comparat cu cel al Cătălinei 

Buzoianu care a fost. . .  strălucitor! 


