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Cuvintele ameninţă să devină 

pr in  i nvaz ia mass-media o 

babilonie ininteligibilă. Compet�ia 

cuvânt u l u i  ca mesaj este 

devansată de imagine. Înainte de 

a mai apuca un cuvânt să-şi 

corecteze raportul  cu real u l  

semnificat, imaginea îi i a  locul. 

Preia şi m u lt ip l ică p lanur i le  

discursului. O singură fotogramă 

e capabilă să surprindă esenţa 

unei fraze, ţine loc de explicaţie 

şi comentariu totodată; ne îmbie 

prin analogii subtile sau racursiuri 

la experienţe culturale arhivate 

de memoria stilurilor şi curentelor. 

Imagini le ne trezesc senzaţii 

fizice mai viu resimţite, dacă nu, 

mai adevărate decât sursa reală. 

Prin imagine, viaţa poate fi trăită 

virtual, prin procură. Ipoteza ne 

sperie şi ne fascinează totodată. 
În spectacolele de teatru vizualul 

concurează cuvântul. Marioneta 

e pr in  excelenţă imagine 

an imată,  semn d inam izat. 

Plecând de la f i lmu l  m ut al  
imagin i i  insufleţite, spectacolul  

de păpuşi  ş i  marionete este 
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scena generoasă a experimen

tului vizual. Propune şi validează 

formula spectacolului fără text. 

Regizorul Gavril Pinte a ales 

tema avariţiei ca punct de pornire 

pentru proiectul său regizoral la 

Teatrul de Păpuşi Baia Mare, 

intitulat Avarul. Tipologia ava

rului ,  trecând de la Moliere prin 

Plaut, Balzac, Delavrancea şi 

Călinescu, a prilejuit regizorului 

în pr imu l  rând un stud iu  de 

personaj . Gavril Pinte e mai puţin 

preocupat de lumea în care 

evoluează personajele, plasate 

undeva în atemporalitate, cât 

de defi n i rea caracte re lor  ş i  

atitudinilor, surprinse în specificul 

lor. Limbajul personajelor redus 

la ti rade logoreice este primul 

semn al abol i ri i  naraţ iun i i  şi  

temporalităţii .  Celebrele modele 

literare rămân, aici, doar pretexte, 

necesare studii de caz. Această 

aparentă sărăcire de caracter a 

personajelor este compensată de 

o riguroasă şi corectă diferenţiere 

in plan vizual . Dacă se poate 

reproşa monotonia şi l ipsa de 

gradare a stării Avarului - egal 

în meteahna sa - felul în care 

sunt  constru ite ş i  mânu ite 

păpuşi le  lasă loc celor mai  

spectaculoase situaţi i  de joc. 
Întreg spectacolul este pentru 

regizor un foc de artificii iscat 

d in  n evoia de a descoperi 

neaşteptate soluţii scenice prin 

mânuirea păpuşilor. 

U nitatea sti l istică a spaţiu l u i  

v izual  - păpuş i ,  accesori i ,  

elemente de compoziţie vizuală 

- duc cu gândul la construc

t ivism u l  d i n  arte le  p last ice;  

inspirată aluzie la pierderea 

sufletului de către cei închinaţi 

zeului Ban. Suflul mecanicist pe 

care îl respiră scenografia are ca 

soluţie originală de spectacol o 

fabuloasă maşină de făcut bani .  
În ea demonetizarea valorilor 

umane se produce la capătul 

unei serii de transformări fără 

ech ivalent în l umea rămasă 

neatinsă de viciul avariţiei. Din 

păcate, maşina îşi pierde din 

puterea i n iţ ia lă pr in  folos i re 

repetit ivă . D a n s u l  t r iu m fa l  
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închinat zeului Ban trădează o 

forţată supunere la linia partiturii 

muzicale, fără să ţină cont de 

nevoile de dinamică interioară a 

spectacolului. 

Muzica . originală, compusă de 

Cristian Târnoveţchi şi Constantin 

Fleancu, constituie un binevenit 

contrapunct la situaţiile de joc. 

Poate o mai atentă confruntare 

cu nevoia de ritmare a spec

tacol u l u i  ar fi reclamat con

densarea a n u mitor motive 

muzicale. Schematizarea carac

terelor cere o accelerare de ritm 

spre final ,  odată cu pierderea 

oricărei urme de uman itate a 

Avaru lu i .  Maşina diabol ică a 

avariţiei inchide în viscerale ei şi 

macină acolo până şi sufletul 

omu lu i  zgârcit .  Încă o dată, 

banu l  cumpără totu l ,  falsifică, 

pângăreşte. 

Senzaţia de lentoare a specta

colului vine din repetarea unor 

semne şi motive scenice, din 

raportul neechil ibrat intre mu

z ică ş i  cuvânt intel ig ib i l .  Ră

mâne de meditat asupra acestei 

experienţe care reclamă pre

zenţa cuvânt u l u i .  De căutat 

proporţia justă faţă de intreg. 

Spectacolul aşa cum 1-a gândit 

scenografa Roxana Ionescu e un 
,.creion" cu tuşa nervoasă, scăpat 

d in  frâ u l  mâ in i i  o rdonatoare. 

Păpuşile - elasticitate, contururi 

frânte, arcuri deformate, volume 

variabile - se supun unei singure 

legi: unitatea stilistică. Ecuaţia lor 

de mişcare e la mâna şi inspiraţia 

păpuşari lor/reg izoru lu i .  Cutia 

albă a poveştii înlocuieşte prin 

l icenţă scenografică camera 

neagră a teatrului de marionete, 

constituind prin contrast foaia 

albă, orizontul deschis al de

sen u l u i  nevrotic.  Tot acest 

material vizual sol icită regia, 

reclamă situaţii de joc neaş

teptate , impune ritmu l  alert ,  

accelerarea deznodământulu i .  

Momentul relaxări i  e victoria 

iubirii. Ralantiul mişcări lor din fi

nal institu ie ordinea fi resculu i ,  

anu lând deformarea isterică a 

lumii prin viciu. Comicul de limbaj 

def in itor iu  pentru comed i i le 

avariţiei ar fi trebuit să cedeze 

locul comicului de situaţie pentru 

a depăşi farsa moral izatoare. 

Avarul rămâne in orice interpre

tare (actualizată/esenţializată) un 

personaj comic. Cu cât reuşim să 

râdem mai mu lt ,  cu atât mai 

tragică este esenţa sa. 

P.S. Spectacolul este un examen 

trecut cu brio de actorii păpuşari 

de la Baia Mare, aflaţi la prima 

confru ntare cu u n  astfe l  de 
proiect. 


