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FESTIVALUL NATIONAL DE TEATRU

Constantin PARASCHIVESCU

”SW ’4,\‘, M” ,

Fost-a Festivalul National de
Teatrudin acest an, 1999, un prilej
de ,festivitate, de sarbatoare,
cum spera directorul artistic Alice
Georgescu? Poate ca nu chiar —
dar problema nu e asta. N-a fost,
in nici un caz, un prilej de
Jfestivism*, ceea ce nu-si dorea
directorul artistic si ar fi devenit,
poate, anacronic in condifiile in
care isi desfasoara astazi activi-
tatea institutiile teatrale. Insusi
faptul ca organizarea lui a fost
incertda pana la inceputul lunii
noiembrie, cu trei saptamani
inainte, e un motiv in plus de in-
grijorare. Problema e ca festivalul
a reusit sa fie un prilej de
prospectie lucida a rostului si des-
tinului teatrului romanesc actual,
care in zbaterea lui inca stralu-

ceste cu realizari memorabile,
entuziasmand publicul care umple
— cum s-a vazut — salile de spec-
tacol, dornic sa vada si sa se

impartaseasca din miracolul

inaltarii spirituale pe care il da-
ruieste arta. Si bucuria ce o con-
semnam, in deosebi, e afluenta
mare a publicului tanar, atras de
performantele in domeniu si de
diversitatea modalitatilor moderne
de ale crea. Piere teatrul, asa cum
s-a pronosticat intr-o declaratie
grava a ministrului de resort, in
perspectiva nesubventionarii
culturii? Sigur nu, dar tot atat de
sigur e ca va suferi si-i vor fi afec-
tate, in buna parte, datele reale
de performanta si de supravietuire.
Audienta de care s-a bucurat
festivalul e si un semnal catre
creatori de a iscodi mai profund
si mai inspirat sensurile dra-
maturgiei asumate, fie ea de
Caragiale, Moliere sau Shake-
speare, pentru o transpunere

adecvata siingenioasa care sa le
reprezinte, iotusi, n expresia lor
poetica si filosofica, mai mult
decat propriile inertii si obsesii
extraartistice. Exemplul oferit de

spectacolul Teatrului National din
Craiova, invitat special in festival,
Asa este (Daca vi se pare) de
Luigi Pirandello, in regia Iui Vlad
Mugur, este edificator. El citeste
piesa cu ochi atenti si fascinati,
descoperindu-i gradat enigmele,
misterul, dandu-le infatisare tea-
trala adecvata, originala, nu de
putine ori surprinzatoare (cutre-
murul, de pilda), intr-un demers
limpede si elegant catre un
profund adevar omenesc. Nu
degeaba se vorbeste despre stilul
Mugur — un stil care valorifica,
diferentiat, mari opere si autori —
Cehov, Pirandello, Goldoni —ca o
lectura moderna care-si subordo-
neaza bogatia de mijloace artis-
tice pentru un sens filosofic adanc,
rascolitor. Nu cum s-ar citi pe el
in autorii reprezentati. Au mai
fost, din fericire, astfel de lecturi,
care nu afecteaza personalita-
tea realizatorilor — Mihai Maniutiu,
O noapte furtunoasa, Cetatea
soarelui; Alexandru Darie, lluzia
comicg; Alexandru Dabija, Scoala

femeilor, loan Cojar, Dragoste in
hala de peste — dar au fost si
contrare, care altereaza universul
lecturii cu excese personale de

dioptrii.
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Unii

existenta a doua sectiuni in

au fost deranjati de

~ o

festival, ,principala“ si ,atelier.
Falsa problema. Prezenta la
.atelier* nu e minimalizare
valorica, ci o inscriere mai
distincta in sfera alternativei
teatru—dans (DaDaDans, Cos-
tumele), teatru—muzica—dans
(Bizarmonia) sau de prestatie
particulara (Teatrul Act, Cetatea
soarelui). Sa fie numita altfel?
Poate. Dar prezenta lor n-are
de ce sa fie pusa sub semnul

intrebarii.

Dorina Chiriac in
ILUZIA COMICA
de Corneille

Un castig evident au fost dezba-
terile zilnice si colocviile de la
UNITER. Un merit deosebit pentru
prestigiul teatrului roménesc |-au
avut lansarile de carte, bunuri
culturale inestimabile semnate de
Florica Ichim — George Constantin
si comedia sa umana, Viorica
Ghita-Teodorescu — Soapte si
lacrimi, Irina Nechit — Godot, elibe-
ratorul. Deopotriva, CD-urile:
Integrala I.L. Caragiale—Teatru,
realizator Doina Papp, George
Constantin — Magistre fara

seaman, slava...

Cortina festivalului s-a deschis pe
o tristete: disparitia prematura a
directorului artistic, care a alca-
tuit selectia, criticul Cristina
Dumitrescu. Alice Georgescu,
care i-a preluat in ultimul mo-
ment responsabilitatile, i-a res-
pectat onorant optiunile si i-a
omagiat personalitatea pe care
a dat-o manifestarii. Mai presus
de divergente si cartiri. Cortina
s-a inchis, cred, peste o perso-
nalitate acreditata, de partici-
pare si afluenta, care obliga in

perspectiva.

Foto: Florin Biolan
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Anna HALASZ

Cortina s-a lasat. Sute de mii de
cortine se lasa in fiecare seara
pe pamant. La Bucuresti, odata
pe an se lasa o cortina ridicata
la puterea a treial... A patra, a
zecea?... Amia?... asupra esen-
tei creatiei teatrale de un an, in
neagra saracie si bogatie spiri-
tuala stralucitoare. Cortina cade
si miracolul creatiei a disparut. Ne
intrebam, la fiecare sfarsit de
toamna, cu titlul unui spectacol de
neuitat al lui Andrei Serban: Cine
are nevoie de teatru?. Merita sa
visezi miracole, care se vor stinge
ca padurea feerica din Visul... lui
Victor loan Frunza si Adriana
Grand ,de asta vara“, facute nu-
maidin lumini? Merita, simai ales
meritd atentia tuturor, pentru ca
spectacol impalpabil, care dis-
pare, este metafora sacrificiului
omenesc. Actorii au ca tema si
ca unealta, ca mijloc de expri-
mare exclusiv personalitatea lor:
in doua ore ei canta din propriul
suflet si zugravesc cu sangele
lor invaluind si ridicand sufletul
publicului — ca pelicanul pe vitra-
liul medieval din vechea manas-
tire gotica de la Cluj, care-si
hraneste puii cu propria inima —
dar dupa doua ore cade totusi
cortina si, dupa aplauze, totul a
disparut. Eroii si victimele acestor
strafulgerari de doua ore sunt
actorii. Datorita puterii pcrsonali-

tatii actorilor, ramane totusi ceva,
pe care numai noi, criticii, Tl
consemnam, fara noii s-a pierde
urma. Impactul dintre efemer si
eternitate ne tintuieste in fotoliu,
ca sa le dam acestor boemi, zisi
neseriosi, zisi isterici, usuratici,
invidiosi, gelosi, care pasind pe
solul sfant al scenei, lasa afara
in culise tot raul, dusmania,
invidia, resentimentele, grijile
zilnice — si indeplinesc un ritual
de nerepetat — pentru ca a doua
zi spectacolul va avea alte nuante,
alte accente, va atinge alte inimi
sau congtiinte. Vocatia noastra
de spectatori plateste datoria
umanitatii fata de cei mai gene-
rosi, cei mai tragici, cei mai
sacrificati dintre artisti: actorii,
Ifigeniile eterne ale omenirii, care
i-a zamislit.

M-a preocupattimpde o viata des-
tinul vitreg al actorului maghiar
din Roménia, condamnat la
provincie pe viata — dar destinul
actorului a fost si inca a ramas
identic cu tara cu tot: am scris
odata ca Toma Caragiu $i Anthony
Quinn sunt ca doi posibili gemeni
intru talent si originalitate, unul
cioplit din neperisabilul lemn de
tisa din panile noastre, celalalt
din sequoya americana — dar
ce folos? N-au ajuns parteneri
niciodata. Am scris ca unicul
Poirot autentic ar fi Marin Moraru
— si la televizor merge serialul cu
un actor fara umor si fara auto-
ironie. Opera miilor, zecilor de mii
degeniiprovinciale sc stinge fara
urma. Oare?

Cortina cade, aplauzele se sting,
luminile se sting—dar nu in neant.
Contributia fata de atotcuprin-
derea teatrului lasa doar niste
semnale modeste in comparatie
cu efectul clocotitor al celor
vazute in aceste doua ore. O
scriitoare, care mi-e foarte draga,
Szabd Magda — i-au aparut vreo
trei romane si in romaneste —
scria despre mama ei, sotie
de consilier municipal debarcat
de comunism, ca, frecand pe
jos, in patru labe, s-a ridicat
deodata in genunchi, cu bratele
larg deschise, si a strigat: ,[Eu am
ascultat-o pe Selma Kurz can-
tdnd...!" — Selma Kurz care nu
era decéat o cantareata de opera
si oferea doar emotii. Nu si idei,
atitudini, optiuni si argumente,
congtiinta ca actorii.

Influenta nobila a teatrului asupra
oamenilor le ramane undeva in
gene ca o insusire dobandita,
pastrata si transmisibila, determi-
nanta pentru ei.

Unele piese au fost scrise cu trei
mii de ani in urma si sunt jucate
Si rejucate de atunci, mereu.
Fiecare montare reprezinta un
impact intre autor si regizor, intre
timpul autorului si cel al regizo-
rului, intre autor si actor, regizor
si actor, actor si actor, intre scena
si sala. Si aceeasi montare se
plaseaza in timpul ei si timpul
piesei, ieri, azi, maine si peste
sute de spectacole cu casa
inchisa. lar publicul, desi respira,
suspina si se Tnalta pe dinauntru,
cu sufletul eliberat, la unison, ca
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0 singura persoana, in fiecare
seard, cu viafa si personalitatea Petre Nicolae in
proprie si cu nota absolut perso- $co‘:;;AM':§2’|rSILOR
nala a impactului fiecaruia cu
ceea ce i se ofera dinspre scena.
Sifiecare actorisi are ziua proprie,
cu framantarile proprii — deci si
impactul sau cu sala se schimba
zi de zi, pe cand spectacolul in
esenia este acelasi — dar se ras-
pandeste si se dezvolta, se ra-
mifica prin nenumaratele impacte
personale, ca un parau in drum
spre ocean, ca parfumul gradini-
lor si campiilor, cu nenumaratele
lor nuante, dainuind in memoria
afectiva a tuturor celor, care au
trecut vreodata pragul unui teatru.
Se da mai departe urmasilor ca
o mostenire sufleteasca: capa-
citatea de a putea primi si ei la
randul lor in suflet oferta unui
miracol. Ca rugaciunea, poate.
$i ma gandesc ca Teatrul, cu toate
valentele sale impalpabile, dar
simtite, este in fond o zeitate: cea
a Calitati Umane cu majuscule,
careia ii suntem indatorati, care
ne asteapta si ne cuprinde,
daruindu-ne ceva pe care, hai, sa
nu incercam a-l defini, ci sa ne
deschidem in fata ei cu ochii, cu
urechile si cu sufletul, noi tofi cei
atinsi si binecuvantati de ea, in
amvon, la altar, sus la cor, in
strane, sau in genunchi in fata
confesorului, simtind, cum ne ia
inima, creierul si constiinta in
mana, ridicandu-le — si sa ne
plecam capul in faja ei, cu pietate

si recunostinta. Foto: Flerin Biolan
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DRAMAFEST 99

Oana Cristea GRIGORESCU

Stagnarea e aparent regula so-
cietati romanesti in ultimii cinci
ani. Lucrurile se misca greu si
parca tot in jos, asteptata
prosperitate intarzie sa se arate.
Stagnarii in cultura i se opune in
teatrul roméanesc initiativa inde-
pendenta. Fundatia Dramafest si
proiectele sale gasesc si vali-
deaza un sistem alternativ de
incurajare si promovare a
dramaturgiei roméanesti noi.
Ultimul sau proiect se numeste
Dramafest '99 si este Festivalul
International al Noii Dramaturgii.
Crezul festivalului este, dupa cum
sustine doamna Alina Nelega
Cadariu, presedinta fundatiei,
»Noi aducem publicul de astazi
in fata spectacolului de astazi.
Sfera de interes a festivalului
delimiteaza ferm tot ceea ce
inseamna piesa noua, drama-
turgi din noul val, material dra-
matic scris acum, sub impulsul
ordonator al prezentului. Sectiu-
nea ,Spectacole” reuneste pro-
ductii autohtone pe texte noi ale
teatrelor sau companiilor inde-
pendente. Sectiunea speciala
dedicata invitatilor straini a adus
in fata publicului mostre din
spectacolele pe texte noi produse
in Turcia, Ungaria, Bulgaria.

Atelierul de dramaturgie, aflat si
el la a doua editie, este realizat
in colaborare cu Teatrul Royal
Court din Londra, Marea Britanie.
Atelierul a beneficiat de prezenta
celor doi lectori de la Royal Court:
Mary Peate—regizor si Meredith
Oaks—dramaturg, care au
explicat practic metoda de lucru
specifica Teatrului Royal Court.
Dubletul dramaturg-regizor,
experimentat anul acesta, pe
parcursul intregii saptamani

Altersativi

Dramafest, a aplicat pe marginea
a cinci fragmente de text nou ale
dramaturgilor prezenti la atelier.
A fost o experienta incitanta
deopotriva pentru regizori gi dra-
maturgi. Dramaturgii participanti
au putut vedea ce se intampla cu
textul in momentul trecerii lui prin
viziunea regizorului, prin proba
rostirii de catre actor. Felul in care
se modifica, pierde sau castiga
din credibilitate, este sau nu
complet, sunt necesare taieturi,
dezvoltari, sau chiar rescrierea
unei anumite scene, toate sunt
aspecte practice pe care drama-
turgul a fost invitat sa le rezolve,
iar regizorul sa recunoasca
statutul de participant cu drepturi
egale al dramaturgului la realiza-
rea spectacolului. In aceasta
formula dinamica de lucru dra-
maturg-regizor, rolul activ si asu-
marea dramaturgului este mult
amplificata. Contributia lui la
spectacol nu se incheie odata cu
ultima fraza a textului scris. El nu
mai este doar un privitor pasiv,
are acum obligatia si puterea de
a interveni interactiv pe text, de
a- modela dupa nevoile specta-
colului. Fiecare dramaturg parti-
cipant la atelier si-a identificat
orizontul de asteptare in specta-
col, din confruntarea cu viziunea
regizorala asupra textului. Nici
pentru regizorii tineri experienta
nu a fost lipsita de semnificatie.
S-au confruntat nu doar cu un
text nou, ci si cu formula inte-
ractivd de lucru presupusd de
prezenta dramaturgului pe tot
parcursul procesului de construire
a spectacolului. A fost un test de
toleranta si maleabilitate. Regi-
Zorii romani sunt mai degraba
interesati de urmarirea propriilor

programe de creatie cu un anumit
spectacol, si mai putin dispusi sa
se acomodeze la text, sa-l ur-
meze indeaproape.

Rezultate concrete: Tandemul
Dumitru Crudu—Szabo Istvan a
impletit cel mai bine conceptia
regizorala originala cu punerea in
valoare a autorului si a piesei sale
Actorul.

Saviana Stanescu si Radu Afrim
au in comun luxurianta construc-
tilor dramatice. Fragmentul pre-
zentat din piesa Numaratoarea
inversa respecta spiritul textului,
rezervandu-si libertatea de a
dezvolta, in interstitiile lui, lumi
paralele.

Petre Barbu—dramaturg, Gelu
Badea-regizor s-au straduit sa
gaseasca un limbaj comun, sa-si
disciplineze reciproc: unul lim-
bajul dramatic, celalalt discursul
scenic.

Regizorul Gavril Pinte a inteles
sa se puna in slujba textului lui
Stefan Caraman Epilog. Vocea sa
regizorala a accentuat discret
virtutile textului. Factura supra-
realista a piesei Festum ludicum
de Adina Dabija si-a gasit un
fericit corespondent in realitatea
scenei prin aplicatia regizorala a
Teodorei Herghelegiu. Completa-
rea textului a venit ca o pliere
fireasca la cerintele montarii.
»Ziua Radiodrama“ este una
dintre putinele incercari ale unui
festival romanesc de a lua in
calcul creatia de teatru radiofonic
nationala in comparatie cu cea
straina. Organizatorii le-au creat
radiofonistilor prezenti cadrul
profesional adecvat unei discutii
aplicate la problemele productiei
i strategiei repertoriale ale tea-
trului radiofonic. S-a pus pro-
blema identificarii, provocarii i
deschiderii repertoriilor catre
piesa noua, catre textul de azi,
inspirat de societatea de azi.
Aderenta proiectelor ,Dramafest"
la creatorii si publicul tanar, este
un indice carg, prin reflex, arata
decalajul existent intre propu-
nerile teatrului institutionalizat si
spiritul timpului prezent, exersat
de alternative.



FESTIVALUL ,GULLIVER"

Oana BOR$

Now /vecda

in ultimii ani, toamna, Galatiul devine, prin Festivalul
,Qulliver®, loc de intalnire al creatorilor artei de
animatie. Dar, poate, si mai mult, un loc de evaluare
si recunoastere, dat fiind caracterul competitonal al

manifestarii.

Editia a VlI-a, desfasurata intre 3 si 7 noiembrie 1999,
si-a intdmpinat publicul cu un program dens — mai mult de 20 de productii apariinand teatrelor din tara,
din Chisinau—Moldova sau Silistra—Bulgaria — surprinzator uneori prin lipsa motivatiei valorice a selectiei.
Dincolo de acest aspect, avand in vedere ca diversitatea si complexitatea sunt elemente intrinseci artei
de animatie, festivalul a oferit o imagine larga a fenomenului de gen. Spectacole destinate celor mici,
sau, din contra, spectacole ce necesitau o perceptie matura, adaptari ale capodoperelor pentru copii
(dupa Fratii Grimm, H.Chr. Andersen, Carlo Collodi) sau scenarii pretext pentru experimentul vizual,
creatii innoitoare in ceea ce priveste tehnica de manuire a marionetei, precum si forme clasice. Teatrul

de animatie inseamn3, inc3, traditional si conventional.

Experimentul, inovatia sunt la primii pasi si tin de | s SUFLETUL
" gy . - ‘Recital de marionete

accidental, nu de un program estetic. $i, poate, de ol
inteles, atata timp cat publicul acestui teatru ramane, | AT Va‘eﬁ_”_JOSén
la noi, copilul. & |
Fantezii de jazz (o productie a Teatrului ,Vasilache“—
Botosani, scenariul si regia: Marius Rogojinschi,
scenografia: Mihai Pastramagiu) a fost unul dintre
spectacolele care au incercat sa treaca dincolo de
granita. Folosind o tehnica ingenioasa de iluminat,
obiectele purtate sau manuite de protagonisti: palarii,

manusi, pantofi, un contrabas, o claviatura devin

singurele personaje din scena ce acompaniaza vizual
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acordurile de jazz. Maiestria actorilor si-a gasit, de altfel, rasplata: premiul pentru cea mai buna interpretare.

Tot tinzand spre nou si tot incununat, dar cu doua premii: pentru regie (Gavril Pinte) si scenografie
(Roxana lonescu), a fost si Avarul — o comedie a banilor. Un spectacol propus de Teatrul de Papusi—Baia
Mare, construit in jurul scenei avaritiei si in care cuvantul e inlocuit de sunet voit neinteligibil. Astfel ca,
in camera alba, rece si apersonala ce constituie spatiul de joc, papusa (arcuri, cadre, corpuri umane
transformate in volume informe) cauta sa-si castige corporalitate si, mai mult, sa defineasca tipologii
numai prin gest si miscare.

in afara concursului, Fundatia ,Preasfanta Fecioard Maria“, Departamentul de Teatru de Animatie a
facut o rafinata demonstratie a sincretismului artelor, un spectacol — Murmures en papier froissé — in
care muzica (acorduri de vioara), elementul de scenografie (ce utilizeaza ca material hartia), si cel de
animatie (jocuri de lumini si umbre) devin parteneri egali ai creatiei. Patru epoci in evolutia costumului
femeii si implicit al feminitatii, patru costume ce se transforma apoi, in spatele paravanului alb, in imagine
caracterizanta.

O alta prezenta in afara concursului, la

randu-i o alternativa la formele clasice, a GULLIVER.
. . . iN TARA

reprezentat-o si spectacolul lui Horatiu URIASILOR

Mihaiu Steps (Teatrul ,Ariel* din Targu dupa

) - Swift
Mures). Printr-un decupaj in ecranul negru

ni se ofera numai imaginea de la genunchi
in jos a celor trei protagonisti. Picioarele-
personaje descriu in acest spatiu, insotite
de semnul sonor rimant, dramele omului in
scurgerea timpului.

Au fost si cateva montari traditionale ale
teatrului de papusi si marionete care s-au
impus memoriei spectatorului. Exemplul cel
mai edificator este Amnarul fermecat dupa
H.Chr. Andersen, adus pe scena de trupa

Teatrului ,Toma Caragiu“ din Ploiesti. Aflat in
postura atat de regizor cat si de scenograf,
Cristian Pepino confera montarii un suflu viu,
plin de umor, personajele fiind ingenioase

combinatii intre corpul uman si papusa.
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Constructii in stilul sau atat de cunoscut si recunoscut din nou aici, caci Amnarul fermecat a obtinut
.Marele premiu®. Un alt premiu, ,Premiul special al juriului, a fost decernat teatrului-gazda pentru
Gulliver in tara uriagilor, regia Daniel Stanciu si Stelian Stancu, scenografia Cristian Pepino.

Maiestria actorului marionetist ascuns in spatele paravanului sau al papusii ne pare intotdeauna fireasca
in polivalenta ei. Exercitii si iar exercitii (Premiul pentru debut), un studiu al papusarilor-invatacei de la
Universitatea de Arta Teatrala si Cinematografica—Bucuresti, ne-a introdus in tainele dobandirii maiestriei,
oferindu-ne, in acelasi timp, un spectacol plin de inventivitate si nerv. Recitalul lui Valeriu Josan Sufletul
a adus la rampa, insa, maiestria marionetismului performant ce poate da cu usurin{a viata si personalitate
unei lumi aparent amorfe.

Au mai avut loc si manifestari colaterale: un colocviu pe tema , Teatrul de animatie ca teatru alternativ®,
expozitii de scenografie, lansari de carte. Un eveniment I-a constituit $i prezentarea primului Dictionar
al teatrului de papusi, marionete si animatie din Romania, o mica reverenta facuta tuturor creatorilor

acestei arte atat de speciale si un instrument de lucru atat de necesar.

AMNARUL
FERMECAT
dupa
Andersen
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FESTIVALUL NATIONAL AL TEATRELOR DE REVISTA

Constantin
PARASCHIVESCU

DIVERTISMENTUL [N COMPETITIE

De opt ani se desfasoara la Constanta un festival nafional al teatrelor de revista. Ideea a apar-
tinut unui specialist al genului, dramaturgul Aurel Storin, care a amintit in 1992 ca se implinesc
120 de ani de la prima revista romaneasca prezentata publicului bucurestean de catre Matei
Millo, Apele de la Vacaresti, la 19 noiembrie 1872. Si a fost concretizata cu entuziasm de artistii
teatrului ,Fantasio®, care, cu remarcabila ambitie, au adus in opt editii, la malul marii, toate
teatrele care practica acest gen la noi: ,Constantin Tanase“ din Bucuresti, ,Toma Caragiu®,
sectia revista (,Majestic”), din Ploiesti, ,Al. Davila“, sectia revista, din Pitesti, cele din Baia-Mare,
Deva, Ansamblul artistic al armatei din Cluj, Teatrul muzical ,N. Leonard“din Galati, teatrul-gazda
.Fantasio® si, la prima editie, Teatrul muzical din Brasov, disparut la editiile ulterioare. Conditiile
de organizare fiind din ce in ce mai dificile din punct de vedere financiar, ca si existenta acestor
teatre si artisti, randurile s-au subtiat la editia a opta (16-21 noiembrie a.c.), unde au fost prezente

numai cinci teatre.

Teatrul ,Fantasio” — CONSTANTA: PUDRA DE TALC... SOU
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Rasfonid monografia Fantasio 40 alcatuita de inimosul secretar literar Jean Badea, aflu ca de-a
lungul timpului s-au detasat doua colective in competitia-concurs a festivalului, rasplatite cu
principalele premii — ,Fantasio si ,Majestic“. Ceea ce s-a intdmplat si la actuala editie, cele
doua teatre impartindu-si premiul pentru cel mai bun spectacol si pentru regie — Pudra de
talc...sou, regia lon Sapdaru (,Fantasio®), Ingeri pentru o zi, regia Marcela Timiras (,Majestic").
Sialternand la celelalte — premiul pentru scenografie, arh. Theodora Dinulescu (costume), Ovidiu
Pascal (decor, Ploiesti), coregrafie, Victoria Bucun si premiul special al juriului pentru balet
(Constanta), actori, Florin Zancescu, Mariana Darian, Maria Lupu (Constanta), solisti, Nicoleta
Matei, Liviu Anghel (Ploiesti). Martor fiind si la doua editii anterioare, m-am intrebat ce asigura
acestor doua teatre ascendentul valoric de durata? Raspunsul ar fi de ordin profesional, in
primul rand, ambele colective vizand serios si exigent nivelul estetic al spectacolelor lor, ceea
ce nu se intdmpla decat sporadic sau fragmentar la celelalte, unde — cum spunea cineva la
colocviul cu tema ,conditia artistului de revista“ —aceleasi cantece (si cuplete, adaugam noi) ar
putea trece de la o reprezentatie la alta. Asta, pentru ca spectacolele lor sunt o ingiruire de
numere, fird personalitate. in cazul celor de la Constanta si Ploiesti se contureazi o idee in
jurul careia alterneaza momentele incluse, ca intr-un scenariu care dezvolta un subiect. Pudra
de talc...sou e o parodie la adresa telemaniei actuale, care cuprinde contagios societatea,
scena devine un platou de televiziune unde interpreti si cantareti isi repeta numerele, iar doi
batranei mucaliti ca mosii din ,Muppets®, comenteaza hazliu ceea ce vad, cu replici inspirate

(clevetitorii: Jimmy Maximencu si Dumitru Caramitru). Regia e viguroasa, dinamica si cu nerv,

nu lasa nici un moment de taraganare si constituie debutul in acest gen de spectacol al regizorului
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de teatru lon Sapdaru. lar baletul entuziasmeaza prin tinerete, ingeniozitate si ritm alert, devenind
un adevarat personaj in context. Ingeri pentru o zi e o sclipitoare fantezie care ne poarta prin
sfere celeste, impresionand mai intai prin muzica (Viorel Gavrilda) si scenografie. E pentru a
treia oara cand in spectacolele acestui colectiv ploiestean vazute de mine sunt aplaudate la
scena deschisa decorul si costumele — adevarate feerii cromatice, din plastic si panza. E pentru
prima oara cand decorul joaca un numar de sine statator, descompunandu-se ca fiinta
supranaturala si rearticulandu-se sleit, resemnat, in exceptionale miscari sincrone, smulgand
salve de aplauze (Vine Apocalipsa). La randul lui, baletul pare o constelatie vie, invesmantat in
aripi de basm, unele sugerand miraculos zborul gratios pe clape (Fantezie in alb si negru).
Semne de profesionalism s-au vadit si in spectacolul teatrului din Galati, Revista in tran-
zitie, unde regia a fost incredintata unui talentat actor local, Gheorghe V. Gheorghe, care a
imprimat coerenta si ritm susfinut succesiunii momentelor, modeland si prin adaptare textul
oferit initial.

Un al doilea raspuns pentru ascendentul valoric ar fi de ordin managerial. inzestratul actor al
teatrului ,,Fantasio®, Mihai Sorin Vasilescu, director al colectivului si al Festivalului, sustinut de
competenti colaboratori (Jean Badea, secretar literar, Dumitru Lupu, compozitor), cauta neobosit
solutii pentru mentinerea omogenitatii ansamblului, intinerirea si improspatarea lui (emotionant
elogiul public adus de tinerii balerini directorului lor la festivitatea de premiere), textieri si
compozitori talentati (e singurul teatru cu cele mai multe cantece romanesti in prima auditie),
lanseaza indraznet nume noi in domeniu (regizorul lon Sapdaru, tanara coregrafa Victoria Bucun).
Lucian Sabados, directorul Teatrului ,Toma Caragiu”“ din Ploiesti, conduce si destinele revistei
cu ambitie si competenta, bizuindu-se pe o tripleta adulata de muze - coregrafa si regizoarea
Marcela Timiras, scenografii Theodora Dinulescu (costume), Ovidiu Pascal (decor).

La ceilalti, multa galagie si mai putina muzica (instrumente care acopera vocile, boxe ce sparg
timpanele), balete obosite, momente umoristice banale sau vulgare. Teme care se repeta anost
si, prin lipsa de inspiratie, dau senzatia de monotonie si minimalizare — reforma (,reforma nu-i a
mea, nu-i a voastra, e a urmasilor nostri“), eclipsa (,pa la noi eclipsa a fost si este...totala“),
impozite si taxe (,acum se pune impozit si pe scaun — cu cat ai mai multe...“), sex (,femeia

moderna cocheteaza...cu tofi boii“; ,una le vedea si la lucrare si la oral“;, ,barbafii eroi, ca
Catarama, ca Cozma"), coruptia (,noi nu ne vindem tara, dar vindem tot ce e in ea“).,As fi vrut
sa vad balerinele sexy, dar am ascultat texte porno*“, spunea dupa trei zile , la colocviu, Horia
Moculescu, presedintele juriului. Cam asa...Tot el sustinea introducerea genului american de
music-hall la noi, de fast si de mare montare, idee contrazisa de interlocutori, pentru ca n-ar
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prinde. Ceea ce nu inteleg e de ce isi numesc unii altfel spectacolele, decét revista

(,music-dans-show*: Galati, ,super-show*: Ploiesti; aduce a ,concert-spectacol). In fine, nu pot
sa omit niste perle locale gazetaresti, care m-au amuzat mai mult decat unele texte de pe
scena: despre un monolog reusit al galateanului Paul Buta, se spune ca ,a dovedit un haz
simplist, de aceea cuceritor, un haz ieftin de...digerat"; scriitorul Cornel Udrea si-a lansat aici
doua volume de ,proza satirica si poezii a caror lirica se bazeaza pe o ironie trista, metafora
facand...strip-tease in versuri udriene”...

Tot incercand sa-mi imaginez o metafora dezgolindu-se mai mult sau mai putin decent, mi-am
zis ca un festival de revista e un prilej de buna-dispozitie, totusi, dinauntru si din afara, si ca —
vorba secretarei literare de la Teatrul ,Ovidiu“, care mi I-a citat pe lon Baiesu — ,nu exista sa
existe/ spectatori cu fete triste!”

Teatrul de revistd ,Majestic* — PLOIESTI: INGERI PENTRU O ZI
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Claudia DIMIU

Ha&g Acterian

Odata cu Arsavir Acterian pare
sa fi murit si interesul pentru
Acterieni: culegerea de articole
Scrieri despre teatru de Haig
Acterian, aparuta in 1998 la
Editura Muzeului Literaturii
Romane, nu a produs prea vii
ecouri. Totusi, doar cu cativa ani
in urma, dorinta de a-i cunoaste
pe Acterieni a fost destul de
mare, starnita, pe de o parte de
faptura napastuita a Iui Arsavir,
si pe de alta de scrierile celor trei
frati. Cu ultimele sale puteri (de
persoana aproape nonagenara),
Arsavir Acterian s-a ingrijit de
aducerea in viata culturala a
fratilor sai Jeni si Haig. Prin stra-
daniile sale au aparut Jurnalul
unei fiinte greu de multumit,
Editura Humanitas; au reaparut
scrierile lui Haig Acterian: Pre-
texte pentru o dramaturgie
romaneasca, Dupa un veac de

teatru romanesc, Limitele artei,

Gordon Craig si ideea in teatru
adunate la unloc cu piesa Dialog
intre inchipuiri si cu scrisorile lui
Craig catre Haig, in volumul

w W
z‘ [ -~

Cealalta parte a vietii noastre,
Editura Institutul European-Ilasi;
Shakespeare, Editura Ararat
1995; Poeme, 1993, si Dragoste
si viata in lumea teatrului, Editura
Arta Grafica, 1994 — volum alca-
tuit din fragmente de scrisori ale
lui Haig catre sofia sa Marietta
Sadova. Mentionam ca persona-
litatea omului care a géandit
teatrul romanesc in stransa
legatura cu cel mai bun teatru al
lumii nu va fi pe deplin cunoscuta
decét cand corespondenta sa va
fi publicata integral. Cititorul va sti
atunci, de pilda, ca Marietta
Sadova, de care oricum a auzit
mai mult decat despre Haig
Acterian, a fost in mai mare
masura creata ca artista si ca
regizoare de catre soful ei (cu
sapte ani mai tanar decat ea!)
decat de Conservatorul de arta
dramatica pe care, de altfel, el
l-a criticat aspru si vehement.
Indemnurile, sfaturile, exem-
plele, observatiile pe care Haig

Acterian i le adreseaza Mariettei
Sadova pot constitui oricand un
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indrumar pentru orice tanar actor.
Proaspat absolvent de Conserva-
tor si actor in Compania ,,Bulandra—
Manolescu—Maximilian—Storin*,
Haig Acterian vede mai binele
teatrului romanesc ca venind de
la regie. Jucand intr-o trupa in
care spectacolele erau injghe-
bate de catre actori (cel mai ade-
sea), el ajunge sa simta nevoia
regizorului pentru bunul mers al
teatrului romanesc si ajunge sa
doreasca sa devina regizor. Motiv
pentru care pleaca la studii in
strainatate.

isi gandeste si-si hotaraste
autoperfectionarea in functie de
ceea ce era, la acea data, teatrul
romanesc, in functie de ceea ce
se cerea in teatrul romanesc. Or,
parerea lui sincera, de om dornic
ca totul sa se intemeieze pe o
cultura parcursa si asimilata
serios, pe criterii sigure, pe
autoritatea unor personalitati
autentice este ca teatrului
romanesc ii lipseste regizorul—
mana forte, regizorul care sa
instituie in viata noastra scenica
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disciplina, Arta.

Niciodata nu va scrie (atunci

rigoarea,

cand se va dedica publicisticii)
prea rau despre colegii regizori,
dar intotdeauna va lasa sa se
infeleaga ca asteapta mai mult
de la regie.

La data cand Haig pleca la Viena
si Berlin, Soare Z. Soare, revenit

din Germania cu gustul si 91’

dorinta practicarii mizanscc—gﬁei,
activa de cateva stagiufi i
teatrele bucurestene, ba x;es-
tat, ba laudat de critic;}f Se mai
auzeau glasuri careezavuau

Jimportul de regie dif
ori mersul la tg .
vedea $i nu pentru ag
Totusi, presa noast{é de specia-
litate fusese terehul unor Iu@%

date in favoagéa unor firesti xaena Caryil Petrescu se

prefaceri. Cljgnd dupa
cand marii yegizori

Popa, Aure lican, |
nu se afirmasera inca
macar nu debutasera), 4
Gusty nu tinea sa |nscr|e
numele pe afise, EmanulCabu,
de exemplu, prim-redactor la
.Rampa®, initiaza o adevarata
campanie de sustinere a regiei
si de promovare a noului. intr-o
serie de articole: Teatrul nou
(29 septembrie 1920), Expe-
rienta cu regia (8 aprilie 1922),
Consfintire (22 februarie 1924),

va \yvatie asupra teatrului nostr

Stil(24 noiembrie 1923), explica
experientele regizorale din alte
tari si indica masura in care ele
pot $i trebuie sa fie aplicate si la

. El pleda pentru afirmarea
curajoasa a reglzoruqu”’% pentru
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sinteza, in 1928, scrisese: ,Am
aratat mai sus ca socotind ca
adevarata cauza a degeneres-
centei noastre lipsa unor actori
care sa se ridice deasupra

Lciei silipsa unor buni regizori

prudip;é |rﬁ§0vatle im trlvaw’ de r}ma“ Ce pacat ca, atunci

r altora, idei
feftilizasera co
;geea de regieprinsese; ca atare,
tem%aﬁesc’trebaf sa-si
formezeon r%lzon j

Haig Acterian sgyocea

nse“lég;qoluméle marilor

ftuplla prin

biblioteci Si muzge s

teatre ale
Europei, ;@éﬁl cu scopuTﬁé‘g se
forma €4 artust ca dlrector de

repetéﬁe prea multe ori o obser-
:,,Din

cauzacanu avwﬁn regizor

de drarnggafn’ﬁﬁse pot reprezenta
drame oﬁgﬁﬁ -zis. pe scenele

bucurestene. Am scrn&%tatea

ori, cu atata hotarare acest
var, ca nimeni nu ne-ar pute

invinui ca nu ne-am facut datoria

de cronicar.” Autorul Modalitatii

estetice a teatrului pretinde ca
a atras atentia asupra regizorilor
de drama de 65 de ori. Posibil.

Oricum, cu prilejul unui articol de

. e/ § Y
supra teatrului. In mare,+J-a folosit! "™

cand»‘g avut a}nul in persoana lui

Haig Acten , teatrul nostru nu

“

’ d ani,)f Haig Acterian li se
imnor reputati oameni de
cultura diﬁ Europa care-l pri-
meau, dlSQl;taU cuel, il ajutau in
efortul lgi de cunoastere. in
Vlena J. Gregor ii ingaduie sa
con@glt} documentele de la
San?mlung Theater si Arthur
Schnitzler ii deschide casa pen-
tru o vizita. La Berlin, Max
Reinhardt ii admite prezenta in
sala de repetitii, iar Karl Heinz
Martin ii da ,multe indrumari“. La
30 de ani, aflandu-se la Roma la
studii cinematografice exact in
timpul upei reuniuni interna-
tionale de teatru, ii cunoaste pe
mulfi dintre participanti, cu unii
dintre ei imprietenindu-se.
Edward Gordon Craig vede in
Haig un eventual viitor colabo-
rator si face din el reprezentantul
sau de afaceri teatrale la Roma.
Numai in tara sa nu s-a putut
situa printre profeti! Azi am zice
ca nenorocul regizorului fara



1€

lucru avea sa insemne, in
perspectiva istorica, un avantaj
pentru teatrul romanesc care,
asa, are in el un eseist, unistoric,

un teoretician. Lasat sa stea ,cu

bratele incrucisate®, cum zice.

prietenul sau Mircea ?Elia:de,"el'nu
sta, ori daca std, sta privind la
teatrul romanesc. Si ce constata?

Constata un%gres atat faté. o

posibilitafi cat Si fata deCeea ce

inaintagii Tsi propuﬁesera ori chiar
reusisera sa raallzeze El vede
spectacole |n _care plesele nu

sunt mterpretate ci doar spuse
— si adesea spuse prost; \vede
roluri nestudiate/ $| necaracte-
rizate; vede mdnscuplma hpsa de

organizare, nivel cultural scazut.
Vede montari lipsite de transfigu-

rare si de stil.

Omul de impresionanta cultura,
actorul care se transformase
in regizor studiind mai mult de-
cat se putea in acei ani, con-
sidera teatrul ca apartinand si
adresandu-se sufletului. ,Teatrul
este plus de suflet” 1i scrie el

Mariettei Sadova. Pentru cititorul ;

de azi, Haig Acterian parg a
afirma locuri comune: textul unei
piese este un pretext pentru
alcatuirea unui spectacol®;
~regizorul este puterea absoluta
a unui teatru®; ,regizorul este un

catalizator al tuturor elementelor

llar pentru iubita lui se explica:

spectacolului“; ,spectacolul este
altceva decat o lectura a piesei®;
idei care ne-au devenit familiare
din contributiile teoretice ale
regizorilor contemporani. Sa nu
uitam insa, cé el a tréit cu multe

‘v::”decefﬁu mamte 'S&.nu uitam ca,

intimp cé T Modalltatea estetica
a teatrulw Camil Petrescu nu

admlte dominatia reglzorulw in

teatru, Haig-Acterian proclama ca
aceastd donfinatie"trebuie sa fie
despotica. indragostitul de regie

"sustlne necesitatea puterii

absolute a ‘fegizarului,

mteresanﬂ aceasta putere aref
dreptvscop punerea.in valoare A Vi
actorului $| a poetuluu dramaucl

Data f||nd co&ectlvntatea |UI
teatrul, ca si armata ca si statul
are nevoie de o mana forte care

sa-l dirijeze,, spune HalgActenan
_pentru oamenii nogtri de teatru '

,Dacate-am suparat cu asprimite

mele, este péh"tru ca imi iau rolul
in serios s& ajungun adevarat om
de i‘éatru, caci in armata, in viata
salbaticilor si in teatru, fara sa fii
dictator nu reusesti sa faci nimic”.
cand,
Marietta Sadova exclama: ,in
Sunt
nerabdator. Teatrul e sfant. Mor

intr-o scrisoare céatre
tara la lucru... la lucru...

dupa el. Sunt bolnav. Poate de
aceea am nervi, ca nu joc!®, Haig

dar, _
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Acterian isi afirma via dorinta de

a activa ca regizor. Cand insa fi
relateaza un fapt simplu de viata
la care asista la Viena, el isi de-
monstreaza un deosebit simt tea-
tral modern: ,Aseara Rathaus-ul
a avut congres de electricieni.
Toata cladirea a fost luminata cu
instalatie noua care-i ramane. A
fost o minune. Toata filigrana si
sculpturile au fost puse in valoare

“.nu prin becuri asezate in afara

¢a sa fie vazute de public, ci
pf'mtr-o camuflare a becurilor. E
cea mai faimoasa iluminatie care
a. fost facuta pana acum. Toata

sascat ochii. Astia sunt
'[O'[I reglzorl M-au speriat. in
spatele‘ uneia dintre statuile din
Parcul Rathaus erau ascunse
proiectoafg puternice. Stii ca in

varful Rathaus-ului e unul in

costum._de otel cu un steag in

mana. Patru proiectoare |-au
luminat. Turnul din mijloc parea
d;f[acéré sfarsind cu omul de otel.
Ma intrebam cum faceau ei sa
tremure varful turnului. Stii ce
era? Electricieniifumaude zor de
sub proiector si fumulintra Tn raza
luminoasa formand o continua
agitatie in tumina. I-am intrebat
daca fumau intradins. Da, totul
era calculat; au schimbat si
luminile Tn tonalitali... etc. M-au

speriat... Si gardistii sunt regizori
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aici.” In absenta unor descrieri
-amanuntite ale unor spectacole
de-ale sale, ne folosim de faptul
ca Acterian investeste cu
teatralitate un tablou din viata
Vienei pentru a observa ca, in
conceptia sa despre spectacol,
elementul vizual detine un rol

precumpanitor. Din fragmentul

citat mai sus 1i putem cunoaste'

firea cercetatoare de om care
invata din orice, de la orlcm”é @
alta persoana ar fi privit i ﬁmwat
pur si simplu statma kumlnata
miscator. Tot astfel prgéedeaia Si
cand este vorba dgspreé’teaf?u
Cand Meyerhol@%
Haig nu este un sim u spectal
~Pentru ca stiu ca vme Meyerhold
joi ma infiintez sz‘a’” | descos. Arn
stat azi cu ajutgrul siu, bietul, ®
disperat ca sgena e pré@mlca

Ca observator al artei teatrate

;é

(cunoscute mijlocit si neig;ulocn)

Haig Acterian a consta%t evolutla )

artei regizorale de IEs *ef”apa
imitatoare, |a cea interpretativa si
apoi la cea creatoare. inca din
primele sale articole, Haig
vorbeste despre provenienta
termenului regie si despre sensul
sau initial, de administrare,
exploatare, gestionare si despre

cauzele care au facut necesara

aparitia regiei. Acestea au fost:
absenta unei viziuni complete
asupra tuturor factorilor specta-
colului, obositorul accent pus pe
un singur individ, diversificarea
spatiilor de joc si a cafegomlor
dramaturg%e Regla@ se @aste us
consudera Harg VActerian, cu

&&ﬁ;ﬁparaa de reﬂaa@a |dellor

poetdlui, a ansamblului de | jOC o
gadrulw scenic, a n;mulm

stiltrar |stor|6uf fenomenulw
dlstmge 0 prlma etapa‘ |n care
eXIsL@v un om lnsarcmat S&,
menﬁha I|ni$tea pe scena la
repetltn rolul Iwinnd acela de a-i
rofa cu egcl%ﬁatla ,Pst!

beasca lr}gflguratle Acesta efa
coresp@ndentul regizorului de

“azi. A urma1 apoi o alta etap{@.m in

responéagllul de repetltg era
un fe?@e comisar al dlrectorulw

$| in fine, in epoca mocferna

cand avem de-a facecu regnzorul
stapan a,bsolut al spectacolului,

,conducator al Joeulul artlstlc in
spectacol. Epoca moder?ra acu-
noscut mai intai regia mterpre-
tativa (de traire), ilustrata d%&
Reinhardt si Stanislavski si regia
creatoare, ilustrata de Vahtangov,

pornind de la ideile lui Craig.
Regia interpretativa a cultivat
actorul de caracterizare. Regi-

zorul creator lucreaza cu un actor

.

“ pe cei ce “hcabeau sa vor-

inteligent, acrobat, sensibil, un fel
de actor al commediei dell'arte
care trebuie sa se supuna
fanteziei regizorului. in ceea ce-l
priveste pe Acterian, viziunea sa
este o sinteza intre regia crea-

/ toare ' si cea interpretativa, el

pledand pentru ,un spectacol
realist ca viziune si esentializat

dn expresia ‘sa scenica“. Regizo-
ur Halg Acterian sustine ca
problema capltala in teatru o
constituie Qgtoru. Cand defineste

teatrul, el spune ca este ,colabo-

Nrare intre-cuvant, actor si public
/cu accentul principal pus pe

elementul actor”si ca ,valoarea
unui Ieéfru este valoarea actorilor
acelui teatru®. Actorul este un
suflet. Esenta activitatii lui consta
in ,sfortarea de a patrunde un
suflet nou, un gand nou“. El
este ,un om ideal care sa-si
inalte semenii prin arta de a
reprezenta fapturi“, ,un om
deosebit care sa stapaneasca o
lume noud, o armonie noua pe
care s-0 daruiasca lumii“. Perso-
najele ar trebui sa fie pentru actori
-nsule distincte, ,oameni care
se deosebesc unul de altul“; ,ca
un fiu al zeilor, el desfasoara noi

aspecte de viata“. Haig vede ac-
torul mereu in devenire si deve-
nirea e vesnica innoire: ,Actorul
este un suflet mai sensibil decat



omul care-si traieste viata; el
trebuie sa intuiasca si sa rezolve
sentimentul in cercul lui sufle-
tesc”.

Daca din scrisorile si din
articolele lui Haig Acterian am
extrage pasajele privitoare la
actor ar rezulta: 1) un tablou al
contemporaneitatii teatrale, de

care Haig nu este satisfacut:”

pe scenele noastre era h{:lés,
indisciplina, incultura; 2) pﬁglm
de istorie a teatrului nost;‘u si al
altora, din care memofablll au
ramas Eleonora Duse Irvmg,

3) consideratii dgiépregarta §i

despre educatia@ctorului.
Dupa Haig Acteriér%, relétlt’
gizor—actor trebuie /sa fie armo-
nioasa. Telul comun cautarea

artei, fiind suflment pentru a face'

conlucrarea C|y|I|zata ,,Réglzorul

cauta sa pregatea%ga-*
scenic; el e»gel eare prif
prin
ochiul educat n frumos face ca

sa prezenta, prin |nd|ca1||

actorul sa se mdrepte spre catm

mai frumos®, spune el “Mirat

intrucatva ca pe scenele noastre
lucrurile nu stau deloc astfel.
Deplange faptul ca indrumari
sanatoase date de Eminescu si
Slavici ,nu au fecundat arta
dramatica roméaneasca“, si ca,

in schimb, ne aflam sub influenta
italiana si franceza a actorilor

fixati in genuri. Parerea lui este
ca trebuie pus accentul pe
caractere, asa cum fac, la noi,
lancu Brezeanu si Nottara, nu
pe genuri, nu pe virtuozitate.
Distributia trebuie s& f|e tﬁcuta de
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Faust, Sfanta loana, Mesterul
sunt personaje care nu pot avea
atitudini, gesturi, mimicarii si joc
frumos dupa anumite norme ale
unei vremi. Tu ma vei intelege:
Antlgona trebuie sa fie icoana

catre regizor, (Sa nu u1tanTaCa pe-/ cewlal care a fost acelasi pe

atunm cuvantut ‘Notarator 7l avea

autoryf™") Tntr-o d?smbytle g;;-

tlmpu{ lui %ofocle ca si pe timpul
nostru. $| ghlar ca in orice

Ilgenta fiecare actor se aflawww@creatlune oﬁfeneasca daca sunt

fata unei probleme noj: sufletul
diferit z persona]ulw care i s-a
mcredlntat 5‘% ?

Inalnte chlar de a se fi cult% vat Taa

ari aduse de o cultura —
acte proprii unui popor
- ele trebﬁe redate in asa fel
incat sa pgata trece printre noi.

Vlena ori Berlm Halg este un L%Sterge -l $| da-mi o Antigona de

citeasca, sﬁ faca gnmnastf"éwggg sa
asculte»muzma O sfatuieste sa
Ie imite pe alte actrite in cee?ce
faepentru a- $l desavarsi ori rgen-
tine condma fizica si spmtuala

. miscare, meditatie etc.; cfar nu

ceea ce fac intr-un rot pe scena:
»oa nu te-mai vad cu batiste si
evantaiufi sau agatata de colier".
,pDaca ai timp gandeste—te la
Antigona, fi scrie el Tn prlm’fgnl
ai cunostintei lor. Reciteste-o, d@

multe ori. Citeste si Le théatre

antique de Navarre. [...] Nu cauta

sa spui rolul, nici sa-l joci, nici nu
cautasa o interpretezi. Consider-o
ca un fluid in care e greu sa-ti faci
un loc. Antigona, Oedip, Hamlet,

sfatuitor al Manetteé li indica ‘dlncolo sg nu fie greaca, nici
;/drept,modele pe Eleﬁnora Duse, 3feme%e §| nici langa o coloana
'pe“ Ludmilla Pltoeﬁ ii cere sa fi |on|<? sa nu fie Inaltata.”

Actorul este un om deosebit, un
om ideal, ,un ciudat supraom®,
»,un suflet mai sensibil“, care
trebuie sa aiba forta caracte-
rizatoare. Mijloacele sale sunt
puterea cuvantului si euritmia. El
trebuie sa-si inalte semenii. Si in
1931, si in 1937, Haig Acterian
considera caracterizarea drept
cerinta esentiala a artei acto-
rului, admira actorul teatrului
sintetic, acel ,demon Tn vesnica

miscare®, acel ,cunoscator al
legilor echilibrului, al spatiului
si al trupului omenesc”, acel
w.arc din care in fiecare clipa se
arunca gesturi si forme fizice de

neinchipuit.
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Matei VISNIEC

S-a nascut la 29 ianuarie 1956 la Radauti, in Bucovina. A studiat filosofia si istoria la Bucuresti,
fiind membru fondator al Cenaclului de Luni, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania. A debutat
cu poezie in revista ,,Luceafarul”, in 1972. Primul volum de poezie i-a aparut in 1980 la Editura
»Albatros*. in studentie, prin 1976-1977, incepe sa scrie teatru, publicind piese scurte in
almanahuri, in reviste studentesti, dar si in ,Familia“, ,Viata Romaneasca*, ,, Amfiteatru®“. intre
1977 si 1987 scrie vreo zece piese lungi si vreo 20 de piese scurte. in septembrie 1987 pleaci la
Paris ca turist si cere azil politic. Nationalitatea franceza o obtine in 1993. Un an lucreaza la BBC,
apoi incepe un doctorat la Paris. in prezent este jurnalist la Radio France International. Prin 1992
incepe sa scrie direct in franceza.

Piesele lui Matei Vigniec au fost jucate in peste 20 de tari, mai mult de 10 piese fiind publicate in
Franta. in Remdnia i-au fost montate peste 30 de texte, in teatre profecioniete, preeum &i la radis
sl televiziune. Din 1993 devine unul dintre autorii cei mai prezenti al sectiunii OFF a Festivalului
de Teatru de la Avignon. A obtinut premii acordate de Academia Romana, de Uniunea Scriitorilor,
de Societatea Autorilor si Compozitorilor Dramatici din Franta, precum si la Festivalul de la Avignon

in sectiunea OFF.
Ultima sa piesa se intituleaza Istoria comunismului povestita pentru bolnavii mintali.
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Maria Sarbu: Domnule Matei Visniec, ati fost si sunteti cel mai jucat dramaturg roman de la 1989 incoace
in Romania, depasindu-l pe marele Caragiale. Stiindu-va foarte ordonat in ceea ce faceti, cred ca afi
trasat o linie, inaintea anului 2000, sub activitatea dumneavoastra de dramaturg. Care este bilantul?
Matei Visniec: Daca tot s-a apropiat anul 2000, am facut un astfel de bilant. Mi s-au jucat piese in peste
20 de tari, dintre care unele la mari teatre din Europa, cum ar fi Teatrul Rond-Point din Paris, Teatrul
Regal din Stockholm, Teatrul Stary din Cracovia, Teatrul Piccolo din Milano sau Teatrul National din
Istanbul. Am avut alte zeci si zeci de spectacole jucate de companii mai mici. Am cunoscut toata scala
montdrilor, de la amatori pani la teatre importante. iIn Romania am fost efectiv un autor foarte jucat si
cred ca am in jur de 30 de spectacole, din 1990 incoace.

M.S.: Céat de importante sunt toate acestea pentru Matei Visniec?

M.V.: Nu inseamna practic nimic, pentru ca niciodata partida nu este castigata. M-a marcat, in Franta, o
informatie distribuita de Centrul National de Teatru care spunea ca viata unui autor in Franta este de
10 ani. Se facuse o statistica privind autorii francezi de teatru, pe lista fiind peste 800 de dramaturgi,
care s-au format dupa cel de-al doilea razboi mondial. Or, in momentul in care s-a calculat media de
viata a acestor autori, adica cat timp au fost ei in atentia publicului, s-a descoperit ca 99 la suta dintre ei
traisera de fapt zece ani. Un autor apare, este propulsat in atentia publicului, se exprima, este jucat,
publicat si dupa aceea incepe sa se stinga. Apar alfi autori. Exact aceasta drama a autorului, care poate
sa apara S$i dupa aceea sa dispara dupa 10 ani, pentru ca publicul nu mai este interesat de el, vreau s-0
evit, in sensul ca nu doresc sa fac parte din joc. Nu umblu dupa glorie si nu umblu dupa recunoastere.
M.S.: Ce va intereseaza cel mai mult?

M.V.: Tot ce ma intereseaza este ca timpul pe care il am, care ramane in afara meseriei mele de ziarist,
sa-| pot investi in scris, sa aduc piese noi. Ma adaptez din mers atat la nivel stilistic, cat si la nivel
tematic, pentru a trai urgentele acestui moment. Ultimele mele piese sunt de actualitate, adica dupa ce
am facut o lunga perioada de ucenicie in sfera pieselor cu tenta poetica, parabolica, fantastica, piese
atemporale, perioada asta s-a cam terminat in viata mea. Am scris in Franta piese pe care de
mult tanjeaiti 33 |& seriu. Vrsiam 84 ating unele teme, cum ar fi iubirea, de exemplu. Am scris 0 piesa

de dragoste, Frumoasa caldtorie a ursilor Panda povestitda de un saxofonist care avea o iubitd la
Frankfurt. Mai recent, in urma razboiului din Bosnia, am fost atat de marcat de aceasta experienta
ca am scris o piesa de mare actualitate, find inca actuala pentru ca razboiul din Kosovo a confirmat
actualitatea ei — Despre sexul femeii ca un camp de lupta in razboiul din Bosnia. Ultima mea piesa
ataca subiectul atat de delicat al procesului comunismului — neinceput inca, si care nu se face, cel
putin in Occident — Istoria comunismului povestita pentru bolnavii mintali. Am alte piese in santier, de

0 anumita actualitate.
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M.S.: Ce aveti in vedere?

M.V.: Cand spun actualitate nu infeleg, insa, piesa destinata sa moara la moartea actualitatii. Pentru
mine o piesa care sesizeaza o drama dniversalé intr-un fapt divers este o piesa universala.

M.S.: Nu simtiti nevoia de a veni pe o perioada mai indelungata in Romania, sa vedeti pe viu realitatea
si sa scrieti o piesa care apoi sa fie jucata, chiar daca nu ar avea succes peste hotare?

M.V.: Slujpa ma obliga sa stau mai mult la Paris. Sunt ziarist la Radio France International, dar sunt in
contact continuu cu ceea ce se intampld in Romania. in redactia noastra vin toate ziarele romanesti.
Exista o circulatie de informatie, de persoane. A scrie o0 piesa, insa, despre ceea ce se intampla in
Romania pentru mine cel putin e prea devreme. N-am gasit de ce sa ma agat, pentru a fi in acelasi timp
in universal si in particular. Mi-as dori sa scriu o piesa despre aceasta situatie din Romania care e
dramatica, despre aceasta tacere si transformare. Poate ca am si scris deja, inainte ca o astfel de
situatie sa inceapa. In momentul in care s-a montat la Teatrul Mic din Bucuresti spectacolul Bine,
mama, da’ astia povestesc in actu’ doi ce se-ntdmpla in actu’ intdi, multi au crezut ca am scris piesa in
functie de, or, ceea ce se intdmpla in Romania in acel moment, or, ea dateaza din 1982-1983. incep
doar atunci cand sunt convins profund ca piesa nu este doar reflectarea unei urgente socio-politice, Ci
vine si dintr-un crez estetic, dintr-un exercitiu stilistic, din gasirea unei situatii dramatice care sa fie

universal-umana. Pana la urma, eu sunt responsabil de structura de rezistenta a piesei. Aceasta este, in

mod obligatoriu pentru mine, o situatie dramatica capabila sa reziste trecerii actualitatii. As vrea sa scriu

.»Mise en scene de Charles LEE
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o piesa despre Romania care sa fie valabila si dupa ce perioada de tranzitie se va incheia si dupa ce
Romania va fi cea mai industrializata, cea mai fericita, cea mai democratica, cea mai linistita tara din
lume. In sensul acesta, cum n-am scris niciodaté piese despre realitatea de dinainte, nu pot sa scriu nici
piese despre realitatea de acum. Aceasta piesa despre procesul comunismului mi se pare o chestiune
universal-valabild, dar este in acelasi timp o istorie, care se sustine si care va putea fi, cred eu, viabila si
dupa ce procesul comunismului se va face. Desi sunt de parere ca vom avea nevoie de 50 de ani pentru
a face acest proces. imi doresc s scriu, dar caut firul care sa ma conduci la un text cu bataie universala,
pentru ca altfel nu are nici un rost.

M.S.: in ultimii ani s-au publicat mai multe volume cu piese ale dramaturgilor romani. Aveli posibilitatea
sd le cititi? Care este parerea dumneavoastra despre dramaturgia romaneasca contemporana?

M.V.: Primesc carfi la Paris, iar cand vin in Romania cumpar. Citesc, pentru ca ma intereseaza. Multi
dramaturgi romani se plang ca nu sunt destul de jucati. Eu as putea sa ma plang pentru losif Naghiu
care a scris lucruri foarte interesante, in urgenta, despre ceea ce se intdmpla. Obseryv, insa, ca nu sunt
destul de jucate, de unde mecanismul destul de pervers al vietii teatrale, cred, deoarece pe de o parte
exista texte reflectand o realitate si pe de alta parte exista interese care nu se suprapun peste ceea ce
se gaseste in librarii. Trebuie sa va marturisesc ca mai mult am citit, in perioada aceasta, piesa straina.
Ma intereseaza ce se intdmpla si la nivel international — in Franta, Anglia, Statele Unite — si care sunt
cautarile de acolo. Peisajul teatral, asa cum il vad eu, cel putin in Franta, este absolut explodat. Nu poate
fi identificata nici o tendinta, nu poate fi identificat nici un curent. E un vartej al cautarilor, al experientelor.
Exista mai multe lumi teatrale, uneori paralele, care nu comunica intre ele si in aceasta ,jungla“ vocile se
sforfeaza sa se faca auzite, iar eu sunt una dintre aceste voci.

M.S.: Cum va contacteaza creatorii de spectacole in Franfa?

M.V.: Am publicate in Franfa in jur de 12 piese, unele la edituri prestigioase, precum Actes Sud Papiers.
Uneori mi se intdmpla ca un regizor sa-mi gaseasca piesele in librarii si dupa aceea sa ma contacteze.
Alteori mi se intdmpla sa vad ca piesele mele zac in librarii si nu le descopera nimeni. In colcaiala
teatrala nu exista reguli, nu exista retete, dar exista solutii individuale si forta pe care ti-o da credinta ca
trebuie sa mergi pana la capat, sa spui lumii ceva si atunci te bati ca sa spui lumii ceva.

M.S.: in ce mdsurd cunoasteti regizorii importanti din Romania si cine ati dori sd vd pund textele in scena?
M.V.: in Romania am fost un rasfatat. Am avut spectacole montate de mari regizori romani. As da numele
doamnei Catalina Buzoianu, al domnului Nicolae Scarlat, al domnului Alexandru Tocilescu. N-am sa
merg pana la capat cu lista pentru cd am avut vreo 30 de spectacole, dupa cum spuneam. Sunt si
regizori din generatii mai noi. Am fost, deci, un rasfatat al celor catorva generatii de creatori: unii mi-au

regizat textele Tn strainatate, de exemplu, $tefan lordanescu — la Teatrul Piccolo din Milano, Tompa



TEATRUL:

Gabor - in Austria, ceea ce nu
inseamna ca nu exista inca mulfi
regizori care imi plac enorm:
Mihai Maniutiu, Victor loan
Frunza sau Alexandru Dabija.
Urmaresc cu emotie si interes
ceea ce se intampla in viata
teatrului romanesc pentru ca
ma hranesc in continuare din
ea, in sensul ca eu nu am avut
niciodata in strainatate un raport
cu Maiestatea sa Actorul, asa
cum am avut in Romania. Ca sa
ma explic, in Romania fii cu-
nosteam pe toti actorii, practic.
Uneori scriam gandindu-ma la ei,
la Valeria Seciu, la Gheorghe
Dinica, la Marin Moraru, la
Alexandru Repan, la alti actori
importanti care m-au marcat. in
Romania mergeam la teatru ca
sa vad un actor ce face, indiferent
in ce piesa juca el. In strainatate
nu mai este aceeasi relatie
afectiva cu actorii. in Franta merg
la teatru sa vad o piesa sau un
regizor care ma intereseaza.
Deci, continui sa ma hranesc cu
teatrul roménesc pe care-|
consider extraordinar de bun

si daca sunt lucruri pe care le
poate exporta Romania, ea poate

exporta teatrul.

Conception : Bertrand Tooussi / kngr. RL Communication O1 45 43 61 71
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M.S.: Dincolo de bucuria de a fi jucat intr-o asemenea masura, v-a intristat un spectacol care nu a
raspuns intentiilor dumneavoastra?

M.V.: Dat fiind ca eu mi-am asumat de la bun inceput condifia autorului care ofera libertate regizorului,
am fost intotdeauna pregatit la orice. Drept pentru care n-am avut niciodata socuri emotionale, socuri
dezastruoase in fata unui spectacol. Sigur ca au fost momente in care m-am regasit mai putin pentru ca
se regasea mai mult regizorul. Acesta, taind din text, isi crea spatiu pentru speculatia sa estetica. Nu
m-a deranjat, caci oricum un autor nu este un jandarm. El nu poate controla totul, mai ales atunci cand
este mult jucat, cum a fost cazul meu. Ar fi stupid sa incerc sa tin un contact strans, de tip control, cu toti
regizorii sau cu toate teatrele care imi monteaza piesele. Uneori nici nu am timp sa merg sa vad unele
spectacole in Europa sau in Romania, asa ca pentru mine regizorul este un artist pe care il prefuiesc
suta la suta, ii dau, cum spune francezul, carte blanche, un cec in alb si el va crea spectacolul meu.
Daca stau pe capul regizorului, sa-l oblig sa-mi respecte textul, iar el e decis, in orice caz, sa nu mi-|
respecte tot nu iese nimic sau in cel mai rau caz iese un conflict. Dar daca regizorul este convins ca
trebuie sa gaseasca in interiorul textului meu forma, expresia stilistica, expresia corporald, atunci lucrurile
oricum ies bine.

M.S.: Ati putut marca ceva original in fenomenul teatral romanesc?

M.V.: Poate la nivelul sociologiei teatrului, in sensul ca sunt placut impresionat de multitudinea de festivaluri
care exista in Romania, o dorinta de emulatie, de comunicare, de schimb de informatie si mi s-a parut un
semn bun pentru accelerarea circulatiei valorilor romanesti si in acelasi timp pentru accelerarea contactelor
cu exteriorul.

M.S.: Acum cdtiva ani, in cadrul Festivalului de dramaturgie romdneasca de la Timisoara au fost prezentate
doar spectacole de Matei Visniec. Ce a insemnat pentru dumneavoastra acel festival?

M.V.: A fost rodul unei pasiuni si al unei convingeri. Initiativa a venit din partea lui loan leremia, directorul
de atunci al teatrului. Eu am fost onorat sa stiu ca 12 trupe (11 din Romania si una din Franta) au venit
sa-mi prezinte 10 piese. Mi-am dat seama ca anii in care scriam teatru, 1977-1987, si-| puneam in
sertar, n-au fost ani pierduti. Multe piese jucate in acel festival de autor erau piese pe care le scrisesem
inainte: Groapa din tavan, Bine, mama..., Caii la fereastra. As dori ca fiecare autor roman sa treaca

printr-o astfel de bucurie, pe care am avut-o eu de a mi se dedica un festival si de a putea reuni in acelasi
timp, In sapte zile, atatia prieteni, atatia oameni. Am urmarit atunci cu emotie si cu oarecare infrico-
sare reactia publicului timisorean, sa vad cata lume venea la teatru si pentru ce spectacol era mai
interesata. A fost o extraordinara proba, pe care am trecut-o, cred, cu bine, caci m-am pus in bataia

tuturor gloantelor.
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M.S.: Domnule Visniec, ati scris sila comanada?

M.V.: Sigur. Am fost incitat de companii sa scriu, mai ales in Franta, companii care vazusera spectacole,
cunosteau piesele, lasandu-mi toata libertatea alegerii subiectului si a exercitiului stilistic. Am scris in
felul acesta trei—patru piese la comanda. De pilda, Compania Ghichet Montparnasse din Paris mi-a
comandat o piesa care se numeste Cum ags putea sa fiu o pasare, pe care am montat-o, jucand-o si la
Festivalul de la Avignon. Am scris o piesa jucata de o companie din Lyon — Partiturile frauduloase,
nascuta dintr-un exercitiu interesant de colaborare. Timp de doua saptamani actorii au facut improvizatie
pe scena, cautadnd emotia corporald, anumite imagini, anumite relatii intre ei si obiectele care existau
acolo, iar eu, pe masura ce lucrurile pareau interesante, scriam inspirat de aceasta cautare a lor. Am
mai scris o piesa comandata de un actor francez care vroia sa joace singur un rol de clovn — Batranul
clovn cu inima fugard. Actorul a jucat-o doi ani la rédnd cu sala plina, spectacolul avand un mare succes
la Avignon. Bineinteles ca nu raspund la toate comenzile. Am mult mai multe propuneri, pentru ca exista
o foamete. Sa nu uitam ca in Franta sunt trei mii de companii de teatru private. Ma intereseaza atunci
cand exista o situatie speciala. Am mai scris o piesa incitat de Michel Fagadau (el este de origine
romana), directorul Teatrului Studio des Champs-Elysees din Paris, care mi-a zis ca daca scriu o piesa
despre Bosnia el o monteaza. Astfel a aparut Despre sexul femeii...

M.S.: Cum sunt reunite textele pe care le-ati scris?

M.V.: Piesele pe care le-am scris pana in 1987 sunt reunite in doua volume substantiale, care au aparut
la Editura ,Cartea Roméaneasca“, acum cétiva ani. Al treilea volum de teatru a aparut putin mai tarziu, la
aceeasi editura. Alte piese sunt reunite intr-o antologie de teatru publicata de Asociatia Scriitorilor din
Bucuresti. La Editura ,Expansion-Armonia“ mi-a aparut un volum cu o piesa. Textele pe care le-am scris
in romaneste sunt toate publicate. in acest moment traduc in romaneste piese scrise in franceza, vreo
patru—cinci. Le voi edita tot la ,Cartea Romaneasca“.

M.S.: Dat fiind ca exista Festivalul de Teatru Scurt de la Oradea unde vi se joaca multe texte si se discuta
si despre ce inseamna teatru scurt — o piesa scurtd, o piesa cu putine personaje sau un text scurtat. Ce
este, in opinia dumneavoastra, teatrul scurt?

M.V.: Teatrul scurt este un text de 30 de minute, o piesa scurta scrisa de autor. Un astfel de text inseamna
0 anumita stare sufleteasca, o anumita confruntare pe care o are autorul cu o anumita idee ce nu poate
sa creasca mai mult de 30 de minute in timp sau mai mult de 30—40 de pagini in spatiu. O piesa scurta
pentru mine trebuie sa aiba nervozitatea picturii impresioniste, care se face in functie de lumina ce

evolueaza si dispare. Este un exercitiu stilistic foarte precis si clar. Am vreo 20 de piese scurte, fiecare
intre 8 si 40 de pagini. De fiecare data am stiut ca, daca depasesc cu o pagina, textul devine lung,

devine altceva.



2

LE VIEUX CLOWN

DONT LE CGEUR FAIT DES FUGUES...

Anton

rex1r . MATEI VISNIEC
MISE EN SCENE : CHARLES LEE
avid : OLIVIER COMTE

TEATRUL:

M.S.: Cum ar trebui sa-si pro-
moveze textele in strainatate
dramaturgii romani?

M.V.: Strategia este aceea de a
efectua traduceri de buna
calitate. Orice autor romén care
doreste sa se vada receptat in
strainatate trebuie mai intai de
toate sa-si asigure traducerea
textelor, macar intr-o limba de
circulatie internationala. Odata
tradusa piesa, autorul roman nu
are decat sa incerce sa atraga
atentia unui teatru, a unei agentii
sau a unui agent literar. in Franta,
de exemplu, in fiecare an se
editeaza un ghid al autorului dra-
matic, unde sunt toate adresele
teatrelor din sistemul teatral
francez, toate adresele agentiilor
care se ocupa de autori si de
actori, toate adresele festivalu-
rilor, burselor existente etc. in
tarile anglo-saxone in fiecare an
se publica ghidul autorului. Eu imi
cumpar o data pe an ghidul
american $ighidul englez. Aceste
informatii pot fi obtinute si pe
Internet. Deci, informatia exista.
Ceea ce nu exista intotdeauna
este reflexul de a incerca. Prin-
cipiul meu a fost intotdeauna
acesta: daca incerc am o sansa
sa reusesc, daca nu incerc nu am
nici o sansa sa reusesc.

Maria Sénke.
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lleana PLOSCARU

Pe aceasta actrita, care, peste putin timp, implineste 50 de ani de la absolvire, am intalnit-o intr-un
moment inoportun. in ziua cand m-am prezentat la Teatrul ,,Ovidiu“ din Constanta si am rugat-o
sa-mi fixeze o ora pentru interviu in una din zilele urmatoare, era programata o adunare generala
sindicala unde, potrivit unor zvonuri, urma sa se ceara demisia conducerii — director general
Virgil Andriescu, director artistic lleana Ploscaru. Sigur ca doamna Ploscaru stia de asta, dar nu
mi-a pomenit nimic despre mizeriile de culise care o implicau si mi-a fixat intadlnirea pentru a
doua zi. Aveam o oarecare temere ca va mai accepta un dialog. Punctuala. A venit pregatita sa
stea de vorba cu mine, desi era profund marcata de invinuirile ce i-au fost aduse la adunare de o
parte a colectivului $i vedeam pe chipul dansei insomnie $i durere. M-a rugat doar sa n-o intreb
nimic despre asta — si cum n-aveam mandat sa fac o ancheta, si nici nu-mi place, mi-am reprimat

curiozitatea $i nu m-am atins de rana pe care actrita si-o ocrotea cu demnitate.

Constantin Paraschivescu: Doamna lleana Ploscaru, afi debutat in 1951 la Teatrul National din Cluj.
Cum a fost debutul?

lleana Ploscaru: Debutul a fost uluitor, din multe puncte de vedere. in primul rand, in timpul institutului
mi s-a spus asa: ,cu mutra ta, n-ai sa joci decat comedie“. La Teatrul National din Cluj se repeta piesa
Fantana turmelor, care a ramas cu distributia descompletata. Repetitile ajunsesera in faza de miscare,
actorii stiau textele, eu am intrat cu textul in mana. $Si m-am adaptat. Rolisorul mi-a iesit foarte bine,
cronicile au fost foarte bune, daras vrea sa adaug ca dupa cateva luni au fost invitati in acest spectacol,
la Cluj, doi mari actori: Storin si Vraca. Or, rolisorul meu presupunea o scena directa cu George Vraca.
Ei, lucrul &sta m-a marcat pe toata viata, pentru cd am intalnit un partener fascinant! in clipa cand a
intrat prima data in scena, el fiind Comandorul, felul cum ne-a privit pe noi, femeile, m-a facut sa ma simt
goala... Si mi-era rusine, m-am crispat fizic. Cand am avut scena directa cu dumnealui, era ca un sarpe

boa. Inimaginabil! Venea spre mine, eu ma retrageam si in mintea mea era doar: ,daca mai face un pas,
eu rup decorul si fug!“. in clipa cand eram pe punctul de a rupe decorul, s-a oprit. Si a inceput scena...
C.P.: Afi vrut 54 jucati teatru? Sau a fost un indemn, o intamplare?

I.P.: A fost un caraghioslac. in clipa cand m-am ndscut, iar tata a constatat ca sunt fata, nu baiat cum si-a

dorit, a zis: 0 fac artista". Si de-atunci, in mintea mea a fost sa ma fac artista. As fi vrut si cantareata de
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opera, §i balering, ag fi vrut si teatru : in HAMLET
de Shakespeare
e cu
oameni simpli, de altfel, m-au dus la < Constantin Anatol

si revista. Pentru ca parintii mei,

cinematograf, dar m-au dus si la
teatru si la opera. Sigur, eram deru-
tata. in clasa intai primar&, am jucat
primul meu rol in Pufusor si musta-
cioara de Victor lon Popa, si toata
lumea a zis: ,asta trebuie sa se faca
artista“. De-atunci, n-a existat serbare
scolara in care sa nu joc ceva,
ajungand in clasa a patra de liceu, la
Orastie, sa joc Omul cu méarfoaga.Va
dati seama, la varsta aceea... e
incredibil! Chiar ma amuza ideea.
C.P.: Un deceniu la Cluj. Aflu ca afi
jucat Hangita, Ofelia, afi jucat in
Pygmalion, Ciocérlia. Ce amintiri avefi
despre acea perioada?

I.P.: Vreau sa va spun ca fiecare an
la Cluj mi-a adus o bucurie. Un rol
principal. Si bucuria de a nu juca orice,
ci de a ataca marele repertoriu.

Povestea cu Ofelia este putin ciudata.

Poate ca sunt singura actrita din
Romania care a plans ca nu vrea sajoace Ofelia, pentru ca m-am simf{it neputincioasa in fata acestui rol.
Mi-a fost frica. Socotind ca pe constructia mea de actorie, pe constructia mea psihica, n-am sa fiu in
stare sa realizez prima parte a rolului, nebunia intrdnd deja intr-o compozitie, deci fiindu-mi mai la
indemana. Regizorul Miron Niculescu m-a convins ca pot — si daca am facut-o bine sau nu, nu stiu. Dar
este si acum un semn de intrebare pentru mine daca trebuia sau nu sa joc Ofelia. Sigur ca a fost o

experienta extraordinara, pentru ca l-am avut in scena pe Constantin Anatol, in Hamlet, am avut-o pe
Maria Cupcca care era Regina s.a. Eram intre niste varfuri artistice unde trebuia sa tin piept... pentru ca

asta facem, nu? Trebuie sa tinem piept partenerilor cu care jucam. Sigur ca n-ai decat de castigat cu un
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partener foarte bun, pentru ca nu-ti da voie sa te multumesti cu putin, trebuie sa lupti, sa te ridici spre el,
daca poti sa-l si depasesti... dar oare poti intotdeauna sa-l si depasesti?

C.P.: Pe cine ati avut partener in Pygmalion ?

I.P.: Pe Constantin Anatol, care a facut si regia. M-am intalnit si aici cu varfuri artistice. Cronica mi-a
reprosat ca n-am realizat ultimul act si ani de zile m-am géandit de ce nu-mi iese mie ultimul act. Tot timpul
mi se spunea ,de ce nu zdmbesti?“ si eu nu infelegeam de ce trebuie sa zambesc in ultimul act. Dupa cinci
ani, intr-o noapte, clac!... ,pai, sigur ca trebuie sa zdmbesc!“. Am jucat aproape zece ani Pygmalion si abia
dupa cinci ani am inteles despre ce era vorba si mi-am intregit rolul. Concluzia? Rolul nu se termina la
premiera, se termina in timp, pentru ca descoperi noi $i noi lucruri pe care le adaugi si il implinesti.

C.P.: in 1961 ati venit la Constanta. Si afi rdmas pand astazi. Ce a determinat aceastd statornicie?
I.P.: Eu de felul meu sunt un om statornic. Sigur ca imi plac calatoriile, dar nu schimbarile majore. Am
stat zece ani la Cluj, pana cand sentimental m-am legat de un om si m-am mutat 1anga el la Constanta.
Nu mi-am pus niciodata problema sa plec de aici, am ramas aici ca asa mi s-a parut normal.

C.P.: V-am vazut aici in roluri de drama, in roluri de comedie, afi jucat si tragedie, in care eu nu v-am
vazut. Ce explica aceasta disponibilitate pentru genuri diferite?

I.P.: Un actor este obligat prin profesia sa sa joace tot ce i se cere. Uneori reuseste, alteori nu — cum
mi s-a intamplat si mie, v-am dat exemplul Ofeliei. in Constanta, asa cum spuneti, am jucat drama,
comedie si, la un moment dat, a venit Silviu Purcarete, care era la inceputurile profesiei sale. Am jucat,
mai intdi, in regia lui, o piesa moderna, apoi a montat un spectacol in aer liber la cetatea Histria, unde
pentru prima data am interpretat un rol de tragedie antica, Clitemnestra. Era un colaj de texte care se
intitula Covorul de purpura, dar nu ni s-a datvoie sa-l numim asa, ca pe covorul de purpura avea voie sa
calce un singur om pe vremea aceea... Tragedia Atrizilor.Nu era un rol de mare intindere, dar era un rol
principal. Jucat in aer liber, fara amplificare. Dar Silviu Purcarete a gasit cel mai propice loc, unde vocile
noastre au sunat perfect. Spectacolul a fost superb, pentru ca a fost gandit si ca timp, nu numai ca
spatiu. Jucam in ruine, pe malul lacului Sinoe. Spectacolul se termina in amurg, iar o masca tragica,
construita din fier forjat acoperit cu vata si stropit cu spirt, se aprindea si se indeparta pe lac. Repetitiile
au fost extraordinare. Repetam in plina zi, varg, caldura... Dar cel mai surprinzator lucru a fost o trupa,
0 companie, cum sa-i zic? de milifieni care vizitau aceste ruine... Acolo au incremenit, pentru ca n-au

mai vazut asa ceva. Cei care au asistat la spectacol au spus ca a fost o seara de neuitat. Din pacate, s-a
jucat o singura data. A doua mea experienta, tot cu Purcarete, a fost Hecuba. Tot in aer liber, de asta
data pe malul marii. Tot asa, a ales un loc unde vocile noastre au sunat perfect, fara amplificare. Dar aici,
pentru prima data, Purcarete mi-a cerut un lucru care m-a interzis; zice: ,joci cu voce de cap”. ,,Domnu’

Purcarete, dar impostatia mea vocala naturala nu esle de cap. Eu nu pot...* —  Puteti!“. ,Ce sa mai zic?
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Merg pe mana dumitale. lese prost, platim amandoi.“ $i am inceput sa repet cu voce de cap. Si, va rog

sa ma credeti, a fost extraordinar... pastrez pe langa cronici un articol scris de doamna Irina Rachiteanu,
care a facut urmatoarea afirmatie: ,,Eu abia acum am descoperit ce rol este Hecuba.“ $i, iar spun, din
pacate s-a jucat o singura data, asta este durerea mea cea mare.

C.P.: in afard de aceste doud roluri de tragedie, ce alte roluri interpretate aici v-au datmai multe satisfactii?
I.P.: Multe. Sunt si din teatrul modern, cum a fost Doi pe un balansoar, sunt din Femeia mariide Ibsen...
C.P.: Cu ce partener?

I.P.: Cu Dan Herdan. Si cu regretatul Romeo Stanciugel. Am jucat un rol mic intr-un spectacol delicios,
unde |-am avut partener pe lancu Lucian in Falstaff din Nevestele vesele din Windsor. Si consider ca
Falstaff, cum |-a facut lancu Lucian, nu I-ar fi facut nimeni in fara romaneasca... nu stiu, parca era scris
pentru el. Eu eram Miss Quickly, deci un rolisor... dar jucam cu o placere nebunag, iar scenele dintre noi
doi erau bucuria noastra.

C.P.: Dar Nebuna din Chaillot si Edith Piaff?

I.P.: Astea doua au povestea lor. Multa vreme ,nebuna“ din Chaillot m-a speriat. Nu-i gaseam cheia, nu
intelegeam ce rost am, nu infelegeam spiritul lui Giraudoux. Am facut spectacolul, cu mari framantari,
poate mai mult ca niciodata. Sunt fericita ca I-am jucat, fara discutie, pentru ca lon Maximilian — fie iertat!
— a facut un spectacol foarte frumos. Si cred cd m-am adaptat perfect la ceea ce a dorit. in ce priveste
Edith Piaff, aici este... ca la orice actritd care ajunge la 0 anumita varsta, apare o amaraciune. Si acest
spectacol a fost facut dintr-o amaraciune. Dupa ce nu am pus piciorul pe scena un an de zile, nici macar
intr-un spectacol de reluari, m-am simtit obligata sa caut sa fac ceva. Simfeam ca innebunesc. Un actor
nu poate sa stea, se pierde, innebuneste, el trebuie sa fie pe scena, trebuie sa repete, pentru ca marea
bucurie a actorului este repetitia, in ultima instanta, cand simte cum de la zi la zi cauta, castiga. Sigur ca
bucuria mare este premiera, dar mai mare bucurie este repetitia, cind muncesti cu adevarat si cand iti
pui tot sufletul in pregatirea acelei creatii ce urmeaza sa fii. Deci, m-am apucat singura de acest text,
I-am repetat singura si, la un moment dat, I-am chemat pe Maximilian si i-am spus: ,Eu as fi gata; te rog,
vino si spune-mi ce se vede din sala, ca eu repet singura, dar ce se va intdmpla cand e un om in sala?*.
Sigur ca pentru prima data am avut niste emofii extraordinare, era un om in sala, dar era directorul
teatrului. ,lleana, e bine. La un singur lucru trebuie sa fii atenta: cadnd un actor este singur pe scena,
niciodata nu are voie sa-si repete gestul. Deci, fii atenta la maini si nu repeta gestul niciodata. De fiecare
data trebuie altceva, pentru ca esti singura si se vede.“

C.P.: Dupa 30 de ani de drama si comedie, afi trecut la Teatrul satiric-muzical ,Fantasio”. De ce?

I.P.: in 1987, la cerere, la 55 de ani, m-am pensionat. Nu comentez de ce. Si eram acasi. Domnul
Constantin Dinischiotu, care era regizor artistic la ,Fantasio”“ m-a invitat sa joc. Nu roluri mari, el avea

nevoie de o femeie in varsta. $i am intrat in cateva spectacole. Directorul teatruiui ,,Fantasio” mi-a propus
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angajarea. Am jucat comedii muzicale, apoi revista. Dar in revista care se numea Am pierdut ultimul tren
aveam un rol, nu aveam doar un scheci. Eram o nebuna intr-o gara, un personaj straniu care aparea de
mai multe ori, ceea ce mi-a dat mie posibilitati actoricesti. Si a fost incununat cu un premiu.

C.P.: Aici ati fost si profesoara, in cadrul facultati ,Hyperion“. Ce le-ati cerut studentilor dumneavoastra
pentru a fi elocventi artistic cdteva minute, uneori chiar singuri in scena?

I.P.: Tot ce am invatat eu o viata intreaga. Nu exista minut in care sa nu dai tot ce poti, altfel devii o
nulitate. Pe langa alfabetul de actorie, care se invata in orice institut, i-am invatat in primul rand sa fie
colegi, sa-si respecte profesia, i-am invatat ca nu exista rol mare sau mic si i-am invatat, mai ales, sa-si
puna sufletul in tot ce fac pe scena.

C.P.: De vreo doi ani sunteti din nou la Teatrul de drama si comedie, numit acum ,Ovidiu“. Director
artistic. Ce probleme dau cea mai mare bataie de cap unui director artistic?

I.P.: Da... afurisita intrebare! Afurisita, pentru ca eu mi-am imaginat ca un director artistic se ocupa
numai de partea artistica a treburilor.

C.P.: Si nu-i asa?

I.P.: Pai, nu e chiar asa, pentru ca sunt atatea acte de intocmit si statistici de facut, calcule pentru sporul
de scena si alte nimicuri care Tfi rapesc foarte mult timp si sunt teribil de obositoare.

C.P.: Dar astea n-ar insemna probleme administrative, de care ar trebui sa se ocupe altcineva?

I.P.: Vedeti dumneavoastra, eu raspund numai de partea artistica, de ce tine de scena. Dar in teatrul din
Constanta, lucrurile sunt mai complicate decat in alta parte. Aici exista trei institutii in aceeasi cladire.
Deci spatiul scenic se imparte in trei. Teatrul ,Ovidiu“ are trei zile pe saptamana spatiul lui: marti, joi si
duminica. Si atunci, lupta este asa: ma duc la Opera si spun ,eu martea asta nu repet in scena, ti-o dau;
cand imi dai mie spatiu de scena? Lasa-mi-l cam in perioada cand incep repetitile generale, ca mi se
apropie premiera“. Ma duc la Filarmonica, ii mai dau studioul, ii mai dau scena, ca sa-mi asigur spatiul
cand ma arde pe mine la degete. Pana si asta intra in sarcina directorului artistic, sa poata oferi regizorului
spatiul in care sa-si realizeze spectacolul. Sigur ca sarcina mea este sa urmaresc evolutia artistica a
actorilor, sa feresc spectacolele de... eu stiu? posibilele degradari, incurcaturi. Astea sunt chestiuni
artistice, intr-adevar. Celelalte, cum spuneti dumneavoastra, sunt administrative si aici constat ca sunt

mai grele ca in alta parte.

C.P.: O jumatate de secol in teatru si pe scend. E multurmita lleana Ploscaru de acest timp? Ce v-afi dori?
I.P.: Ca sunt multumita? Doresc din toata inima tuturor actritelor din tara sa aiba norocul de a juca un
repertoriu atat de variat cum l-am jucat eu. Multumesc lui Dumnezeu pentru asta si celor care m-au
sprijinit. E o mare bucurie sa poli sa spui la sfarsit de cariera asa ceva! Ce mi-as dori? Mi-as dori un

spectacol cu care sa ma pot retrage. Un ultim rol... cantecul lebedei. Cam atat.

Corstantir. Parssclivesce
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loana Citta BACIU

leatd este Aragorte”

Octavian Saiu: Ce sentimente incercati dupa aproape 45 de ani de scena?

loana Citta Baciu: E foarte greu sa cuprinzi o viata in cateva fraze. O viata care a trecut cu momente de
bucurie, cu dezamagiri, cu succese si insuccese. Au fost si clipe de deprimare, de disperare chiar. Dar,
au trecut. ..

0O.S.: Si ce ramane?

I.C.B.: O existenta dedicata scenei si publicului, pentru ¢, in ultima instanta, parerea lui conteaza.
Unica mea certitudine este ca, prin teatrele pe unde am trecut, am fost iubita de public. Si pentru mine
asta este cel mai important. Actorul, mai ales cel din provincie, are o existen{a foarte dura. Noi am fost o
generatie de sacrificiu, care a trait cele mai dificile perioade — razboiul in copilarie, apoi tot ceea ce a
urmat. Si chiar si acum, dupa '89, am avut parte tot de sacrificii.

O.S.: Considerati ca ramdnerea la Galati, in provincie, a fost tot un sacrificiu?

I.C.B.: Nu stiu. Eu cred in soarta. Dezavantajul actorilor din provincie este ca sunt mai pufin cunoscuti.
Sunt stiuti de specialisti si pe plan local. in Bucuresti exista televiziunea, cinematograful care au facut ca
marii actori sa ajunga in constiinfa publicului. in schimb, marele avantaj pentru actorul de provincie este ca
joaca mult si foarte divers. Cu riscul de a fi considerata rea, cred ca actorii din Bucuresti sunt specializati
intr-un fel in anumite genuri de roluri. Exista fireste si 2xceptii. Noi insa suntem obligati sa jucam comedie
bufa, grotesca, drama, tragedie, de toate. Eu, de pilda, nu as fi crezut niciodata ca voi juca Aneta Duduleanu
din Gaitele Iui Kiritescu. Orice actor pastreaza in sufletul lui o serie de roluri pe care viseaza sa le joace...
0O.S.: Vi s-au implinit visurile?

I.C.B.: Partial. Sunt cateva roluri pe care le-am dorit si pe care le-am avut: loana d’Arc, Electra lui
Sofocle, Sonia din Unchiul Vanea, Celestina. insd multe au rimas doar in sufletul meu.

0O.S.: Ce a insemnat in cariera dumneavoastra acest ultim mare rol pe care I-ati pomenit, Celestina?
I.C.B.: O mare piatra de incercare. Este un rol pe care mi I-am dorit foarte mult si pe care regret si acum
ca nu-l mai joc. Adrian (Adrian Lupu — n.n.) este un regizor care stie sa te aduca incet si pe nesimtite
acolo unde vrea. Chiar daca, in unele momente, nu esti de acord cu el, discutand, te convinge.

O.S.: E tulburator ca vorbiti despre el la prezent... acum, la scurt timp dupd disparitia lui.

I.C.B.: Nu mi-am dat seama, pentru ca el de fapt nu a disparut. E imposibil.

O.S.: Sicare ar fi regretele privind rolurile pe care le-ati dorit, dar pe care nu le-afi avut?

I.C.B.: Poate voi soca. Rolul pe care |-as fi dorit cel mai mult in tinerete, si caruia dupa 30 de ani i-am

spus adio, a fost Ondine a lui Giraudoux. A fost personajul pe care |-am dorit din fiecare fibra. Am jucat
peste 100 de roluri, dar niciodata intr-o piesd dc Shakespeare. insa, desi mi-ar fi placut si joc Julieta
sau Ofelia, nu mi le-am dorit din suflet. As fi vrut mult mai mult sé joc Aricl sau Puck si, mai tarziu, Lady
Macbeth. Acum... Din pacate, actorul e la dispozitia regizorului. Acesta alege piesele si ofera rolurile.
0.5.: A}i declarat c& ati fost iubita de public. Totusi ce au insemnat aprecierile criticii?

I.C.B.: O implinire. O recunoastere. insa, pe primul loc, pentru mine, a fost intotdeauna publicul.
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O.S.: Critica v-a mai si dezamagit?

I.C.B.: Da, insa publicul niciodata.

O.S.: Atiavut o paleta larga de creatii de la comedie la drama si tragedie. Din structura interioara, sunteti
0 natura vesela sau trista?

I.C.B.: Nu sunt o natura vesela, din pacate. Sunt o fire exagerat de sensibila. Eu cred ca orice actor ar
trebui sa fie asa, pentru ca, fara sa vibrezi la tot, nu poti sa redai nimic. Ca om insa e foarte greu. Am
inceput tarziu sa fiu distribuita in roluri de comedie. Si acum am complexe.

O.S.: Cred ca e un rasfat.

I.C.B.: O noua proba. Cand ai succes, cand mai iei $i un premiu national, cand esti laudat de presa, te
intrebi daca la rolul urmator vei putea fi la aceeasi inaltime.

O.S.: Exista un echilibru intre ce afi dat si ce ati primit de |a teatru?

I.C.B.: Cand esti acasa, te apasa greutatile. Cand te afli in teatru uiti tot si asta-i minunat. Cu ani in urma,
mai multi actori din tara am fost rugafti de cronicarul Constantin Paraschivescu sa raspundem pe scurt,
pentru o carte, la cateva intrebari. Una dintre ele era: ,Ce este teatrul?“ (facand abstractie de orice
abordare teoretica). M-am gandit zile in sir, dar n-am putut da nici un raspuns.

0.S.: Siacum?

I.C.B.: Acum, dupa ani intregi in care m-a obsedat aceasta intrebare, cred ca as putea sa dau un
raspuns: Teatrul este dragoste.

Odavian Sain

In GAITELE
de Kiritesc
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DEMETER Andras

Am il o preocupine conlénda:
pregilincs pernb e débila 1edindane”

DEMETER Andras Istvan s-a nascut pe 18 mai 1969 la Targu Mures. A absolvit Universitatea de
Arta Teatrala din Targu Mures in 1992. Din 1993 este director al Teatrului Maghiar ,,Csiky Gergely“
din Timisoara. La teatrul timisorean pe care il conduce, a jucat roluri principale in spectacole
precum Romeo si Julieta de Shakespeare, Tango de Mrozek, Soldatii de R. White, Omul din La
Mancha de Dale Wasserman, Nunta lui Figaro de Beaumarchais, Lorenzaccio de Alfred de Musset,
apoi in Diavolii de John Whiting si in Bent de Martin Sherman la Teatrul National din Timisoara.
Din 1996 a initiat si organizat la Timisoara ,,Sarbatoarea saltimbancilor“. Din 1998 este presedintele

fondator al Fundatiei ,,Saltimbanc*.

Costin Manoliu: Cum afi ajuns director de teatru la doar 24 de ani?

Demeter Andras: in urma cu sase ani a fost o concurentd destul de mare pentru postul de director al
Teatrului Maghiar ,,Csiky Gergely“ din Timisoara. Inspectoratul pentru Cultura din Timisoara nu se putea
decide, avand fel de fel de influente, din dreapta si din stdnga. Drept urmare s-a organizat primul concurs
pentru ocuparea unui post de director de teatru, potrivit unei ordonante care exista, dar care pana atunci
nu se aplicase si care in alte parti s-a aplicat abia dupa 1996. Concursul s-a tot amanat si am avut la
dispozifie o perioada de sase luni pentru a ma pregati. Spre deosebire de ceilalti concurenti eu nu
aveam experientd. Aveam insa in cap cateva proiecte pe care le-am imbunétatit. O comisie formata din
cinci membri — reprezentanti ai Ministerului Culturii, ai Inspectoratului pentru Cultura din Timisoara, ai
Facultatii de Teatru din Targu Mures, un director de teatru — a analizat propunerile candidatilor si a
ajuns la concluzia ca ,baietasul“ de 24 de ani poate face lucruri bune la Teatrul Maghiar din Timisoara.
Cred ca nu i-am dezamagit, intrucat dupa trei ani, la expirarea mandatului meu, Consiliul Judetean
Timis a decis prelungirea mandatului fara a scoate postul la concurs, luand in considerare activitatea
mea de pana atunci. '

C.M.: Care au fost realizarile si neimplinirile dumneavoastra la conducerea Teatrului ,,Csiky Gergely“?
D.A.: E greu de contabilizat. in acesti sase ani am avut o preocupare constanta: pregatirea pentru

inevitabila schimbare. Schimbarea structurii teatrelor din Roméania. Am facut modificari in sectorul

administrativ si Tn privinta relatiei dinlre actori si teatru. Din 1993, la Teatrul ,Csiky Gergely” actorii au
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contracte pe o perioada determinatd, de un an, de la 1 septembrie pana la 31 august anul urmator.
Avantajul acestui sistem e foarte clar. Fiecare parte are dreptul de a renunta, de a iesi din aceasta
casatorie care se face pe baza de dragoste. Un actor vine intr-un teatru cu dorintele lui, cu visurile lui.
Teatrul are la rAndul sau unele pretentii fata de un actor. Realitatea unei stagiuni confirma sau infirma
visurile actorului ori pretentiile teatrului. Daca in decursul unei stagiuni la una dintre pari exista nerealizari,
incompatibilitati, atunci contractul nu mai e reinnoit. Toate compartimentele — cel tehnic, atelierele etc. -
au contracte pe o perioada determinata.

C.M.: Care au fost efectele acestei innoiri?

D.A.: La inceput am cautat sa fac o trupa valoroasa, bine inchegata. Acel demers a culminat cu spectacolul
Azilul de noapte de Maxim Gorki. Mi-am dat seama apoi cg, tindnd cont de realitatile din Timisoara, de
numarul spectatorilor care infeleg limba maghiara, se impune o alta cale, pe care am pornit din 1996.
Ideea mea a fost aceea de a face un teatru mai mic $i mai viu. Am redus personalul in toate
compartimentele. Am inceput coproductiile cu celelalte teatre din Timisoara — Teatrul National, Teatrul
German, Teatrul Studentesc — si cu fundatii si alte organizatii. Actuala stagiune este una experimentala,
in pas cu vremurile pe care le traim. in viitor sunt prevazute coproductii realizate in colaborare cu teatre
din strdinatate. in actualul sezon teatral e in curs de realizare o coproductie a celor trei teatre profesioniste
din Timisoara — National, Maghiar $i German — sub conducerea regizorului Robert Alfoldi din Budapesta,
un spectacol dedicat implinirii a 10 ani de la Revolutia din decembrie 1989, jucat in romana si maghiara:
Fecioara din Orléans de Friedrich Schiller. La Sala Studio, Victor loan Frunza va monta doua monodrame
scrise de un autor francez contemporan, Raymond Cousse: Infantilisme cu Balazs Attila si Strategie
pentru doua jamboane, intepretata de mine. Continuam cu o comedie de Dario Fo, Hotul care n-a venit
sa pagubeasca, in regia Alexandrei Gandi. La primavara, o premiera absoluta, Irezistibilul, un musical
pe un text de Csiky Gergely. Muzica a fost compusa de Horvath Karoly. Va urma o productie cu un teatru
din Franta si cu Institutul Cultural Francez: Estetocratul de Paul Bovrry, in regia lui Jean-Marc Choutteau.
De asemenea, e in derulare un proiect dedicat teatrului pentru copii. in stagiunile precedente am
montat spectacole precum Pinocchio, Frumoasa si bestia, Cartea junglei, Vragjitorul din Oz. Ultimele
doua se joaca in continuare. AIexandra Gandi va propune un nou titlu. Vrem sa dezvoltam prezenta
noastra in scoli, licee si gradinite cu spectacole legate de programa scolara, pentru a-i apropia pe copii
de teatru.

C.M.: in urma cu aproape patru ani ati initiat acel festival intitulat ,Sdrbatoarca saltimbancilor®, cu
spectacole in aer liber. Care a fost impactul sau?

D.A.: De obicei, in organizarea unui fcstival se porneste de la existenta unor spectacole care se inscriu

intr-o tematica. Uneori, Tnsa, nu se produce intalnirea cu publicul, chiar daca spectacolele sunt de
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valoare. De aceea, noi am propus o intalnire a creatorilor de teatru, muzica, dans si arte plastice cu
omul de pe strada. Am incercat sa-i starnim curiozitatea. Din 1996, publicul care a participat la intalnirea
propusa de noi a ajuns de la cateva mii la cateva sute de mii. Curiozitatea s-a transformat in motivatie.
De cele mai multe ori nu doar asista, ci participa efectiv. PAna acum n-a existat o preselectie, un
concurs, singurul criteriu fiind optiunea spectatorului, caruia ii place sau nu ceea ce vede, ramane sau
nu ramane la un anumit spectacol. La viitoarele editii ma gandesc si la o sectiune indoor, unde va exista
un juriu, o preselectie si o competifie cu premii. Eu sunt convins ca din cei aproximativ 300.000 de
oameni care se bucura la spectacolele in aer liber se vor gasi cateva mii care vor intra in sali. De
asemenea, ,Sarbatoarea saltimban-

cilor* va avea editii-satelit. Sarbatoa-
in BENT
de Sherman

si inceputul lui iulie in fiecare an, in Ccu
Pavel Bartos

rea cea mare ramane la finele lui iunie

centrul Timisoarei. in plus, vom orga-
niza o sarbatoare a saltimbancilor, de
0 zi sau doua, in cartierele timisorene
si in alte orase din Banat. Astfel, locui-
torii cartierelor si ai oraselor mici vor
avea si ei sdrbatoarea lor. in perioada
28-31 octombrie, la cea mai recenta
manifestare a ,Sarbatorii saltimban-
cilor* — Festivalul Timigorean al Vinului
»Nunta lui Bacchus®, i-am invitat la
Timisoara pe actorii care au concurat
la Gala Tanarului Actor de la Costi-
nesti. Am avut convingerea ca e bine
ca ei sa aiba posibilitatea sa-si pre-
zinte creatiile si pe alte scene. La ran-
dul sau publicul are ocazia sa se
bucure de spectacole de o valoare pro-

bata. Aceasta colaborare va continua.

La editia principala de la vara vreau ca

Festivalul sa aiba o productie proprie.

Coatin Masolic E T s =
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Magda BORDEIANU (BRANDSDORFER)

IINM /vaC&VA, MZ Vb b POD...”

Viorica D. Ciorbagiu: Prin anii '70, Magda Bordeianu era un nume cu rezonanfa in perimetrul viefii

teatrale romanesti. Apoi, dupa aproximativ un deceniu, nu s-a mai auzit absolut nimic despre piesele
puse inscena de ea, nimic despre regizorul Magda Bordeianu... Cand ai ajuns in Germania fi-ai schimbat
identitatea?

Magda Bordeianu: Nu, ma chema tot Brandsdérfer inca din Romania, dupa sotul meu. Ma chema asa,
doar pe hartie, fireste. Dar aici, intre germani, acest nume mi-a fost lipit definitiv (?), findca sub numele
acesta am fost acceptata.

V.D.C.: Te stiam foarte legata de tara, cu deosebire prin meseria de regizor roman, prin comunicarea cu
confratii, cu publicul romdnesc. Cum de-ai fost dusa-n ispita sa ,fugi“?

M.B.: Circumstante familiale... La vremea aceea, iubirea materna domina orice ambitie profesionala...
Luise, fiica mea, avea atunci doar trei ani; am fost amenintata ca, daca nu plec in Germania, imi va fi
luata fetita, definitiv. Mi s-a parut ca nu am nici-o alternativa — decat plecarea. E drept, am mai-avut si
un alt ,stimulent®: incercarea de a ma desfiinta ca regizor, a lui Paul Everac, care m-a taxat ca fiind
,modernista“...

V.D.C.: Din ton, nu reiese ca ai avea resentimente. Acumn cdtiva ani, mi-a spus cineva despre tine:
»,Magda Bordeianu traieste in Germania, dar nu vinde carnati. Nu si-a tradat meseria, nu-si pierde timpul..."“
Asadar, ce-ai facut tu aici, printre straini? Cu ce ai inceput?

M.B.: Am colindat, ca sa zic asa, prin cateva orase germane: Bochum, Diisseldorf, Freiburg, Mainz. in
acesta din urma m-am oprit, hotarand ca mi se pare cel mai potrivit loc unde va putea incepe sa invete,
fata mea. Dar tot aici mi s-a redesteptat cu violenta dorul de a face din nou teatru. Sigur, parea un vis
nebunesc sa-{i reeditezi o profesie artistica, in ,,surghiun®. Dar nu am cedat acestui gand, ci altuia, care
dura nestramutat in amintirile mele... stii, pe vremea cand eram studenta la Regie, tot astaimi doream:
un teatru. Atunci am ochit eu podul de la Casa de Cultura a studentilor de pe Plevnei, si repetam mereu,
in secret: Nu-mi doresc nimic altceva decat sa am un POD...

V.D.C.: Sil-ai avut... in Germania, tot podul vreunei ,case" a fost salvarea ta?

M.B.: La drept vorbind, cam asa ceva. Podul s-a transfigurat in chipul unei scoli, respectiv al unor sali de
clasa disponibile: mi s-au ,daruit“, dupa multe alergéturi si... discursuri — la politicieni, la functionari de
toate felurile, la ,bratele de munca*... in fine, mi s-a dat voie sa-mi fac teatrul meu — in cea mai autentica

acceptie a verbului a face; impreuna cu cateva ajutoare (putine!), am demontat chiuvetele din fostul
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laborator de fizica, am reparat si vopsit peretii, lemnaria, am facut scena, am cumparat si montat lampi,
am cusut perdele pentru cortina... Paralel cu ,construirea” teatrului MEU, am cautat candidati pentru
scoala de actorie, adica interpretfi de personaje ale pieselor regizate de mine. S-au strans vreo 40 de
oameni, tineri, insa si mai putin tineri; grupul a ramas cam acelasi, din punct de vedere numeric. Dar
actorii amatori din teatrul meu isi incearca norocul, in fiecare an, la actorie — in invatiamantul superior
artistic din Germania si in alte tari din Europa sau chiar in America. Din fericire, nu rareori se intampla sa
reuseasca. insési fica mea, Luise, a jucat aici la Mainz, cat era eleva, sub directa mea supraveghere,
desi la scoala aceasta, in afara de mine, am mai angajat si alti profesori... N-o sa-fi ascund céat de
fericita am fost cand Luise a intrat la Facultatea de actorie din Frankfurt, unde erau foarte mulfi concurenti...
E buna, vorbind obiectiv, si ambitioasa... De doi ani a devenit studenta si la regie, tot in paralel mai si
lucreaza acolo, la Frankfurt, ca sa-mi diminueze mie cheltuielile, dar si fiindca ii place sa munceasca.
Una-peste-alta, in 17 decembrie 1999, teatrul meu din Mainz a implinit 14 ani, iar la Scoala de masti
s-au format deja opt promofii. ..

V.D.C.: Despre scoala de masti nu stiu absolut nimic.

M.B.: Scoala de masti din Mainz este singura de acest fel, adica privata, care a capatat recunoasterea
statului german. Deci, dincolo de caracterul ei privat, statul acorda bursa elevilor, ceea ce constituie un
mare avantaj pentru noi. In aceasta scoald se confectioneazi méasti — din carton, cauciuc, piele etc. —
barbi si mustati, frizate si nefrizate. Au acces la aceasta viitoare profesie nu numai coafori, conform uneii
prejudecati deja infirmate, ci oricine demonstreaza vocatie si talent.La aceasta scoala predau 12 profesori;
in afara de disciplinele practicate, elevii invata si dau examene la anatomie, istoria teatrului, istoria
muzicii... Mastile, o data finisate, intra in teatru ca recuzita, sunt folosite de actorii mei, care joaca in
spectacole ,cu masca“, dupa scenarii scrise de mine. Trebuie sa recunosc, sunt o... cumularda: directoarea
teatrului, regizor, profesor, secretara, contabila, achizitoare, femeie de serviciu... Sdmbata si duminica
lucrez: n-am nici o zi libera. Prea m-am luptat sa-mi pot face meseria, sa gasesc si aici, in Germania,
solutia de a ma manifesta, prin ceea ce am invatat acolo, acasa, la scoala de teatru romaneasca.
Buna scoala am facut acasa, altfel n-as fi avut nici o sansa ca sa realizez aici, atdta ct am realizat,
mult—putin, bine—rau, totusi, teatru, nu altceva...

V.D.C.: Demersurile tale profesionale in Germania, ritmul, pasiunea inflacarata seamana atét de bine cu
debutul tau de la Bucuresti, incat totul pare doar o reeditare. 7ﬂ aduci aminte detaliile inceputului?
M.B.: Daca-mi amintesc, parca s-ar fi intAmplat acum cinci minute! Eram in anul doi la Regie si
prietenul (nu iubitul!) meu Griguta Popa se temea ca o sa-| lase repetent. Baiatul asta, din familia

dramaturgului Victor lon Popa, padrea increzut si obraznic, desi nu era nici una, nici alta. Se lua la

cearta cu colegii, dar mai ales cu profesorii, fiindca era complexat (din cauza descendentei, din cauza



TEATRUL: 4s

fizicului poate prea putin... fotogenic?). Deci, Griguta tremura de frica pentru viitorul lui de regizor si
ma tot implora: ,Haide, Magduto, sa inventam ceva, ca astia nu ma lasa nicicum sa intru in anul trei.
Ajuta-ma sa le dau peste nas!“ Era in perioada in care podul Casei de Cultura a Studentilor devenise
o adevarata obsesie pentru mine. Director era acolo un profesor de rusa, ,tovarasul“ lon Jurconi, ii tin
minte numele ca era un om cumsecade. L-am pisat mereu sa ne dea podul, ca nu era acolo nimic
decat niste harfoage. Jurconi zicea ca da, ni-l d&, insa amana intruna, poate nu intentionat. in orice
caz, eu am devenit la un moment dat foarte grabita, probabil din cauza staruintei lui Griguta, asa ca
am hotarat sa trec la treaba. S-au gasit destui amatori care sa ne ajute, asa ca am dat dosarele din
pod jos, din mana-n mana. Ni s-a parut, totusi, ca ritmul e cam lent, cineva a dat fuga la camine si a
adus niste cearsafuri, in care am impachetat dosare, dar si operatiunea asta lua prea mult timp, asa
ca am inceput sa aruncam vrafurile de hartii direct pe geamuri, jos, in strada. Cate unul dintre noi mai
citea cu voce tare nume, scrise pe foile zburatoare: Gheorghe Gheorghiu-Dej, Ana Pauker, Nicolae
Ceausescu... Radeam scurt, eram preé grabiti sa ne dam seama ca spulberam un fel de arhiva a
Comitetului Central al Uniunii Tineretului Comunist — UTC!!! Era in amurg, ii dadeam bice sa nu ne
prinda noaptea. Ne-a trezit din ,betie” chiar ,tovarasul* Jurconi, insotit de cativa indivizi — aveau niste
fete pe care scria sentinta noastra! Au urmat audieri si declaratii — scrise — succesive, intrase panica
in noi, totusi s-a dovedit ca nu aveam intentii subversive, ca suntem doar niste aiuriti, asa ca am primit
podul si am infiinfat , Teatrul din Pod". Cu studenti de la actorie, dar si de la alte facultati, chiar cu profil
tehnic. $tii ce a urmat...

V.D.C.: Intr-o recentd cronicd teatrald, publicatd in ,Mainter Zeitung“ se spunea despre regizorul Magda
Brandsdodrfer ca e preocupata, vadit, de imbatrdanire, cu suita de semnificatii a acestei teme, ca atare.
Neavizata fiind, n-am descifrat aluzia...

M.B.: Probabil ca este o cronica la spectacolul cu piesa Rosa si Celeste de Marco Baliani. Cele doua
personaje ale piesei sunt doua batrane, interpretate de doua tinere actrite ale teatrului nostru din Mainz.
Ca ma preocupa problematica batranetii? Cred ca da, in orice caz, in munca mea de regizor varstele nu
au doarun inteles biologic. Uite, sa-fi mai dau un exemplu: piesa Mica vrdjitoare de Otfried Preusler — tot
o premierd recentd — este interpretata de copii intre 7 si 12 ani. In esenta este vorba despre un joc de
masti in care copiii sunt, alternativ, si oameni mari, chiar oameni batrani. Alta data batranii trec in tabara
copiilor... E simplu, nu?

V.D.C.: Din céte imi aduc aminte, piesele pentru copii te atrageau si inainte de a pleca din tara. N-ai facut

regie si la teatrul ,lon Creanga“ din Bucuresti?
M.B.: Ba da, insa cu o finalitate care Tmi biciuie siacum memoria. Am pus in scena Unde fugirn de-acasa?

de Marin Sorescu. La asa-numita vizionare (cu momentele de groaza ale autorilor, actorilor si regizorilor)
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mi s-a cerut, in primul rand, sa schimb titlul spectacolului, al piesei, de fapt. Am refuzat categoric. L-au
consultat si pe Marin Sorescu, dar el a spus ca este de acord cu mine. Spectacolul nu s-a mai jucat,
»,Ccomisia de vizionare“ considerand ca un astfel de titlu pe marile afise din Bucuresti n-ar face altceva
decat sa instige la... parasirea tarii. Unde fugim de-acasa, ce amintire minunata si dureroasa!

V.D.C.: Plecand in Germania ai reusit sa intelegi ce inseamna ,teatru fara frontiere“? Care au fost si sunt
aici, satisfactiile tale profesionale?

M.B.: Fara frontiere... da, teatrul este un asemenea limbaj, iar germanii rezoneaza perfect la orice
forma a artei, se zice ca au chiar un ascendent asupra altor natii, in materie de tehnica si de muzica,
de literatura... ,Teatrul meu“ si-a facut repede prieteni, am un public statornic, devotat, pentru care
merita sa-ti dai osteneala. Avem in fiecare an doua-trei premiere, care nu sunt ,judecate” doar in
presa, de specialisti in arta dramatica. Am avut mai demult o idee, care acum s-a transformat intr-o
practica aproape curenta: la sfarsitul spectacolelor, mai ales cand este vorba despre o premiera, mulfi
spectatori raman in sala ca sa comenteze ceea ce au vazut pe scena. Nu se emit judecati de valoare,
nimeni nu are aceasta pretentie, dar publicul acestui teatru se simte partas la construirea spectacolelor,
isi clarifica apartenenta afectiva fata de actul artistic, intra, practic, in diferite roluri, ca sa zic asa.
Nu de putine ori, observatiile emise constituie adevarate sugestii pentru mine ca regizor, ma ajuta
efectiv la elaborarea filosofiei repertoriului. Pentru orasul Mainz, dar si pentru alte orase din Germania,
teatrul pe care-l conduc este o adevarata pepiniera de actori si de regizori, dupa cum la scoala de
masti se pregatesc, an dupa an, promotii de specialisti intr-o meserie mai rara si, tocmai de aceea,
foarte cautata. Suntem aplaudati, asadar, la propriu si la figurat — prin mijloacele media, in acest din
urma caz.

V.D.C.: Toate datele confirma ca te-ai integrat perfect in atmosfera {arii tale adoptive, ca esti unul dintre
cazurile fericite ale celor ,realizati“ in conditiile exilului.

M.B.: Ei bine, nu voi nega ca am avut unele bucurii in aceasta meserie pe care n-o onorez, totusi, asa
cum as fi putut s-o fac in tara mea. Aici fac ce pot, dar sunt oarecum consolata... prin comparatie cu acei
compatriofi care au fost obligati sa se reprofileze. ifi marturisesc, totusi, ca in ciuda oricaror satisfactii pe
care le-am avut in Germania, nici macar o clipa nu m-am gandit ca voi ramane aici pentru totdeauna.
ACASA a ramas si traieste in inima mea, in fiecare clipa. Mi-e atat de dor de-o multime de oameni, de

teatre, de strazi, de Cismigiu, de-tot-de-tot, mi-e atat de dor incat sunt pur si simplu bolnava. Ma
intdlnesc uneori cu romani din tara, care-m spun ca oamenii din Romania s-au schimbat, ca voi fi
dezamagita. Poate, dar eu tot mai sper sa regasesc acele urme de tandrete si de omenie, pe care numai
romanul le are.

Viorica D . Cionbagic
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S i ailim...
pirantis

in graba noastra spre un undeva
anume, spre Europa sau mai
departe, spre lumea larga, uitam
tot mai des ca-n pasaport, alaturi
de propria noastra imagine
instantanee, sunt inscriptio-
nate numele celor care ne-au
precedat — parintii. Le datoram ca
suntem. Si ce suntem.

Ei sunt o parte din identitatea
noastra, adesea cea mai
importanta.

Precipitati, suficienti si plini de
noi ingine, uitam acest ama-
nunt. Pornim la drum convinsi ca
lumea incepe cu noi, in bagajul
nostru de suflet nu mai gasim loc
pentru zambetul lor decolorat de
vreme. Uitam cu buna stiinta,
intr-un colt, nu numai amintirea
lor, dar si tot ceea ce au adunat
in timp, cu trud3, pentru noi. Ceea
ce au stiut si au facut nu ne mai
este, pasamite, de nici un folos,
ne incurca. Stim noi mai bine...

Si astfel, nici nu bagam de seama
ca tocmai ne-am pierdut iden-
titatea.

Este bine ca uneori, cineva,
oricine, sa ne atraga atentia, din
vreme-n vreme, asupra acestui
lucru.

Din ga&ndul acestei nevoi am
initiat, cu aproape doi ani in
urma, Programul RESTITUIRI,
la Teatrul National Timisoara. I
sustin integral, pe mai multe

proiecte:

Istoria Teatrului National din
Timisoara incepand din anul
1970, cand s-a primit titulatura de

national. Este in curs de re-
dactare, urmand a fi finalizata la
sfarsitul acestui an calenda-
ristic.

- Caietele Teatrului National
Timisoara — isi propun sa scoata
din negura timpului teatral
imaginea unor predecesori ai
momentului actual, personali-
tati artistice — actori, regizori,
scenografi etc. — care au marcat
istoria acestei institutii. Ei sunt
coloanele pe care este, inca,
asezata clipa lui prezenta, si,
poate, cea care va
urma.

Au aparut deja: un
Caiet in limba en-
gleza dedicat istoriei
teatrului, modului sau
de integrare in spa-
tiul cultural timiso-
rean, un fel de ,carte
de vizita“ a teatru-
lui; Caietul Viadimir
Jurascu; si se afla in
tipografie Caietul,
mult mai amplu de-
cat celelalte, dedi-
cat artistului emerit
Gheorghe Leahu,
fondatorul si primul
director al Teatrului
National Timisoara.
Va urma cel dedi-
cat intemeietorilor
Teatrului, in anul
1945.

in cadrul aceluiasi
program RESTITUIRI,
la deschiderea ac-
tualei stagiuni, cea
de-a 54-a a Teatrului
National Timisoara, a
fost dezvelit, in holul

de la intrarea in teatru, bustul
artistului emerit Gheorghe
Leahu, director al acestui teatru
din 1954 pana in 1973, perioada
care a fost una dintre cele mai
infloritoare, daca nu chiar cea
mai buna din istoria lui.

Bustul, in bronz, este opera
sculptorului timisorean Aurel
Gheorghe Ardeleanu, care are in
lucru si bustul actorului Stefan
lordanescu, artist emerit.

Marianma Voicu
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Printr-un text vibrdnd de emotie, ni se anunta ca mai avem un TEATRU. A aparut nu dintr-o decizie
guvernamentala, ministeriala sau de la alt nivel de sus, ci pentru ca niste oameni, cu drag de arta, au
simftit nevoia acestei indrazneli. O fi utopie, nu o fi, speranta lor de a hrani cu spectacole publicul din
Tulcea (acolo se intdmpla evenimentul) este admirabila si dovedeste ca nici vremurile de restriste in
cultura si fara nu impiedica natiunea aceasta ciudata, care suntem cu totii, sa-si mai implineasca, prin
propriul efort, visurile. Asadar, la Tulcea, pe 10 decembrie 1999 s-a infiintat Teatrul profesionist (spune
stirea) ,Urmuz*, in cadrul Centrului Artistic Judetean, condus de Stefan Coman.
Spectacolul de debut al Teatrului ,Urmuz” este cu textul lui Teodor Mazilu Prostii sub clar de lung, iar
punerea lui in scena se datoreaza lui lon Dore, care are in trupa un grup de tineri actori, absolventi ai

facultatilor de profil. Raméane sa se mai faca dovada calitatii, dar si a tenacitatii de a duce mai departe
ceea ce au inceput. F.l.

Netionslil dip Crsiova la 150 de am

Anul 2000 va lasa in Casa Thaliei amprenta unui eveniment aniversar — 150 de ani de la infiinfarea
Teatrului din Craiova, a carui deschidere a avut loc la 29 iunie 1850 prin reprezentarea comediilor
Duelurile de Costache Caragiale si Piatra din casd de Vasile Alecsandri. intemeietorii primei trupe a
Teatrului Baniei au fost Costache Mihaileanu si Costache Caragiale.

intru marcarea acestui an special ce coperteaza, deci, o istorie teatrald de un secol si jumatate,
conducerea de astazi a Nationalului din Craiova a gandit programarea unui sir de manifestari care se
vor derula incepand cu luna ianuarie si pana in iunie, toate fiind subordonate semnului aniversar. Primul
grupaj de actiuni culturale se refera la Zilele Mihai Eminescu (15 si 16 ianuarie), cand se implinesc 150
de ani de la nasterea marelui poet. Va urma, la 30—31 ianuarie, cea de-a XXl-a editie a Zilelor Caragiale.
in 28 si 29 februarie vor fi organizate Zilele Marin Sorescu, iar in perioada 23-30 aprilie va avea loc
editia a lll-a a Festivalului International Shakespeare.

in afara de aceste festivaluri, care au loc in orasul din Banie o datd la doi ani, Teatrul National din
Craiova si-a propus un proiect ce ar putea marca cele doua milenii de crestinism. Este vorba despre
spectacolul Perpetua si Felicitas, scenariul (bazat pe texte ale crestinismului timpuriu) si regia apartinand
lui Tudor Chirila. Premiera cu acest spectacol ar putea avea loc in Italia. Realizatorii isi doresc ca proiectul,
oarecum singular, sa intereseze lumea teatrala romaneasca si sa reprezinte chiar un eveniment al
teatrului european.

De asemenea, timp de 7-10 zile se vor aduce la Craiova cele mai bune spectacole realizate in spatiul
romanesc, dar si la teatre din Franfa si Finlanda, infratite cu Municipiul Craiova.

In atentia conducerii Nationalului sunt si alte productii pe texte de autori clasici si contemporani —
Shakespeare, Dante Alighieri, D.R. Popescu, |.D. Sarbu, care urmeaza a fi aduse la rampa, purtandu-se
discutii cu regizorii Alexander Hausvater (pentru Divina Comedie) si Tompa Gabor (pentru Regele Lear I1).
In anul 2000 teatrul are programate si turnee Tn strainatale — la lerusalim, Helsinki, Hamburg, precum si

in Norvegia. Marvis Sirke
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SPECTACOLE

SMART si Teatrul National din Bucuresti — loana d’Arc. Pagini de dosar.
Scenariu de Mihai Maniutiu dupa actele originale ale procesului loanei d’Arc.
Regia: Mihai Maniufiu. Coregrafia: Sylvain Ground. Costume: Janine. Sce-
nografia: lulana Vislan. Cu: Oana Pellea, Sylvain Ground, Vlad Ivanov, Marius
Gélea, Gabriel Spahiu. Data premierei: 9 decembrie 1999.

lleana BERLOGEA

loasna—Danal

Dupa ce memoria oamenilor a
uitat-o pe Fecioara din Orléans,
exploziv, cu poezie avantata, ea
a fost redata lumii prin interme-
diul scenei de Schiller. I-a urmat
la, inceputul veacului XX, para-
doxalul George Bernard Shaw cu
Sfanta loana si, dupa al doilea
razboi mondial, Jean Anouilh cu
propunerea din Ciocdrlia de a
nu-i pastraimaginea finala, arzand
pe rug, ci in plina glorie, alaturi de
regele incoronat de ea la Reims.
Si acum Mihai Maniutiu ne tre-
zeste atentia cu o noua varianta,
inspirata chiar din actele originale
ale procesului ei. Nu cuvinte
inventate, nu intamplari imagi-
nate, ci realitatea asa cum a fost
ea, cruda, aspra — cu inchisoa-
rea, condamnarea si arderea
loanei pe rug.

Vazand afisul, chiar citind progra-
mul m-am asteptat la o reconsti-

tuire, eventual o forma personala

de ,teatru-documentar”, dar nu

este deloc asa! in Sala Atelier a
Nationalului bucurestean, in fata
amfiteatrului se deschide un
spatiu gol, marginit in fundal de
un circular (scenografia: luliana
Vislan; costume: Janine; si cu un
bogat si rafinat joc de lumini), se
formeaza rapid cele mai ciudate
si surprinzatoare locuri de joc:
catedrala, sala de judecata, in
timp ce spoturi puternice o
urmaresc pe /oana, dar si pe
Ingerul negru sau cu cdmasa
alba, interpretat cu miscari
rapide, energice, invaluitoare,
protectoare de catre dansatorul
si coregraful francez Sylvain
Ground. In locul unei reconstituiri
ni se propune un original i
incitant spectacol de teatru-dans.
in aceasta ecuatie intra in primul
rand, convingator si emotionant,
Oana Pellea, cu o mare forta de
dedublare. Ea este o actrita ce o

interpreteaza pe loana d'Arc, in

prima ipostaza, comentandu-i

sau comunicandu-ne starea de
deruta si disperare a unei epoci
fara libertate, nu numai a veacu-
lui al XV-lea in Franta, ci i a
noastra, poate mai mult a noastra
decét cea din trecut. Ca loana
este plina de credinta in ,vocile*
ei, in misiunea ei, cu incapata-
nata rezistenta in fata judecato-
rilor, demonilor, vrajitoarelor, im-
potriva tuturor celor ce o acuza
si o tortureaza.

Dialogurile de la interogatorii sau
de la tribunalul fara mila ce o pot
duce la moarte sunt auzite de noi
si de ea, rostite de sus, parca
venind din inaltimi, din cer sau de
la un amvon inaccesibil, agsezat
in spatele nostru sau spuse chiar
de loana, mai exact de Oana-
actrita, devenita peste o clipa
eroina cea puternica.
Judecatorii-demoni, ingeri-prie-
teni sau dusmani, imbracati in

rosu, invocand Infernul; in alb,

precum ingerii, 0 inconjoara pe
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loana, chinuind-o, asezand peste ea mantia
cu lanturi si zgomot de catuse, repezindu-se
asupra-i sau apropiindu-se cu aer protector, cu
expresive miscari de balerini, sunt realizafi de
Marius Galea si Gabriel Spahiu, atat de exact,
incat nu-ti dai seama ca sunt actori si nu
dansatori. Coregrafia aceluiasi Sylvain Ground,
dublat cainterpret de Vlad lvanov, este la fel de
incarcata de tensiune precum este intreg
spectacolul cu luminile lui in continua transfor-
mare si sunetele obsedante, acompaniind
miscarile energice, intempestive sau dansurile
chinuite ale loanei.

Finalul (arderea pe rug) este realizat cu un impact
coplesitor, Oana—/oana incepe sa se infasoare
intr-o imensa panza, un fel de giulgiu, actiune
terminata de catre 7nger, mai atent ca oricand la
loana, dupa care se aprinde un foc inaintea ei. O
mumie alba, nemiscata inaintea unor flacari, in
timp ce se aude un cutremurator dangat de clopot.
Concentrat, scurt, cu putin peste un ceas,
spectacolul — dens, puternic, actual, tulburator
— este pus sub semnul unei alese noblete, cu
incifrari ce nu-i ingaduie spectatorului obisnuit
decodificari usoare.

Chiar daca, in timpul procesului, loanaisi spune
numele, locul nasterii si cum ii cheama pe
parintii ei, nu este suficient pentru a sti cine este
aceasta sfanta si ce inseamna ea pentru ome-
nire, daca nu ai informatii prealabile. Spectacolul
este elitist, dar de buna calitate, un spectacol de
teatru-dans frumos si aspru, ca un avertisment

sau un memento al suferintelor din lume si al

marilor sacrificii.
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Anna HALASZ

Spectacolul loana d’Arc. Pagini de dosar a fost
visat si desavarsit de Mihai Maniutiu, ca un regal
pentru Oana Pellea, fara ambalajul stralucitor
al unei eventuale scenografii si fara tirania
textului literar, preferand expresivitatea totala a
fiintei actorului. Personalitatea Oanei Pellea
reprezinta atata bogatie umana, incat visul
regizorului se implineste. Ea traieste total i ca
pe o explozie destinul /oanei. Intalnim o viziune
iesita din comun a eroinei, mandre, splendide,
viguroase, taranca ideala, ca si Vitoria Lipan,
dar totodata chinuita in carcera de intuneric, de
frig, de jeg — jequlfizic si spiritual al Evului Mediu
— de singuratate, de amenintari — fara text,
vorbind doar cu miscari $i gemete retinute, dar
dureros de fin nuantate. Spectacolul total, cu cei
doi diavoli — judecatori de instructie, in fustele
lor rosii, cu dansul Infernului in jurul loanei, care
dizolva intunericul, este plin de expresivitate,
lasandu-te sa te gandesti, sa interpretezi cele
vazute in contextul cunostintelor tale despre
tema si epoca — dar filele de dosar sunt prea
putine: mai mult intrebarile anchetei si
argumentarea verdictului, si mai putin
confesiunea subiectiva a /oanei.

Ma intreb, insa, in ce masura infelege publicul
tanar de astazi subtextul acelor declaratii,
argumente si absurditati medievale, public care
n-a avut parte in scoala de introducerea in
cultura religioasa, ca sa poata ajunge de la text
la subtext? Chemarea si martiriul loanei d’Arc
nu-s ca scoaterea sfintelor moaste intr-o zi
anume a anului. Ea este sfanta nationala a
francezilor, reprezentand totodata pentru orice
alt popor ideea libertatii si a patriei, ideea
demnitatii celor invingi, mult mai multi si
mai nobili n istoria Europei, decéat invingato-
rii. $i de aici vom ajunge prin intermediul
spectacolului, la ideea de o actualitate si
importanta infioratoare, care parca se naste
sub ochii nostri, vdzand-o si ascultand-o pe
Oana Pellea, referindu-se in proces, a suta oara,

la vocile sfintilor auzite de ea, si nu la vocile
anchetatorilor sai.
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Cum a fost Evul Mediu in care
loana, pastorita era chemata de
niste sfintii, sa salveze patria? Si
in general — cum stam azi cu
sfintii? Personal, cu educatia mea
pozitivista, privesc cu scepticism
si mai mult decat indoiala
ridicarea unor muritori in tagma
zeitatii, si nu pentru ca nu sunt
crestina: crestinii protestanti, care
nici cantitativ nu pot fi neglijati,
resping cultul sfintilor ca o
idolatrie. in Evul Mediu obsesiile
ignorantei, fanatismul religios
inoculat de Biserica impingea
oamenii la o stare de spirit
apropiata nevrozei — sa ne
gandim doar la ,,dansul sfantului
Vit“, un tremurici colectiv care
cuprindea din cand in cand
multimea credinciosilor. Este
posibil, ca si in afara /loanei sa fi
fost, zeci, sute, sau chiar mii de
oameni cu vedenii ceresti. Dar rar
au fost acelea atat de puternice,
ca sa se impuna precum cele ale
loanei — si mai ales, este foarte
posibil ca Biserica sa fi controlat
pana si aceste Viziuni in transa,
si sa dispuna ea: care din ele se
admit, si care nu.

Parca cunoastem acest fel de
control al gandirii celor ce indraz-
nesc in alt context al timpului, i
a gandirii, de data asta, nu mitica,
ci logica si libera.

loana d’Arc a fost prima per-
soana care a dezvaluit in public,
intr-un tribunal, prapastia de
netrecut, conflictul de neimpacat
intre idee si institutia care o
reprezinta.

Desigur, experienta dureroasa a
maselor de credinciosi mai mult
sau mai putin cuminti era
straveche: de la marea schisma
incoace (1056), pe linia de
demarcatie 1intre imperiul
crestinismului rasaritean si cel
apusean se duceau razboaie

sadngeroase, pentru acapararea
unor teritorii din domeniul

celuilalt, si bosniacii traind tocmai
pe linia de demarcatie, n-aveau
parte decat de represalii
din partea améandurora. De
aceea a dainuit la ei cel mai
mult asa-numita erezie bogu-
mila, care pastrase din religia lor
pre-crestind egalitatea 1in
insemnatate si putere a binelui a
raului, asa, cum era si in viata, Si
aspirau la un Isus Christos fara
Vatican si fara Patriarhia de la
Bizant. Pacat de neiertat! Cand
veneau trupele din oricare parte,
cei scapafi de ucigasi se refugiau
in munti. Ideile lor au ajuns prin
cai tainice, prin intermediul
marinarilor genovezi, pana in
Languedocul supercivilizat in
acea vreme, unde crezul
muntenilor aprigi s-a transformat
intr-un liberalism senin si tolerant,
apropiat de laicizare — care la
réandul sau a fost tot atat de crunt
pedepsit, ca si dorinta de evadare
a muntenilor balcanici.

Exista suferinta, existau rabuf-
niri mitice de gandire, existau
patimi dezlantuite. Esenta
filosofica a situatiei a surprins-o
si a exprimat-o, prin pozitia sa
neclintitda, pastorita de la
Domremy: imperiul lui Dumnezeu
nu este pe pamant, nu este in
Biserica atotputernica, ci numai
in propriul ei suflet. Si pentru
descoperirea acestui adevar
merita sa mori cu capul sus.
Pentru ca, oricum, tot ai muri.
Merita sa mori pentru pantalo-
nii pe care-i porfi, sa te feresti de
cei care te-ar silui. Era o cutuma
a vremii: legea interzicand
executarea fecioarelor, calaul le
siluia inainte, sa se conformeze
legii. Pastorita cea de 19 ani,
nestiutoare de carte, a descoperit
legea tuturor revolutiilor, care in
timpul celei Mari, Franceze, a fost
formulata asa: revolutia Tsi
mananca propriii copii, iar peste
120 de ani nu se teoretlza — se

practica doar, prin milioane de
morti si prin prieteni de o viata
care se executau reciproc. Ideea
devine forta materiala, daca
patrunde in mase, spunea Lenin.
Forta in mase se numea CEKA,
GPU, KGB, Securitate etc. Si
ideea nu mai traia decéat in
sufletele disperate ale disidentilor
persecutati, ca si Arhanghelul
Mihail si cele doua sfinte din
sufletul /oanei d’Arc.

Desfasurarea acestei panorame
tragice a declansat-o pentru mine
indaratnicia Oanei Pellea care
repeta aceleasi putine cuvinte din
.dosar®, tot mai sigura de sine,
tot mai razvratita, tot mai
convinsa de urmarile implacabile
ale refuzului ei de a accepta
Biserica in locul lui Dumnezeu.
Daca ai cunostintele istoriei
vechi si experienta celei noi,
spectacolul lui Mihai Maniutiu ifi
ridica zagazurile introspectiei si
ale judecatii obiective. Dar cei de
20 si ceva de ani, carora de fapt
s-ar adresa acest spectacol-
manifest, vad trecutul apropiat tot
atat de mitic si, poate, grotesc,
cum pot vedea Evul Mediu, cu
care, de asemenea, nu i-a
familiarizat invatamantul. Si
astfel, regalul indiscutabil al
marii actrite, jucata in Sala Atelier
a Nationalului, nici macar
totdeauna plin, ramane cumva la
conspirativitatea intima a
diplomatiei secrete — pe cand
viata, lupta, triumful si calvarul
loanei d’Arc, pana la rug, se
petrecusera in larga publicitate.
Maretia temei si maretia Oanei
Pellea ar avea locul necesar in
Sala Mare a Nationalului. O
actrita ca ea, ar merita — dupd
acest eseu scenic foarte im-
portant, dupa aceasta /oana
noua si unic3, nascuta din sinea
ei — atat textul lui Anouilh, cat si

cel al lui G.B. Shaw.
Ccl din urma mai ales.
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Cand se vor scrie, in sfarsit,
cartile meritate de regizorii nostri
cu o indelungata si decisiva ac-
tivitate creatoare, din monografia
consacrata Catalinei Buzoianu
nu va putea lipsi un capitol de
analiza a modului cum au fost
intelese si montate piesele lui
Strindberg (un alt capitol va trebui
sa defineasca importanta lui
Pirandello in teatrografia sa).
Dramele lui Strindberg — Domni-
soara lulia, Pelicanul in doua
versiuni scenice, Visul si acum,
Sonata fantomelor — vor marca
de la inceputuri pana in prezent
optiunile evolutiei regizorale,
indicand un interes divers ma-
nifestat pentru ipostazele sti-
listice, dar mai ales pentru
orizontul mental si existential al
expresionismului nordic, cu
determinantele sale profunde,
durabile, ,peste mode si timp*“.

Piesa conceputa de Strindberg in
seria ,Kammerspiel“, Sonata
fantomelorisi afla un spatiu adec-
vatde reprezentare la Teatrul Mic
(mai adecvat decat Pelicanul, din
anii trecuti, la ,Dalles”). Dincolo
de argumentele de gust momen-
tan si preferintele estetice ale
dramaturgului suedez (atras,
atunci, de cautarile lui Max
Reinhardt), observam, astazi, ca
spectacolul ,de camera“ dorit ii
permitea efectele unei maxime
proximitati cu lumea pieselor
sale, un alt contact cu imaginea

lor scenica, o noua ,vizibilitate.
lar in Sonata fantornelor, ceea ce

S3

Teatrul Mic din Bucuresti - Sonata fantomelor de August Strindberg.
Traducerea: Valeriu Munteanu. Regia: Catdlina Buzoianu. Scenografia: Irina
Solomon si Dragos Buhagiar. Productia muzicala: Arts & Sciences Atelier,
Wuppertal/Germania, © 1999 Mircea Florian. Coregrafia: Malina Andrei. Cu:
Mitica Popescu, Cristian lacob, Marius M. lonescu, Rodica Negrea, Oana Albu,
lon Lupu, Avram Birdu, Simona Mihdescu, Papil Panduru, Coca Bloos, Irina
Movild, Petre Moraru, Julieta Ghiga Szdnyi, Radu Amzulescu, Gheorghe Visu,
Monica Mihdescu, Domnifa Constantiniu, Liliana Pana, Mihaela Radescu,
Mihaela Macelaru, Viorica Bahnaru, Nicolae Praida, Mihai Raducu.

Data premierei: 14 octombrie 1999.

se vede si ceea ce nu se vede
sunt preocupari aflate concret in
textura subiectului dramatic. in
.Kammerspiel“-ul strindbergian,
apropierea de actul scenic are o
inevitabila consecinta emotio-
nala, sentimentele comunicate
de interpreti isi sporesc socul, nu
tocmai placut pentru publicul
vremii, obisnuit sa urmareasca
de la alta distanta, deci sa
resimta altfel, mai ,asigurat, mai
contemplativ, desfasurarea spec-
tacolului. Sonata fantomeloradu-
cea — pe scena apropiata pana
la un contact greu suportabil — o
lume de cosmar, o existenta
facuta din minciuna si pacate
acoperite. De foarte aproape,
publicul aude cuvintele Mumiei.
.Ne leaga crimele noastre®. Pe
scena, mortii vii si vii morfi se
amesteca intr-o viziune sumbra,
exacerbata, excesiv subiectiva,
proprie expresionismului. Eseista
franceza Monique Borie vorbea
despre ,spafiul-liziera intre trupul
viu si fantoma, intre insula viefii
si insula mortii“ — liziera batuta
de vantul nebuniei. O nebunie a
orgoliilor, obsesiilor, remuscarilor,
spaimelor...

in opinia lui Strindberg, drama sa
este ,la fel de inspaimantatoare
ca viata atunci cand valurile cad
de pe ochi si privesti realitatea in
sine“. Teatrul intim strindbergian
inseamna relevarea dezastrului
uman de langa tine. Regizoarea

Catalina Buzoianu nu accen-
tueaza mai mult decat e necesar

tonalitatea sumbra, angoasele
dramei, nici nu forteaza ,actua-
lizari“ tentante, probabil, pentru
altii (Criminalii printre noi sau
Fantomele printre noi ar fi fost,
in acest caz, subtitlul specta-
colului). Procedeele regizorale
nu sunt decat stimuli de sensibi-
lizare a publicului de azi. Dincolo
de factura anuntata de ,opera
crossover”, spectacolul poate fi
urmarit ca o proba de vizualizare
simbolica, dependenta de insasi
substanta acestei drame in care
a vedea se dovedeste o calitate
semnificativa. Spectacolul evolu-
eaza, in fond si in fapt, de la
aparitii incerte, nelamurite, de la
ceea ce nu vad toti, la dezvaluiri
violente, hotaratoare. Concluzia
lui Strindberg este ca nimeni nu-i
cum pare a fi (spre deosebire de
pirandellianul ,este cum vi se
pare“). Dramaturgul se pronunta
pentru un teatru de dezvaluire
(amintindu-ne importanta data
~ruperii valurilor* si,vedeniilor* de
regizorul lon Sava, pentru care
expresionismul n-a fost doar un
curent trecator).

Spectacolul Catalinei Buzoianu
nu omite ceea ce, in piesa, apar-
tine expresionismului, apeland
uneori la procedeele sale sce-
nice, totodata insa utilizeaza de-
constructia analitica si dilatarea
ludica a momentelor sau, mai cu
seama, deriziunea (imaginile
caricate, rezonantele ironice,

grotescul relatiilor), predilecte in
teatrul postmodern. Ceea ce ar



constitui ,opera crossover® —
songurile si corurile pe ritmuri de
rap si hip-hop, evolutiile cantate,
scandate, miscate dansat —
~sparg“ spectacolul mai curand in
aceasta directie postmoderna,
chiar daca trimit la solutii
brechtiene.

Justificata dramatic, ca de obicei,
a fost scenografia de culori sem-
nificative si lumini variabil tensio-
nate, de oglindiri si transparente,
judicios gandite de Irina Solomon
si Dragos Buhagiar. Cele sase
module interioare au, de la
inceput, un aer distinct, de vitrine
suspect macabre, iar atunci cand
se misca, sugereaza sertarele
unei morgi (Studentul: ,acest
pamant seamana cu o casa de
nebuni, cu o inchisoare, cu o
morga“).

Regia pregateste mersul dramei,
semnaleaza fara sa anticipeze
deslusit, comenteaza prin ele-
mente vizuale atent alese,
printr-un joc deseori contra-
punctic de imagini stranii sau
grotesti. O distributie, intru totul
acordata intentiilor regizorale,
interpreteaza acest spectacol
unde pacatosii moralizatori,
criminalii acuzatori, stapanii si
servitorii, bogatii si cersetorii
alcatuiesc o lume a duplicitatii si
abjectiei, din care, totusi, de deta-
seaza — pana la dovada contrara
— cei doi tineri (Studentul si
Domnisoara). Vom remarca pe
Mitica Popescu, Cristian lacob,
Rodica Negrea, Papil Panduru,
Coca Bloos, Irina Movila, Radu
Amzulescu, Gheorghe Visu, dar,
cum se stie prea bine, teatrul este
o realizare de ansamblu, cu con-
tributia necesara a tuturor celor
pe care nu avem loc sa-iconsem-
nam.

Pentru drama lui Strindberg, reu-
sita interpretativa consta n a
releva stereotipiile imposturii,
formele mortificate, in a sesiza

stereotipul relevant si a utiliza
jocul lax al aparentelor, mastilor,
infatisarilor multiple, contrazise
apoi. S-a optat pentru o inter-
pretare ironica deseori, evident
clovnesca uneori, care stapa-
neste schimbarile de ritm si
tonalitate, cand se impun, tre-
cand la alta miscare, ordonata
coregrafic in momentele de song
adresat direct salii. Rezulta un
frecvent contrast intre aparentul
divertisment actoricesc si sensul
tragic al imaginilor scenice, o

Irina Movila
Si
Cristian lacob

anumita ,distantare”, insa din
perspectiva postmoderna.
Maurice Gravier, unul dintre cu-
noscutii exegeti ai lui Strindberg,
considera ca piesele acestuia
inaugureaza ,un teatru scrasnit
si dezarticulat care ne face sa
descoperim, in iluminari subite,
profunzimi abisale®. Mai putin
.abisal“ in teatralitatea postmo-
derna, spectacolul Catalinei
Buzoianu prefera sa fie pana la
urma, o meditatie lucida asupra
conditiei umane.
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Du/we v,iole»u’lz ,

Dupa succesul de acum doi ani
cu Teibele si demonul ei, Teatrul
National din lasi colaboreaza din
nou cu regizorul Alexander
Hausvater la cea dintai premiera
a stagiunii 1999-2000: Roberto
Zucco.

Dramaturgul Bernard-Marie
Koltés e cvasinecunoscut pentru
noi. Regizorul ni-l prezinta ca pe
un adept al drogului si al violentei,
inrudit deci cu personajul sau —
personaj preluat din realitati pe
care le-a cunoscut si de care a fost
fascinat. Textul nu are valoare
literara; e o suma de locuri
comune — intdmplari intunecate
din viata marilor orase moderne,
cu criminali in serie si cu o
populatie pe cat de anonima, pe
atat de vinovata in lasitatea,
indiferenta si curiozitatea ei fata
de evenimentele-soc. Un text de
teatru tehnic, deci, care ii ingaduie
regizorului o adaptare scenica

libera si prin care isi concretizeaza
in imagine artistica ideile despre
lumea contemporana. Violenta,
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Teatrul National ,,Vasile Alecsandri“ din lasi — Roberto Zucco de Bernard-Marie
Koltes. Traducerea: loan Holban. Regia $i adaptarea scenica: Alexander
Hausvater. Decoruri: Axenti Marfa. Costume: Rodica Arghir. Muzica originala
live: trupa rock ,Destine®. Muzica inregistratd: Romeo Cosma. Coregrafia:
Dana Coseru. Lupte scenice: Al. Calugarita. Maestru de lumini: Aurel Anton.
Maestru de sunet: Adrian Danifeld. Cu: Constantin Puscasu, Vitalie Bichir
(Roberto Zucco), Doina Deleanu, Emil Coseru, Petronela Grigorescu, Tatiana
lonesi, Anne-Marie Chertic, Ada Garjoman-Suhar, Adrian Paduraru, Doru
Aftanasiu, Antonela Cornici, Monia Pricopi, Nicolae lonescu, Oana Sandu.

Data premierei: 23 octombrie 1999.

disponibilitatea pentru crima se
afla in fiecare din noi, afirma net
Hausvater prin felul cum poarta in
scena personajul-multime, pe
care-l considera personaj princi-
pal al spectacolului. Roberto Zucco
e doar exponentul acestei mase:
ea l-a nascut, ea ii creeaza conditii
de actiune, ea il incita. Desi nu-i
decét un deviat psihic, ce comite
crima in aceeasi maniera in care
isi manifesta dragostea, in specta-
col Roberto Zucco e investit cu
dubla personalitate, regizorul
cautand in el si posibila raza de
luming, funciarmente existenta in
om.Viata lui e o continua alergare,
o fuga de ceva. De zona intu-
necata a lumii, care-l pune mereu
in situatia de a ucide. Si o fuga
spre ceva, spre un loc altfel, cu
mult soare si cu zapada — Africa
fiind pentru el idealul pe care vrea
sa-l atinga. Mai mult: Zucco, vazut
de Hausvater, crede ca ucide

pentru a elibera victimele sale din
constrngerile insuportabile ale

vietii.

Spectacolul poarta cu evidenta
pecetea regizorului: plasticitatea
imaginii, in care principalul ,ma-
terial“ 1l formeaza trupurile acto-
rilor —imbracate sau nude —, mis-
cate individual sau, mai ales, in
grup (cu excelente efecte de ritm
si culoare), in scene de violenta
sau de erotism; o cadenta de-
mentiala, sustinuta de o linie
sonora aidoma, pe care o asigura
atat banda sonord, cat si — mai
ales —muzica live a formatiei rock
.Destine”, direct in spectacol,
conferindu-i trasatura esentiala de
~spectacol-rock” — declarata ca
atare de regizor.

Decorurile realizate de Axenti
Marfa sugereaza o lume prizo-
niera in propriile-i cutume si vicii,
in acele zabrele metalice, reci,
care incadreaza spatiul central
de joc, fiind ele insele un ,loc dra-
matic* de unde pornesc si unde
se intorc actiunile — cu exceptia

momentelor in care se petrec
crimele sau au loc sconele ero-
tice: pentru acestea e rezervat
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un spatiu special, cu lumina si
apa curgatoare. E un spatiu al
purificarii — prin moarte sau
prin dragoste; aici actorii evo-
lueaza goi.

Rodica Arghir e autoarea costu-
melor; majoritatea acestora sunt
frumoase, slujind personajele sa
se prezinte in dimensiunea exacta
a starii si caracterului lor.

Mai putin potrivite ni s-au parut
costumele purtate de Ada
Gartoman-Suhar, Antonela
Cornici si Adrian Paduraru. in
schimb — excelente costumele
.de grup“ (in scena valsului, de
pilda), cu efecte plastice remar-
cabile.

in rolul titular, Constantin Puscasu

evolueaza cu multa siguranta,

Vitalie Bichir

stapanind personajul, urmarindu-i

cu infelegere starile psihice con-
tradictorii, cand aberante, cand
lucide si exteriorizandu-le con-
vingator. Alter ego-ul sau, Vitalie
Bichir, il secondeaza si il manipu-
leaza in acelasi timp, preia o
parte din starile personajului si,
totodata, mediteaza asupra a tot
ce se intdmpla cu el si cu ceilalti;
e un demers dificil de care ac-
torul se achita cu maturitate.
Petronela Grigorescu schiteaza
un crochiu agreabil al fetei de
»1ip rock®, iar Doina Deleanu
imbina cu finete trasaturile
distinctiei si elegantei cu bulver-
sarile interioare ale unei tinere
doamne. Personaje precis con-
turate sunt si cele interpretate
de Emil Coseru, Tatiana lonesi,
Doru Aftanasiu, Adrian Paduraru,
Nicolae lonescu (un debut foarte
promitator!), Anne-Marie Chertic,
Monia Pricopi, Oana Sandu — tofi
avand contributii deosebite la
realizarea personajului-multime,
caruia coregrafa Dana Coseru i
asigura o evolutie unitara, suges-
tiva si de mare efect plastic.

Sunt totusi, in acest spectacol,

destule secvente parazitare, mult
prea lungi si fara viabilitate dra-
matica.

in general — un spectacol pentru
generatia tanara.
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Oltita CANTEC

A z l' -~
Aelie de vistz”

Pe o scena imbracata in gratii
aurii, actori in tinuta de strada
discuta un scenariu. Pare o repe-
titie, iar maestru de ceremonii e
un tanar cu parul vopsit rosu,
purtdnd ochelari de soare si
haine negre. El raméne perma-
nent in scena, comentand prin
migcare $i cuvinte tot ceea ce
urmeaza sa se intdmple. Finalul
repeta inceputul. Sa fie acest
personaj destinul care ne asaza
pe fiecare in scenariul propriei
noastre vieti? in spectacolul in
discutie el este destinul lui
Roberto Zucco, un criminal in
serie care a inceput prin a-si
ucide parintii, apoi pe mai toti
aceia care-i stateau in cale. Un
personaj real care |-a inspirat cu
chiar zece ani in urma pe autorul
francez Bernard-Marie Koltes.
Autorul I-a cunoscut si, impre-
sionat de personalitatea lui
ciudata, I-a portretizat intr-o piesa
ce-i poarta numele, a carei pre-
miera absoluta, pusa-n scena de
Peter Stein, a gazduit-o, in 1990,
cea mai importanta scena ger-
mana, Schaubihne din Berlin.

Textul lui Koltes, tradus de loan
Holban, este unul foarte generos
scenic. El reuseste sa imbine
potrivit doua dimensiuni greu de
imaginat stand alaturi: latura
poetica si decrepitudinea unei
vieti privite intr-un segment social
populat de criminali, prostituate
si pesti, unde viata si libertatea

nu pot fi garantate de nimeni.
Spectacolul lui Hausvater reu-
seste sa surprinda atat poezia
cat si decrepitudinea, apeland la
metafore scenice de mare fru-
musete. Finalul, usor suprarealist,
este apoteoza intregului, meta-
fora suprema, in care personajul
colectiv, intregit cu un hipopotam,
valseaza intr-o atat de mult dorita
Africa (obsesie a dramaturgului)
in care, absurd, ninge. Poezia si
uratul vietii sunt dimensiunile pe
care Hausvater si-a construit
viziunea scenica, alternand cu
abilitate registrele dramatice i
aducand in scena mai toate
mijloacele tipice, nelasand nici o
clipa privitorul sa-i scape din
mana. Exista un personaj colectiv
care, potential, ne include pe
fiecare dintre noi si care isi are
partea de vina in tot ceea ce se
intdmpla. El poate fi intriga, dar
si deznodamantul unui destin
individual rebel, care-si refuza
conditia de membru al unei
societati devenita personaj
caricatural.

Hausvater nu se sfieste sa
apeleze la orice mijloace pentru
a-si atinge finta artistica. Asa a
procedat si de aceasta data, cand
a organizat in foaier o expozitie
cu criminali in serie din zona si
Loperele“lor, cu care-si intdmpina
spectatorii, $i a adus o trupa rock
care a sustinut /ive o parte din
momentele muzicale, formatia
.Destine”. Interventiile acesteia
au refacut la multi decibeli lumea
.hard“ in care traim. Prezenta
modernilor interpreti in scena si
acordurile rock servesc specta-

colul, contrastand cu acordurile
electronice ale Ilui Romeo
Cozma, dar impreuna cu care fac
din muzica un adevarat personaj.

Viziunea lui Hausvater a zgaltait
nu numai mentalitatile unei pari
a publicului iesean, ci si acade-
mismul interpretilor, folosindu-i in
posturi foarte putin obisnuite
pentru unii, facandu-le serviciul
de a le exploata fatete mai putin
cunoscute ale propriului talent gi
omogenizandu-i intr-o viziune
regizorala foarte sigura pe ea. I
acest context goliciunea nu are
nimic vulgar, devenind mijloc
artistic, iar injuraturile nu fac
decat sa ne aminteasca in ce
lume traim.

Personajul colectiv a fost intreaga
distributie, fiecare desprinzan-
du-se pe parcurs de intreg, deve-
nind ,insusi-insasi“ in partituri
individuale. Emil Coseru a fost si
modernul tata, dar si onora-
bilul personaj din metrou. Adei
Garfoman-Suhar i se datoreaza
mult din implinirea actoriceasca
a spectacolului, redovedind un
potential interpretativ $i un mare
chef de joc. Doina Deleanu, aflata
la 0 a doua experienta de scena
cu Hausvater, a fost lafel de spon-
tana si in onorabila doamna si in
una dintre prostituate. Petronela
Grigorescu a avut nu numai atuul
infatisari adolescentine, ci si price-
perea de a puncta prin nuante
situatiile, nu tocmai usoare, prin
care personajul sau descopera
viata. Adrian Paduraru, un actor
prea putin distribuit, e si el foarte
bine atat in rolul fratelui cu plete
pana la brau si bratari din piele
cu tinte, cat si in acela al gardia-
nului ori in personajul colectiv. Un
personaj colectiv pe care l-au intru-
pat Nicolae lonescu, Antonela
Cornici, Doru Aftanasiu, Monia
Pricopi si Oana Sandu. Nu I-am
uitat pe Roberto Zucco, care, in
interpretarea lui Constantin
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Puscasu e un amestec de angelic
si isteric. S-a simtit insa o oare-
care lipsa a nuantelor, care, chiar
daca rolul a fost construit pe
tonalitati acute, il face pe tanarul
actor pe ici-colo lipsit de natura-
lete. Vitalie Bichir, interpretul
destinului, cum I-am numit, are ma-
leficul necesar pentru a orches-
tra intreaga desfasurare. O deo-
sebitd apreciere li se cuvine

scenografelor Marfa Axenti (de-

‘cor) si Rodica Arghir (costume)

care, in ciuda saraciei, au imagi-
nat un cadru scenic special: co-
vor de scena negru lucios, gratii
aurii, costume pe contrast rosu-
negru etc. Ingenioasa masinaria
transparenta cu tubulatura rosie
din caretasneste apa, unde mortii
si viii goi, nemaiavand nimic de
ascuns, sunt spalati. De pacate?

TEATRUL:

Hausvater i-a pus pe ieseni la
treaba. Le-a zguduit prejude-
catile, i-a pus pe actori sa alerge,
sa se dezbrace, sa urce pe
frnghii, sa-si schimbe des cos-
tumele si rolurile, le-a pus peruci.
Daca teatrul e, vorba lui Shake-
speare, oglinda vietii, atunci
Roberto Zucco al lui Koltés si
Hausvater e cea mai autentica
felie de viata.

Claudia NEDELCU

Leosid Andreen 4
o Teatrind medestinat
; M' e o i

Realist odios pentru ,distinsii
decadenti“ sau simbolist suspect
pentru ,realistii innascuti, cum a
fost catalogat de contemporani,
Leonid Andreev este readus de
Nona Ciobanu, in sala Teatrului
Foarte Mic, intr-un spectacol
dupa Valsul cdinilor unde des-
coperim cate ceva din cele doua
fatete.

Veritabil ,poem al singuratatii“,
textul il are in centrul sau pe
Henrik Tile — un apreciat functio-
nar de banca a carui existenta
se desfasoara dupa regquli
precise. Trama/drama isi are
punctul de plecare in scrisoarea
care ii vesteste ruperea logod-
nei. Lumea pe care o construise
se clatina, creatia Iui Alexandru
Repan purtandu-si eroul cu
atentie si inteligenia de la
siguranta de sine initiala pana la

Teatrul Foarte Mic — Valsul cdinilor de Leonid Andreev. Traducere:
C.C.Buricea-Miinarcic. Regia: Nona Ciobanu. Scenografia: lulian Bél{atescu,
Ana Olteanu. Muzica: Cristi Tarnovefchi, lulian Bal{atescu. Cu: Alexandru
Repan, Claudiu Istodor, Vitalie Bantas, Liliana Pana, Avram Birdu, Dana
Dembinski-Medeleanu. Data premierei: decembrie 1999.

sinuciderea finala datorata
neputintei de a atinge absolutul.
Dezechilibrul din existenta
cotidiana ia nastere din deca-
derile inevitabile care frang toate
dorintele de ascensiune si ii prind
in vartejul lor pe toti cei de langa
Henrik.

Feklusa — un fost coleg de liceu
— capata in interpretarea lui
Vitalie Bantas tipologia umilului
functionar de politie care este
hotarat sa-si ucida camaradul
pentru a obtine banii necesari
unui trai mai bun.

Fosta logodnica — Elisaveta —
traieste si ea acelasi dezechilibru.
O parte din partitura ei este
parcursa de Liliana Pana in
semiobscuritate sau cu spatele
la public, subliniind constien-
tizarea statutului de femeie folo-
sita si regretul greselilor trecute.

Binomul decadere/ascensiune
este surprins scenografic (lulian
Baltatescu si Ana Olteanu) prin
prezenta a doua scari mobile —
una orizontala si una verticala.
Muzica (Cristi Tarnovetchi si
lulian Baltatescu) se muleaza si
eape aceeasi idee. Valsul cainilor
— melodie pe care Henrik Tile a
invatat s-o cante la pian pe cand
era copil, revine ca laitmotiv,
subliniind prin absenta armoniei
lipsa de fermitate a spiritului
mic-burghez.

Spectacolul Nonei Ciobanu,
situat intre realism si simbo-
lism, pe drumul de la ascensiune
la decadenta, reuseste sa
aduca o parte din ceea ce
banuim ca a vrut Andreev sa
integreze proiectului necon-
cretizat al ,Teatrului nedestinat
publicului“.



Natalia STANCU Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“ - Thomas A Becket de Jean Anouilh.
Traducere de: Dana Criva{. Regia artistica: Adrian Pintea. Decoruri: Mihai

A (¢ p , . Médescu. Costume: Nina Brumusila. llustralia muzical: Adrian Pintea. Asis-
wles o tent regie: Vasile Lupascu. Distributia: Adrian Pintea, Marius Chivu, Irina

Nted z- o Petrescu, Gabriela Codrea/Alina Berzunfeanu, Doru Ana, $erban Pavlu, lon

M 0 =t Cocieru, Vitalie Lupascu, Lia Bugnar, Mihai Baranga, Serban Pavlu, Daniel

Popa, Vlad Herghelegiu, Robert Ursache, Andrei Aradits, Valentin Popescu,

Gheorghe Ifrim, Florin Cosmulescu, Viorel Stoiciu, Mihai Danila, Florin Sasu,

Valentin Marsu.

Creatorii recentei montari de la ,Bulandra®, cu piesa lui
Jean Anouilh, au inclinat catre un spatiu de maxima
intindere si deschidere. Atat cat permite scena de la Izvor,
ba chiar ceva mai mult, data fiind puntea pusa peste
scaune — si ea nu doar loc de acces, ci si unul de joc.
Este, aceasta simplitate a imaginii teatrale pe care o vom
aprecia (in alte ipostaze) pe toata durata spectacolului,
o opfiune, si desigur o calitate (care, insa — sa o spunem
in treacat — se cerea sustinuta pe parcursul intregii
reprezentatii prin solutii spectaculare mai pregnante,
oricum mai expresive, mai ,alese“ si mai eficiente decét
repetatele ,valuri de fum*.

Adrian Pintea, directorul de scena (aflat la al treilea
demers de acest fel pe o scena profesionista),
marturiseste: ,Ambitia mea personala este de a povesti
intdmplarea“.

Numai ca regizorul care isi propune acest lucru nareaza
reprezentand, transfigurdnd — fie si numai prin nuante —
intdmplarile si mai ales psihologiile si relatia prota-
gonistilor.

Ce spune Adrian Pintea despre aceasta tragedie a
incompatibilitatii idealurilor si vointelor, Thomas A Becket,
mergand cu subtilitate pe firul posibilelor intelesuri ale
textului lui Jean Anouilh? Cine este Thomas A Becket —
din spectacolul de la ,Bulandra“? Sigur, el este, cum ne
spune el insusi, saxonul aflat sub ocupatie normanda de
o suta de ani, fiul unui neam de invinsi. Sigur, la inceput, el
iubeste placerile vietii — vanatoarea, luxul si rafinamentul

civilizatiei. Este un bun tovaras de petreceri si vanatoare,
pare chiar un prieten de nadejde al regelui. Onoarea platita

Foto: Costin Nae si Remus Agatinei

Marius Chivu
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cu pretful colaborarii cu regele
normand, pare a-i satisface pana
la un punct orgoliul, ca o com-
pensatie personala fata de
Jnimicnicia“ neamului sdu saxon.
in mod inteligent (cuvant nici-
odata prea des rostit cand e
vorba de Adrian Pintea) inter-
pretul lui Becket insista asupra
firii stranii, melancolice, greu de
infeles; asupra singuratatii, racelii
si Tnstrainarii personajului,
asupra puterii lui limitate de a iubi;
asupra starii lui de ,,spectator” in
lumea in care se misca aparent
dezinvolt; asupra alienarii pe care
o da,onoarea de imprumut”. Asa
cum apoi el stie sa comunice
emotionant modul in care pentru
Episcopul de Canterbury ,Onoa-
rea Domnului“ se identifica deo-
potriva cu Revelatia divina, dar
si cu propria-i fiinta, transfigurata
prin credinta.

Am admirat, desigur, in creatia lui
Adrian Pintea (care evita delibe-
rat grandilocventa si poza, dar
care, in seara cand l-am urmarit
nu era incarcat cu maxima ener-
gie necesara) si momentele de
cinism si cele de machiavelism
rece, si cele in care Primatul
Angliei pare atins de Gratie, dar
mai ales nelinistea si misterul
conferite eroului; sugestia unei
constiinte tainice (nu neaparat
limpezi, poate mai degraba in-
constiente) a inadecvarii; jocul

secund al ,vocii ascunse®, al
fiintei autentice.

Pentru un student —care a mai Si
intrat in acest rol (la care unii ac-
tori viseaza o viata fara sa il aiba
vreodata!) dupa doar cateva
repetitii — Marius Chivu este de-a
dreptul exceptional. Cert, nu
numai prin prezenta sa fizica,
luminoasa (ochi albastri, privire
intensd, cand umeda, cand incan-
descent-scanteietoare, carura
impunatoare, o caldura aparte),
ci si prin calitatile sale expresive,
Marius Chivu se anunta ca un
actor de mare viitor. Tanarul
interpret castiga spectatorii pe
masura desfasurarii reprezen-
tatiei. La inceput jocul sau tra-
deaza faptul ca (pentru a-si
depasi timiditatea) interpretul
intra in rol fara complexe“. Dezin-
volt, degajat jocul nu are sufi-
cienta tensiune si sustinere
interioara. Si aici credem ca este
si vina regizorului care |-a lasat
sa evolueze, cum sa zic, prea
scrud®, carel-a ,expus” cam mult,
neprotejandu-l suficient (poate,
prin jocul perspectivelor, al
luminilor, al efectelor sonore etc.).
Henric al ll-lea creat de Chivu
este un tanar voinic, naiv si chiar
copilaros. Este un vital (vitalitate
pe care actorul o exprima deo-
sebit de plastic). Nu este insa un

credul, ci dimpotriva este ros
de neincredere Si suspiciune.

Banuiala il face sa provoace
adesea declaratii de fidelitate si
marturisiri de credinta din partea
lui Becket. Desigur, tranziile de la

candoare la viclenie sau cinism,
de la dezarmare sau descum-
panire la agresivitate, de la
franchefe si buna-credinta la
histrionism cereau o mai mare
experienta (si un plus de elabo-
rare). Dar Marius Chivu are cal-
dura si putere de comunicare,
suflu si credibilitate si in ultimele
scene ale dialogurilor cu Becket-
Adrian Pintea, este impresionant
evoluadnd ca de la egal la egal,
alaturi de ,maestru®.
Profesionalitatea, instinctul si
gustul lui Adrian Pintea-regizo-
rul, sunt evidente si in tablourile
ce sugereaza — in stilizari rafinate
sau spirituale — atmosfera de
vrajba, climatul otravit din fami-
lia Plantagenetilor, frivolita-
tea francezilor sau fariseismul
Curtii Papale, memorabila fiind si
scena ,Crimei din catedrala“
(care i-a inspirat piesa omonima
lui T.S. Eliot).

Spectacolul de la ,Bulandra“
prilejuieste o intalnire cu Irina
Petrescu (in rolul Reginei-Mama,
careia actrita ii confera distinctie
si 0 usoara nota de raceala si arti-
ficiu), precum si Gabrlela Codrea
si Alina Berzunteanu, cu Doru Ana

si lon Cocieru, cu Serban Pavlu,
Vitalie Lupascu si Lia Bugnar.
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abandonat

Dupa o serie de convulsii, iscate
pe parcursul asezarii in scena a
piesei lui D.R. Popescu, Abatorul
rosu, galben, verde si albastru sau
Abatorul si fetita cu chibriturile,
rezultatul (spectacolul, adica) este
mult sub asteptari. Nu este
menirea noastra, insa, sa jude-
cam (pre)fabricarea unei repre-
zentatii, asa incat vom inlatura
orice intrebare asupra elemen-
telor care au condus, sa zicem,
printre altele, la abandonarea
spectacolului de catre Alexa
Visarion. Abatorul... este, credem
cu tarie asta, una dintre piesele
majore ale lui D.R. Popescu.
Autorul cauta, pe suportul ,fizic
al metaforei lumii glaciale, sa
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Teatrul National din Cluj - Abatorul rosu, galben, verde si albastru sau
Abatorul si fetifa cu chibriturile de D.R. Popescu. Directia de scena: Alexa
Visarion $i Dorel Visan. Decorul: T. Th. Ciupe. Costumele: Adriana Grand.
Cu: Melania Ursu, Miriam Cuibusg, Dorel Visan, lon Marian, Dragos Pop.

Data premierei: 20 noiembrie 1999.

justifice umanul. intamplarea se
concentreaza pe elemente ale
veridicului crud: doua femei, Ana
si Dina, sunt inchise din
intdmplare (?) in congelatorul
unui abator. Spatiul devine unul
claustrant, insa revelator al
istoriilor personale; din clipa
inchiderii definitive pentru eroine
a usilor, ele vor strabate drumul
(initiatic!) de la stadiul estetic
(prin grija de a muri frumoase,
aranjandu-si cerceii si lipindu-si
alunite pe obraji etc.) la cel etic
si, de aici, la o existenta
religioasa ramasa, insa, sub
semnul indoielii. Aparifia scenica
a lui Dumnezeu, dar nu ca auto-
ritate implacabila, ci, mai degraba,

Melania Ursu

Si
Miriam Cuibus

ca rezoneur cinic, uciderea lui
Cerchez si muzica de opera pe
care autorul o sugereaza in
didascalii, toate, toate contureaza
un univers ce cauta cu disperare
sa se elibereze din sclavia absur-
dului.

Spectacolul clujean cu Abato-
rul... este unul compromis de
neglijentele regizorale, de liber-
tatea pe care actorii si-au asu-
mat-o in detrimentul limpezimii,
precum si de o selectie caprici-
oasa a unei parti a textului ori-
ginal. Prezenta lui Dorel Visan,
.~domesticindu-si“ cu usurinta
publicul prin convertirea perso-
najului pe care-l incarneaza,
Cerchez, intr-un bufon lipsit de

Foto: Nicu Cherciu




afect, nu ne face ingaduitori cu
evolutia incoerenta a Melaniei
Ursu, in rolul Anei. Ana lui D.R.
Popescu este un personaj al
pasiunii $i patimii, amintirile o dor
cu adevarat. Or, Melania Ursu isi
traduce scenic lectura printr-o
agitatie aflata la marginea lipsei
de control. Miriam Cuibus—-Dina
salveaza ceea ce mai era de

salvat din spectacol; dominanta
sa este miscarea -scenica, o
gradare exacta a gesturilor si a
tensiunii corporale, reusind — pe
alocuri fascinant - sa ,incal-
zeasca"“ spatiul de joc; o usoara
degradare se observa, ins3, la
nivelul exprimarii verbale, uneori
publicul neputand sa recupereze
adevaratul sens al rostirii.

Directia de scena, prin Alexa
Visarion si Dorel Visan (cel din
urma avand, totusi, curajul de a
prelua un spectacol abandonat
pe nedrept!), pare a fi lasat
jocul actorilor in mana sortii.
Conceptia regizorala este
absenta. Abatorului... clujean
i se poate da o singura nota:
nepregatit!

Elisabeta POP

U al fel de
Tearn

incep prin a marturisi ca ideea
Ancai Bradu (nu neaparat noud)
nu m-a ,prins“, neavand totusi
prejudecati cu privire la textele
hibrid nascute din combinatii
insolite. La urma urmei, mi-am
zis, de ce sa combini doua sau
trei texte intr-un scenariu,
incercand sa demonstrezi ce?
Ca cei doi dramaturgi — Dumitru
Solomon si Matei Visniec — care
au in comun (in afara faptului ca
sunt amandoi dramaturgi excep-
tionali) ceva ce tine de biografie,
sunt adica, amandoi nascuti pe
plaiuri moldovenesti si se rapor-
teaza la subiectele alese cu
inteligenta si spirit civic, scrierile
lor find de o modernitate conti-
nuta, deloc ostentativa, de o tea-

tralitate evidenta si cuceritoare.
Ar mai fi poate si faptul ca aman-
doi sunt preocupati si de partea
teoretica a teatrului, elaborand
eseuri dense si responsabile n
legatura cu scrisul dramatic si cu
institutia teatrala.

Teatrul National din Cluj - Arie lejera pentru cal si camild spectacole de Anca
Bradu pe texte de Dumitru Solomon §i Matei Visniec. Regia: Anca Bradu.
Scenografia: VioaraBara. Cu: Maria Seles, Cornel Réileanu, lon Isaiu, Ruslan
Barlea, Irina Witze, Doru Surcel, Virgil Miiller, Vasilica Stamatin, Bucur Stan,
Angelica Nicoara, Paul Basarab, Viorica Mischilea, Carmen Clucer, Adriana
Bailescu, Alexandra Georgia Lungu. Data premierei: 20 octombrie 1999.

Sice-icu asta? De ce sa-i ames-
tec asa, incat spectatorii care de
obicei nu prea citesc piese, prefe-
rand sa le vada, sa nu ghiceasca
in veci unde incepe Solomon si
unde se termina Visniec? E drept
oare sa-i confunde, sa-l substi-
tuie pe unul celuilalt?

Dar, la urma urmelor, mi-am zis,
de ce sa ma framant eu pentru
asta, de vreme ce dramaturgii
insisiau acceptat formula? Poate
din curiozitate, poate din indife-
rentd, poate din prietenie, poate
din plictiseala?

Am intrat asadar in salita noua a
Studioului Teatrului National
(felicitari pentru ea, Dorel Visan!)
plina de bunavointa sicu cele mai
bune sentimente fata de Anca si
de Vioara care imi sunt si bune
amice, pe deasupra. Apoi mi-am
amintit declaratia lui Dumitru
Solomon despre motivele care
I-au determinat sa scrie teatru in
anii'60: pur si simplu pentru ca nu-i
mai placea ce vedea pe scenele

noastre, socotind ca ,timpul
naturalismului, al conventiei cu
dichis si plictis a trecut”. Banu-
iesc, apoi, ca si lui Visniec i s-a
intdmplat ceva asemanator. Mai
mult, Solomon declara ca azi ii
considera indreptatiti pe drama-
turgii tineri (si iconoclasti) care,
eventual, iau in raspar drama-
turgia lui. E o pozitie infeleapta,
fara indoiala. Dar iata ca Anca
Bradu contesta, prin simplul fapt
ca-i aduce impreuna (ba chiar
amestecati!) pe cei doi drama-
turgi nascuti la un interval de un
sfert de veac, ceea ce ne in-
deamna sa conchidem ca ale-
gerea unei regizoare ce are acum
varsta debutului in dramaturgie
a celor doi nu e intAmplatoare:
piesele dramaturgilor nostri (unul
traind in Romania, celalalt la
Paris) sunt intr-atat de moderne,
de captivante si atractive, incat,
pare a ne spune ea, Cu un aer
glumet, pun pariu ca nu veti ghici
care e Solomon si care Visniec.



Daca nu sunteti specialisti, ne
mai spune, tragandu-ne tinereste
cu ochiul. Ei bine, da, intram in
joc. Si ce vedem?

Un spatiu organizat foarte bine,
folosind structura salii de studio.
Vioara Bara a asezat panouri
mari pictate pe pereti: o ade-
varata expozitie personala, valo-
roasa in sine, creand totodata si
atmosfera spectacolului. Decorul
pare simplu: o cutie neagra din
care ies Si intra personaje, scari,
pasarele intr-o parte si alta,
stélpii salii asimilati in decor,
perdele, sfori... Un spatiu aglo-
merat exclusiv prin imagini
agresante. Costumele ei sunt
apoi extrem de personalizate,
exprimand fiecare esenta perso-
najului: pelerine ciudate, came-
soaie, rochii croite cu fantezie, de
o teatralitate ostentativa imbraca
personaje pe care nici un spec-
tator nu e tentat sa le caute in
viata cotidiana, pentru ca ele, per-
sonajele, sunt de fapt IDE| mate-
rializate, incorporate in persoane.
Spectacolul incepe brusc, ata-
candu-te frontal, pe tine, spec-
tator. $i daca nu te va obseda
ideea ca, la urma urmei, calul lui
Visniec nu poate avea nimic
comun cu camila lui Solomon te
vei lasa prins de spectacol pentru
cateva motive foarte evidente.
Din perspectiva zoomitologica
calul este un animal sacru i
care, daca este rodul creatorului
benign (Fartaf), poate fi eventual
protectorul casei, al individului, al
familiei, iar daca este al creato-

rului malign (Nefartaf), ar avea un
rol malefic, ar ucide, ar distruge.
Oricum insa, mediul sau preferat
este pustiul. Cat despre camila

ce sa mai vorbim, ea chiar acolo,
in desert, isi duce viata. ,De mer-
sul“ celor doi scriitori... in pustiul
Romaniei anilor dominati de
comunismul devastator nu mai
este cazul sa amintim. La urma
urmei, despre pustiul si nimicul
din noi ingine putem vorbi si azi,
chiar daca nu ne mai ascundem
dupa te miri ce alegorii $i meta-
fore incifrate.

Maria Seles

€3

Personajele noii scrieri scenice
apartinandu-i Ancai Bradu intra
in scena si ies din ea intr-o febrila
cautare a sensului prezentei lor
acolo si de ce nu, a autorului (a
autorilor!) in buna traditie
pirandelliana. Ei bine, actorii sunt
fantastici! Aici e punctul forte al
spectacolului. Anca Bradu stie
sa lucreze cu actorii, colaborarea
lor materializadndu-se in creatii

Foto: Nicu Cherciu
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remarcabile. Am vazut cativa
actori, de calibre diferite, se-nte-
lege, pe care cu greu ni-i putem
scoate din minte.

L-am vazut pe Cornel Raileanu,
acest actor capabil sa joace
orice, avand un farmec special,
al magicianului, al iluzionistului:
el ii hipnotiza la propriu pe spec-
tatori, ducandu-i cu el in lumea
fanteziei, a teatrului. Pe nimeni nu
mai intereseaza, urmarindu-l,
exasperarea cu care se chinuie
sa vanda o camila care nu exista.
Actorul te cucereste mai abitir
ca un sarpe boa pe care parca-l
si scoate la un moment dat din
buzunarul ascuns al pelerinei
negre.

lata-l apoi pe foarte tanarul lon
Isaiu, pe care-| stiu din anul | de

facultate, ca student ascultator si
politicos al doamnei Sorana
Coroama, foarte convingator,
investind aici o energie extraor-
dinara in Poetul ratat. Un joc plin
de patima si de sinceritate, mar-
cat de o tinereasca ingeniozitate
Si 0 precizie... nemjeasca.
Urmeaza apoi Dan Chiorean,
sfasietor si patetic, nedumerit si
exasperat de prezenta Calului,
nelinistit si deznadajduit, de o
expresivitate a chipului cuce-
ritoare. In rolul Mamei, Maria Seles
e blanda si usor tampa, iubitoare
si resemnata. Ea vine parca din
mari spectacole cehoviene. Jocul
ei pare lipsit de efort, creatia ei
este vie, convingatoare.

Dar am mai spus, toti actorii con-
ving. O fac cu o bucurie a jocului
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intalnita si in alte spectacole ale
Ancai Bradu. As numi intreaga
distributie!

Gandit cumva cu intentii post-
moderniste (elemente de de-
constructie, discursul intrerupt,
structuri dramatice rupte din
pornire, aparent fara legaturi si
fara precizarea timpului), spec-
tacolul semnat de Anca Bradu,
am vazut, a placut si a intere-
sat publicul tanar (majoritatea
pareau studenti) capabil sa ac-
cepte fara prejudecati propu-
nerea scenica, lasandu-se cuce-
rifi de farmecul si talentul trupei,
de nebunia jocului. Dacainsa au
inteles ce e Solomon si ce e
Visniec acolo, nu mai stiu. Dar
poate nici nu conteaza decat
acest ,alt fel de teatru®.

Roxana CROITORU
Chedincion
i Beckett

Premiera Teatrului Maghiar de
Stat din Cluj cu piesa lui Samuel
Beckett Sfdrsit de partida
constituie si nu constituie o
surpriza.

Textul ales continua si confirma
afinitatea regizorului Tompa

Gabor cu teatrul absurdului,
daca ar fi sa amintim numai cele
doua montari de mare succes, la
Cluj si la Limoges, cu Céntadreata
cheald de Eugen lonescu, gan-
durile expuse despre aceasta

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj - Sfargit de partidd de Samuel Beckett.
Regia artistica: Tompa Gabor. Decorul $i costumele: Dobre-Kéthay Judith.
Cu: Laszlé Gerd, Tompa Gabor, Bogdan Zsolt, Mende Gaby, Csiky Andras.

Data premierei: 3 decembrie 1999.

piesa a lui Beckett, cu 14 ani in
urma in revista ,Secolul XX“, sau
recentul spectacol cu Astep-
tandu-I pe Godot la Belfast.

Sfarsit de partida ar fi insemnat
si Tncununarea unei cariere
artistice de prestigiu, cea a

actorului Laszlé6 Gerd in rolul
titular, Hamm. A intervenit nepre-
vazutul si-n seara premierei am
avut surpriza sa aflam ca din
motive de sanatate actorul Laszlo
Gerd nu va putea juca, iar rolul

sau va fi interpretat de Tompa
Gabor.

Marturisesc ca surpriza a fost
atat de mare incat am revenit si
a doua seara sa vad spectacolul.
Se spune deseori ca-n fiecare
actor exista credinta mai mult sau
mai putin marturisita a unui virtual
regizor dupa cum si regizorii sunt
virtuali actori. Tompa Gabor ne-a
relevat si aceasta latura a talentu-
lui sau, spiritul ludic ca interpret,
nu numai in calitate de creator
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de spectacol. S-a lansat in
aceasta demonstratie cu succes,
premisele fiind de partea lui.
Sfarsit de partida, piesa intr-un
act jucata si publicata patru ani
dupa Asteptandu-l pe Godot,
este o piesa mult mai statica, mai
dezgolita in comparatie cu prima.
Un paralitic asezat intr-un fotoliu
rulant, Hamm, si parintii sai,
Nagg si Nell, batrani, infirmi, fara
picioare, infundati in doua pubele,
sunt ingrijiti de un servitor sclav,
relativ valid, Clov. inainte de a
muri cu adevarat, Nell si Nagg
crapa de foame pentru ca fiul lor
e avar. Singurul care i rezista lui
Hamm si dispune de un minim
spatiu de retragere (in bucatarie)
sau libertate (libertatea de a iesi)
este Clov. inainte de a-si primi
concediul, cu toate ca ameninta
mereu cu plecarea revine
automat alaturi de Hamm: ,Toata
viata aceleasi intrebari, aceleasi
raspunsuri* spune Clov. inchisi
intr-o singura camera, Hamm,
Nagg si Nell mocnesc in plina
neputinta, evoca amintiri minore
si plonjeaza putin cate putin in
inconstienta. ,Toata casa pute a
cadavru. Tot universul.“, dar cum,
dincolo de aceasta camera, e
celalalt infern, cei patru asteapta
sfarsitul.

Spectacolul prezentat in regim
de studio, cu publicul pe scena,
pastreaza prin apropiere in-
timitatea, lasand doar distanta

necesara privirii. Decorul creat
de Dobre-Kéthay Judith cu o
simplitate proprie doar marilor
talente sugereaza acea ,catas-
trofa universala“ in care ,Per-
sonajele (...) sunt supravietui-
torii unui cataclism, singurata-
tea lor este urmarea razbo-
iului atomic.“ (Tompa Gabor,
Drama in perspectiva postato-
mica, ,Secolul XX“ nr. 300). O
camera ce poate fi o cabina de
vapor cu cate un hublou pe pe-
retii laterali ai decorului, scaunul
de paralitic al lui Hamm in cen-
tru si cele doua pubele pentru
Nagg si Nell, totul in nuanta
negru-gri-verzui, strajuit de un
ochi de geam crapat in tavan, ce
se lumineaza abia in final ca ochi
divin detasat si cinic in fata
neputintei omenesti, plaseaza
actiunea intr-un loc necunoscut
ce amplifica senzatia de stra-
niu. Un loc unde nu se petrece
aproape nimic in afara intrarilor
si iesirilor lui Clov, a agitatiei
excesive a lui Hamm si a poves-
tilor trecute spuse de Nagg cu
lux de amanunte. Un loc al reali-
tati nude pe care o refuzam si
care se dezvaluie ca un adevar
ascuns numai in situatii de
suferinta si de abandon. Un loc
de care Beckett, prin intermediul

lui Tompa Gabor, ne apropie lucid,
obligandu-ne sa privim in cea mai
profunda intimitate de care cel
mai adesea ne temem. ,Nimic nu

¢S

e mai comic decat nefericirea...
e lucrul cel mai comic din lume*
(Sfarsit de partida). Maniile
repetitive, mecanicitatea perso-
najelor, degradarea provoaca
la propriu in spectator un ras
scandalos care se acorda cu un
puternic sentiment de culpa-
bilitate. Dar rasul spectatorului se
intoarce batjocoritor asupra lui
pulverizandu-|.

Demonstratia lui Tompa Gabor se
sustine fara fisura in regie si
interpretare. in scaunul siu de
paralitic Hamm-Tompa tine firele
spectacolului care se desfasoara
pe nesimiite fara sa sufoce prin
prezenta sa de regizor-actor
jocul magistral al celorlalti trei
interpreti. Clov—Bogdan Zsolt —
prin miscarile sale uneori rapide,
alteori lente sau excesive (urcatul
si coboratul scarii), rasul sar-
donic-grosier — creeaza iluzia
unei agitatii spectaculare insis-
tadnd asupra caracterului concret,
imediat, perceptibil al mizerii-
lor umane. Mizerii umane subli-
niate in spectacol de aparitia
felliniana din pubela a celor doi,
Nell si Nagg: Mende Gaby si
Csiky Andras.

Trei actori consacrati din diverse
generatii ofera un spectaco-biju-
terie in care al patrulea, in rolul

regizorului-interpret, se acorda
perfect prin inteligenta si si-
guranta celor ce participa la
demonstratie.
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Irina NECHIT

Mrta visinia

Cel mai fastuos, mai stralucitor,
mai costisitor spectacol realizat
in Basarabia sfarsitului de secol
— Visul unei nopti de vara al
Teatrului ,Eugéne lonesco” — ne
propune o arta a visariioriginala,
vital necesara unui public ce-si
traverseaz3, infricosat, prezentul
sumbru. Insd a comenta acest
Vis... de la Chisindu inseamna
a rezista impulsului de a canta
exuberanta unei frumuseti for-
male. li recunosti, desigur, puterea,
tirania placuta si chiar savuroasa,
dar vine Lysander, unul dintre per-
sonajele piesei shakespeariene,
si-fi spune: ,Tot ce luceste e sortit
pieirii...”

Lasi frumusetea sa-si prezinte
show-ul maideparte, sa-si aprinda
focurile de artificii, sa se scalde in
fantanile arteziene ale imaginatiei
regizoral-coregrafice, iar ochiul tau
critic cauta niste insule de umbra

pe suprafata scanteietoare a spec-
tacolului, in acele insule fiind ingro-
pate comorile misterului, ale su-
ferintei provocate de chemarea
Visului. Aspiratia spre absolut,
inaltimile ametitoare spre care te

poarta reveria creeaza un fel de
»,muzica interioara“, voluptatea
zborului revelandu-se si in parti-
tura de o larghete simfonica, sem-
natd de compozitorul Marian
Stércea.

Montat de Petru Vutcarau, acest
Vis... ofera libertatea de a te
smulge din stransoarea realului,
de a urmari jocul zeilor cu oamenii,
de a simti fascinatia patimii in
confruntarea sa cu inefabilul. Prin
»globii grei de roua“ se intrezareste
sublimul, ghirlandele exotice de
la gatul magarului divulga secre-
tele prostiei care s-a intalnit o
clipa cu gratia, iar deasupra tutu-
ror furtunilor si inseninarilor pla-
neaza adancurile ceresti. Coloa-
nele de tul din prim-planul spa-
tiului scenic (scenografia: Boris
Golea) raspund intentiei regizo-
rului de a concepe un spectacol-
edificiu, un spectacol templu, de
a-l construi ,numai pentru a ve-
dea ca existd ceva mai presus
decéat constructia noastra“ (Andrei
Cornea, Penumbra).
Arhitectura gesturilor, a migcarii

scenice in integritatea sa (core-
grafia: Angela Doni) imbina
diverse elemente stilistice care
tind spre supletea goticului, spre
perfectiunea baletului clasic, fara
a exclude ritmurile orientale,

lascive, sau compozitile fante-

ziste ale dansului modern.
Dinamica lejera, aeriana alter-
neaza cu cea temperamentala,
ofensiva, aproape violenta,
desenul coregrafic comunica in
mod firesc cu limbajul plastic si
cromatic al vestimentatiei ac-
torilor, metamorfozele costume-
lor create de Tatiana Popescu
facand posibil miracolul scenic,
magia matasurilor unduioase, a
mantiilor fosforescente, a coroa-
nelor marete, fiind aplaudata
spontan, cu inflacarare, in timpul
spectacolului.

Muzica, dansul scenografia, cos-
tumele devin componentele unui
cadrul feeric, in care actorilor le
revine misiunea de a ,invia“ de-
corul, de a da substanta sune-
telor, de a-si transmite caldura,
teama, tremurul sau extazul in
sala. Autorul regiei le-a cerut sa
fie constructori de Emotie, hedo-
nismul sau manifestdndu-se ca
o particularitate a vitalitatii tea-
trale, pe care o promoveaza con-
secvent. A ramas insa nevalorificat

pe deplin labirintul ideilor shake-
speariene, s-au ,evaporat" seg-
mente de monoloage, textul s-a
estompat, pronuntia e in sufe-
rinta. Jocul interpretilor vadeste
buna lor pregatire tehnica, dar
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pune in evidenta si faptul ca ei
nu practica intens gimnastica
spiritului. Gandirea actoriceasca
in aceasta premiera a Teatrului
»Eugene lonesco” este eclipsata
de emotivitate, de izbucnirile pa-
sionale, de elanul tineresc, can-
doarea si simplitatea abordarii
basmului shakesperian amintind
de atmosfera artei naive. Inge-
nuitatea, uimirea copilareasca,
magnetismul viziunii poetice ne
cuceresc, pana la urma. Atuul
actorilor (Petru Oistric, Vitalie
Drucec, Ala Mensicov, Nicoleta
Coltun, Andrei Sochirca, Andrei
Mosoi, Sandu Cozub, Margareta
Péantea, Valentin Zorild) nu e doar
talentul, ci si puritatea, deschide-
rea sufleteasca. Avand vocatia de
visatori, ei tes cu harnicie plasa
de farmece in care nimeresc
personajele piesei — nobili, mes-

tesugari, duhuri, zane, plante si

fiare. Printr-o ardenta lupta a
inimilor ei isi apara dreptul la
iubire si, confruntandu-se cu
necunoscutul, cu insondabilul, se
simt actori in teatrul cosmic.

Doar la distante considerabile de
tarile prospere, doar aici, la o
margine de lume, unde stim cu
totii cd Umbre suntem, umbre-
abia..., s-a putut naste un astfel

de Vis... luxuriant, ca o gradina
a deliciilor teatrale.
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lleana BERLOGEA

[osn Coz}'éa
wi- deywiliie
pe Koslas
Avinsdoponlos
a ELENY

O tendinta clara a dramaturgiei
contemporane este piesa cu
putine personaje si, daca se
poate, pornind de la un fapt real
sau o personalitate autentica.
Este cert o cerinta a trupelor mici
aparute in lume, a trupelor parti-
culare cu mari actori, dar si a
publicului, dornic sa descopere
cat mai multe adevaruri legate de
natura umana, intr-un cadru
intim, cu o comunicare directa,
emotional-cerebrala sau, uneori,
puternic senzoriala.

Kostas Asimakopoulos este un
dramaturg cunoscut nu numai in
Grecia, ¢i si in alte tari, un necu-
noscutinsa pentru noi, pana acum,
cand lon Cojar, directorul Nationa-
lului bucurestean, ne-a prilejuit nu
numai intalnirea cu una dintre

interesantele sale lucrari, ci si cu
Adela Marculescu si Damian
Crasmaru, intr-un spectacol ten-
sionat, incitant, cu remarcabile
creatii ale protagonistilor.

TEATRUL

Teatrul National din Bucuresti - Eleni de Kostas Asimakopoulos. in
romaneste de Elena Lazar. Regia §i versiunea scenica: lon Cojar. Deco-
rul: Diana loan. Cu: Adela Marculescu, Damian Cragmaru, Medeea Marinescu,
Marius Bodochi, Alexandru Repan, Rézvan lonescu, Dragos Stemate. Data

premierei: 20 noiembrie 1999.

Actiunea este foarte simpla. Un
expert in tablouri, un profesor de
istoria artei, pasionat de picturile
unei ciudate artiste a veacului
trecut, Eleni Altamoura, care si-a
distrus cea mai mare parte a
tablourilor sale intr-un ceas de
cumplita disperare, vine la o
doamna dispusa sa vanda o
opera a acesteia.

Nimic complicat, o intalnire ce
putea sa se rezolve cu o rapida
expertiza a lucrarii, dar lucrurile
se complica. Doamna este sin-
gura si intr-o stare de criza, iar
specialistul in istoria artei un
foarte bun psiholog. intre ei se
incheaga o prietenie bazata si pe
admiratia pentru Eleni Altamoura,
despre care expertul a facut un
film, aratat pe caseta video
doamnei. Eroina, o femeie care
a vrut sa fie independenta, man-
dra, este pe punctul de a-si pierde
controlul nervilor, fiind parasita de
fiul ei, crescut cu dragoste si sa-
crificii, acesta acuzand-o de fap-

tul ca el nu are tata, ca l-a adus
pe lume ca un fruct al pacatului.
Din cand in cand suna telefonul,
dar nimeni nu vorbeste. Euridice
stie ca la capatul firului este fiul

ei, cel ce vrea cu orice pret s-0
pedepseasca. Filippos, profe-
sorul-psiholog, intelege ca tana-
rul o iubeste, dar nu are curajul
s-0 marturiseasca si intervine
energic, spunandu-i acestuia la
telefon ca mama lui este pe
moarte si trebuie sa vina urgent
daca vrea s-0 mai vada.

Finalul este cel bun. Fiul so-
seste cazand in bratele mamei,
dar el nu are nimic sentimental,
regizorul stiind cu maiestrie sa
evite elementele artificiale prin
concentrarea la maximum a
evenimentului. Adela Marculescu
o creeaza pe Euridice, cu adevar,
sinceritate si combustie launtrica.
Isi ascunde durerea in fafa stréi-
nului, fiind chiar aspra, distanta,
dispretuitoare fata de el, pentru
a nu se mai putea preface cand
suna telefonul fara de raspuns.
O intereseaza viata lui Eleni
Altamoura si urmareste cu inte-
res imaginile si explicatile date
de Filippos. Acesta din urma in
interpretarea nuantata si inteli-
genta a lui Damian Crasmaru
asociaza o aparenta indiferenta

de simplu profesionist cu simpa-
tia involuntara trczita de femeia
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singura si ciudata, ghicindu-i si
imensele ei rezerve de caldura,
dar sidrama mascata la inceput,
izbucnita dintr-o data exploziv.
In final, atunci cand intervine
ludndu-i telefonul din mana si
adresandu-se fiului de la celalalt
capat al firului este energic, ca-
tegoric, ultimativ. Stie deja ade-
varul si este sigur ca diagnosticul
sdu este cel bun. Fiul va veni.
Dragos Stemate nu are decéat o
clipa de aparitie scenica, dar
decisiva, puternica, cu disperare
si nerabdare. Si actorul reu-
seste sa fie convingator in acest
happy-end! Regizorul, ajutat de
scenografa Diana loan a creat
salonul Euridicei cu céateva ele-
mente de mobilier de bun gust si
0 usa mare, larga cu geamuri in
spate, sugerand soarele insulelor

Adecla Marculescu
Si
Damian Crasmaru

grecesti, lumina lui stralucitoare
sau umbrele nopfii.

Aspectele din viata lui Eleni
Altamoura, cu emotie jucata de
Medeea Marinescu sunt proiec-
tate pe fundal, practic peste usa
devenita un ecran urias. Tatal
talentatei artiste, cea care incearca
in secolul trecut sa treaca peste
toate convenientele sociale,
devenind eleva unui pictor italian,
este interpretat cu caldura de
Alexandru Repan. Marius Bodochi
da viata Iui Severio, pictorul cu
care Eleni se casatoreste, cu greu,
pentru ca trebuie sa-si schimbe
credinta, devenind catolica, si
care o paraseste fara remuscari.
Razvan lonescu il interpreteaza
pe Anastasis, fratele lui Eleni, se-
ver si categoric atunci cand ii cere
surorii lui sa se casatoreasca cu
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un catolic, chiar daca trebuie sa-gi
schimbe religia.

Momentele filmate de Cristi
Apostolescu au simplitate si
adevar, dar cel mai mare aport
este acela al vocilor adevarate,
mai ales vocea lui Eleni, cand o
incurajeaza pe Euridice sa
reziste.

Traducerea datorata Elenei Lazar
este clar3, fluida, replicile putand
fi rostite cu firesc de interpreti.
Un spectacol fara pretentii, dar
cu emotie, bine, foarte bine jucat,
condus de regizor cu siguranta
si matur profesionalism. Un frag-
ment de viata contemporana,
suprapus peste un alt crampei de
viaja trecutd, dar in continuare
actuala. Aceasta este piesa lui
Kostas Asimakopoulos si specta-
colul Nationalului bucurestean.

Foto:
Mihail E. Cratofil
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Claudiu Bleont

Asa cum era de asteptat, spectacolul Teatrului
National din Targu Mures cu Macbeth de William
Shakespeare, in viziunea regizorului Stefan
lordanescu, a facut neincapatoare Sala Mare a
Teatrului National din Bucuresti. Oameni de teatru,
studenti in ale Thaliei ori simpli spectatori, acel public
era puternic atras de capodopera, de cartea de vizita
a trupei si, nu mai putin, de ambitiile creatoare, bine
cunoscute, ale unuia dintre valorosii directori de
scend ai (inca) tinerei generatii. Montarea ampl3,
intr-un decor unic, de o semeata austeritate, ce con-
fera ,palatului” aerul sobru al unei catedrale gotice

Diana Vacaru si (Horatiu Mihaiu), va fi adeseori violentata cromatic de
Claudiu Bleont funambulesca danfuire a vrajitoarelor lui Hecate,
enigmatica zeita a intunericului, aici in varianta
barbateasca, sau se va scalda intr-o ,ceata“ apa-
satoare, cand favorabila urzelilor si magiei, cand
premonitiald, vestind noi orori in drumul eroului catre
marire si pieire. De cele mai multe ori dominat de
contrastul alb-negru al costumelor (Kristina Nagy), apoi
invaluit de rosul inséngerat al patimei si al crimei (asa
cum se intdmpla in inspirata scena a incoronarii),
discursul scenic, augmentat tensional prin sonoritatile
unei muzici uneori prea pregnanta (lldiko Fogarassy),
se desfasoara mai intai intr-un ritm alert, aproape
halucinant, apoi cu ,sincope” (mai mult sau mai putin
motivate), in care fie teatralismul monoloagelor, fie
pitorescul exagerat exploatat al betiei portarului, dar,
mai ales, aparijiile ,de cabaret’ (din zona expre-
sionismului) ale vrajitoarelor risca sa estompeze miza
piesei legata de drama Ilui Macbeth, de ,spectacolul”
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caracterelor si al relatiilor dintre ele. Spre deosebire de un innascut ,criminal in serie®, cum pare
Richard al lll-lea, Macbeth este un om normal, o fiin{a puternic dominata de temeri morale si de constiinta
vinovatiei, pana in clipa cand, ,manipulat” de vradjitoare si imbarbatat de apriga-i sotie, el isi va accepta
cumplitul destin de ucigas, parafat printr-o tripla tradare — ca supus, ca ruda si ca gazda a Regelui
Duncan, ce va pieri prin voia pumnalelor sale. Drumul de la bravul general, efigie a curajului si a onoarei,
la indoielile si apoi la cruzimea neinduplecatului calau, otravit de patima ambitiilor si a puterii, este
taramul mizer si grandios, totodata, pe care se desfasoara faptele si trairile eroului, devenit, tocmai prin
aceasta naturd paradoxald, pe cat de dezgustitor, pe atat de seducétor! intr-o relatie de opozitie cu
eroul se afla Generalul Banquo, intruchipare a onestitatii, imagine de care Macbeth se desprinde si 0
suprima (prin pumnalele unor ucigasi convingi cu abilitate de oportunitatea crimei), in timp ce Lady
Macbeth, mai intai prin forfa ei diabolica si euforia usor isterica a insangeratului proiect, apoi printr-o
neputincioasa incercare de a potoli chinurile cuplului (care o conduce la nebunie si sinucidere), reprezinta
.piesa“ de complementaritate, liantul dintre erou si fortele malefice, pregatind si grabind mersul lui Macbeth
pe drumul fara de intoarcere al distrugerii.

Aminsistat asupra acestor aspecte caracterologice, deoarece, in ciuda risipei de energie si de concentrare
nervoasa, sau a reusitelor partiale din jocul lui Claudiu Bleont (Macbeth) si al Dianei Vacaru (Lady Macbeth)
care, alaturi de Dan Glasu (Hecate), Eduard Marinescu (portarul) si Suzana Macovei (Lady Macduff), au
constituit punctele forte ale interpretarii, evolutia caracterelor si a conflictului nu da seama de rafinamentul
propriu textului shakespearian. Pe de o parte, in iuresul ei galopant, iar pe de alta, aproape sufocata de
.ceata“, intriga este intr-o buna masura nerezolvata sau, in orice caz, tratata in chip simplificator, departe
de puterea de seductie a textului. Scene de o importanta covarsitoare, cum sunt aceea a crimei Si a
jocului ,de masti“ ce o urmeaza, disimularile din relatia lui Macbeth cu Banquo, sau permanentul glissando
intre exaltare si groaza ce defineste cuplul regal Macbeth, dar nu numai acestea, se deslusesc cu
greutate intr-o mizanscena ce adeseori ,asaza“ nefericit fizionomiile in intuneric si pune sangvinitatea
mai presus de interioritate. Actori de valoare, ca lon Fiscuteanu (nu tocmai convingator sub chipul usor
decrepit al unui rege care, prin asta, pare sa motiveze si el dorinta lui Macbeth de a urca pe tron), Nicu
Mihoc (un Banquo ce pare sa se releve doar... pentru sine) si lon Rifiu (un Macduff creionat doar
exterior) sau tineritalentati, ca Rares Budileanu, nu ne dau adevarata masura a personalitatii lor actoricesti,
desi la timona se afla un director de scena ce isi marturiseste deschis atractia fata de ,forfa si puterea“
personajelor. Apoi, dincolo de intriga, exista o poezie aparte, ce pluteste peste elanurile patetice ale
protagonistilor, se insinueaza in magia duhurilor noptii ori insoteste discret prabusirea eroilor in haurile
iadului, dar aceasta poezie (pusa in evidenta de traducerea lui lon Vinea) transpare si ea cum multa
parcimonie printre valurile ,cetii“ din scena.

imi repugna maniera superficial-bascilioasa in care s-a scris undeva despre acest spectacol, dar nu pot
impartasi nici punctul de vedere potrivit caruia ,in palmaresul oricarui creator un Macbeth este un
Macbeth". Spun asta, pe de-o parte, cu respectul sincer fata de posibilitatilor regizorului, iar pe de alta
parte, cu gandul ca, nu demult, am vazut Regele Lear intr-o infatisare ce sifona serios si palmaresul
regizorului si pe acela al scenei prestigioase care |-a gazduit.

Teatrul Natlonal din Targu Mures — Macbeth de Shakespeare. Traducerea: lon Vinea. Regia: $Stefan lordanescu. Decorul:
Horatiu Mihaiu. Costume: Kristina Nagy. Muzica: lidiko Fogarassy. Cu: Claudiu Bleont, Diana Vacaru, lon Fiscuteanu,
Dan Glasu, Eduard Marinescu, Suzana Macovei, Nicu Mihoc, lon Ritiu 9.a. Data premlerei: 10 octombrie 1999.
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Cu O noapte furtunoasa, pe care
a prezentat-o in premiera la ju-
matatea lunii noiembrie, Teatrul
.Luceafarul” din lasi isi innobi-
leaza repertoriul stagiunii aces-
teia, venind in intAmpinarea
spectatorilor adolescenti cu o
lucrare clasica aflata in programa
scolara. Scena ieseana isi ono-
reaza astfel una dintre obligatiile
esentiale. Dar spectacolul,
realizat de lon Cibotaru (regia Si
scenografia) se adreseaza, in
aceeasi masura, spectatorilor de
toate varstele — obligatia cola-
borarii cu scoala fiind astfel
depasita ca sfera de interes si
orizont de asteptare.

Dupa ce am vazut numeroase
montari cu aceasta piesa — unele
onorabile, altele pidosnice si de-a
dreptul trasnite — am asistat, de
data aceasta, la un spectacol
care nu sare peste cal $i nu vrea
sa fie, cu orice pref, viziune regi-
zorala inedita.

Regizorul ramane mereu,,in text”,
micile eliminari de replici fiind cu
totul neinsemnate, iar ,desco-
peririle” de subtext avand masura
si justificare. Asa, de pilda, nu
socheaza faptul ca Spiridon fura
materiale de pe santierul casei lui
Jupdn Dumitrache sauca acelasi
nu mai e ucenicul de pravalie
umil, supus tuturor din casa; el
»Se burica“ chiar la stapanul sau,
e coltos, bazandu-se pe slabi-
ciunile mascate ale Jupdnului si

ca unul care stie multe din cele
ce se petrec in jurul lui. Sicu Zita

Teatrul ,Luceaférul” din lagi — O noapte furtunoasa de |.L. Caragiale. Regia $i
scenografia: lon Cibotaru. Distribufia: lon Agachi (Jupan Dumitrache), Tani
Paraschiv (Nae lpingescu), Adrian Zavloschi (Chiriac), Viorel Vérlan (Spiridon),
Toma Hogea (Rica Venturiano), Doina larcuczewicz ( Veta), Liliana Mavrig-Varlan
(Zifa), Gigi Staiter (Ghifa Jircddau). Data premierei: 10 noiembrie 1999.

e mai indraznet decat propune
textul; pretinde rasplata in natura
pentru serviciile de curier pe care
i le face: pretinde sa fie sarutat,
o imbratiseaza, o pipaie etc.,
pregatindu-si terenul in vederea
parvenirii la conditia lui Chiriac.
Personajul e foarte bine interpre-
tat de Viorel Varlan — cu umor
continut, cu subtile tuse de carac-
ter si cu deschideri de situatii i
relatii inedite. Cat anume din
aceasta viziune apartine regizo-
rului si cat actorului nu stim, dar
lucrul iesind bine, punem reusita
pe seama amandurora. Altfel
decat I-am vazut pana acum e si
Nae Ipingescu in interpretarea lui
Tani Paraschiv: e un politai ,in
tivil, care a renuntat la perma-
nentul ,rezon“ inlocuindu-l cu
pufnituri de ras in apartéuri, ca
unul care isi da seama de
ridicolul situatiei in care se afla
Jupdn Dumitrache. Gazeta o
citeste la ,portavoce®, cu sublinieri
tonale sugestive atunci cand pa-
saje din articolul lui Rica Ventu-
riano au rezonante in actualitate.
Este, si aceasta, 0,gaselnita“re-
gizorala care nu violenteaza textul,
dimpotriva, ii subliniaza impactul
cu prezentul i ii mareste audienta.
Jupén Dumitrache, interpretat de
lon Agachi, e un mosulica ridicol,
sustinut actoriceste cu destul
umor. Fara a exagera, lon Agachi
1si Tngaduie, totusi, sa adauge de
la el unele ,completari* de replici,
ceea ce 1l deranjeaza pe specta-
torul cunoscator. Si unele gesturi
depasesc limitele cerute de o re-
prezentatie destinata cu prioritate
adolescentilor. De altfel, in tot

spectacolul e un exces de gesturi,
de miscari inutile, de tavaleala
care, pe alocuri, acopera efectul
exceptional al replicilor. Exceleaza
(in sens negativ), la acest capitol,
Doina larcuczewicz, interpreta
Vetei: prea multa zbatere fizica,
prea mult zbucium si, in general,
prea mult patetism. Veta nu e
Fedra, totusi. Or, actrita pare a
juca tragedie. Si nu e cazul. Ea
pune accente exagerate pe sta-
rea Vetei, pe disperarea ei; ros-
teste fatal replicile, cadenteaza,
cauta tonuri teribile etc. Un ma-
nierism al rostirii 0 ameninta de
mai multa vreme pe actrita si ea
va trebui sa se supravegheze cu
atentie, pentru a nu fi mereu la fel,
mereu aceeasi, indiferent de
personaj. Toma Hogea e un Rica
in nota obisnuita, impusa de cei
mai buni interpreti anteriori,
contributia personala constand
intr-o anume severitate trucata in
relatia cu ceilalfi, mai ales cu
Jupan Dumitrache, fata de care isi
rosteste discursul ca un parla-
mentar actual — cu gravitate, cu
falsa superioritate intelectuala si
alura politico-patriotarda. Din
costumatia lui — chilofii tricolori nu
fac efectul dorit, dimpotriva. O Zita
nevricoasa, nu atat inamorata céat
interesata de un maritis avantajos
interpreteaza Liliana Mavris-
Varlan. lar Adrian Zavloschi dese-
neaza destul de sigur un Chiriac
mai mult farseur decéat interesat
realmente de relatia cu Veia.
Fara a aduce noutati importante
in interpretarea textului caragia-
lean, spectacolul il comunica in
ce are el esential.
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Mircea Andreescu
in

g z ei Ny CUI I-E FRICA DE
Wo,v 7 VIRGINIA WOOLF?

de Albee

Venirea prin concurs a lui Mircea
Cornisteanu la conducerea Teatrului ,Sica
Alexandrescu“ din Brasov in stagiunea
'96—'97 a insemnat un moment de revigo-
rare a institutiei. Printr-o strategie manage-
riala si artistica eficienta, directorul a reusit
sa impuna trupa in atentia publicului si a
oamenilor de teatru. Astfel, in acesti trei ani,
s-au realizat 22 de premiere; s-a triplat nu-
marul spectacolelor — de la 94 la 239; au
crescut incasarile pe bilete de la 7 milioane
lei la 166 si castigurile totale de la 129 mi-
lioane lei la 572; s-au obtinut sponsorizari
de 180 de milioane lei. Un repertoriu inte-

resant, cu o dimensiune elevat culturala a

animat atmosfera de creatie. Pe afis au

figurat artisti de prestigiu ca Alexandru Tocilescu, Horea Popescu, Alexandru Colpacci, Mihai Madescu,
T. Th. Ciupe, losif Hertea. Colectivul s-a improspatat cu tineri de talent: regizorul Claudiu Goga, actorii
lulia Popescu, Gabriela Butuc, Bianca Zurowski, Marius Cordos, Dan Cogalniceanu, Traian Grigoriu,
Mara Nicolescu, teatrologul Diana Roman. S-a reluat Festivalul Dramaturgiei Contemporane s$i s-au
realizat spectacole de relief al caror ecou a depasit rezonanta locala, fiind apreciate de critica, invitate la
festivaluri nationale si internationale.

Un recent turneu bucurestean confirma impresia favorabila.

Momentele de varf ale acestei intalniri au fost doua productii remarcabile: Cui i-e frica de Virginia Woolf?
in regia lui Mircea Cornisteanu si Santaj montat de Claudiu Goga. Sunt reprezentatii in care eroii — fie ai
unei societati de consum, pragmatice, opulente, dar alienate si alienante pentru individ, fie eroii unei

societati saracite material si spiritual de comunism, de contrastele perioadei postrevolutionare de tranzitie



— sunt tulburafi de aceeasi intrebare: cum trdim? in pofida diferentelor psihologice, sociale, politice,
religioase, ei apartin aceleiasi familii, de fapt, familia noastra. Descoperi in destinul lor starea dramatica
a unei colectivitati ce isi cauta identitatea aflata in criza. Este motivul pentru care publicul a fost cucerit
si emotionat. In aceste spectacole-recital au stralucit aldturi de nume consacrate si tineri interpreti.

in piesa Iui Albee regia Iui Mircea Cornisteanu imprima un stil tensionat dramatic cvartetului Virginia Itta
Marcu, Mircea Andreescu, Gabriela Butuc, Tudor George. Transformarea dragostei in ura — in viata de
cuplu la tinerete, dar si la senectute — atinge intensitati paroxistice. Cruzimea relatiilor dintre personaje
este si a existentei in care ne miscam. Scena e un loc al tensiunilor inalte si in Santaj. Drama profesoarei
din societatea sovietica, care se sinucide cand are revelatia socanta ca a crescut niste monstri, da frisoane.
Jocul cu starile, gradarea epuizarii, prabusirea interioara sunt admirabil exprimate de Virginia Itta Marcu.
Aceasta partiturd, ca si rolul Martha din Cui i-e frica de Virginia Woolf?, o situeaza in ,topul“ celor mai
bune actrite ale anului teatral 1999, performante pentru care ar merita neindoios un premiu. Replica
tinerilor interpreti, lulia Popescu, Marius Cordos, Dan Cogalniceanu, Marius Cisar, este la fel de puternica.
in decupajul realist, foarte minutios si rafinat elaborat de Claudiu Goga, ei sunt ipostaze dureroase
ale inocentei pervertite. Deruta morala a acestor adolescenti, dispusi la orice compromis pentru a
reusi in viata, devine imaginea cutremuratoare a vremurilor noastre confuze si violente. Dupa originalul
Conu’ Leonida fafa cu reactiunea, premiat in Gala UNITER si la Gala Absolventilor, Claudiu Goga
isi afirma cu acest spectacol talentul sau profund si viguros.

Si lubiri neterminate de Paul Edmond s-a remarcat prin reusite actoricesti. Infirmii sufletesti ai unei
drame camerale sunt intruchipati reliefat de Gabriel Sandulescu, Gabriela Butuc, Adrian Ratoi. Nevrozati,
instrainati, adunati de intdmplare intr-un bar, pentru ei singura iluzie de evadare este nevoia de a vorbi,
de a se confesa, chiar daca nu-i asculta nimeni. Cea mai mare frustrare, cauza tuturor suferintelor este
lipsa dragostei. Ea creeaza un gol in jur, ii face nefericiti si anxiosi. Aducerea la rampa a acestui text,
scris de un autor belgian contemporan de succes, montarea coerenta, dramatica ce prilejuieste interpretilor
mini-recitaluri apartin lui Alexandru Colpacci. Un regizor care, prin spectacolele sale, a avut un rol
substantial la consolidarea portretului revitalizat al teatrului brasovean de azi.

Viziunea tragicomica a Revolutiei franceze din celebra piesa Marat-Sade de Peter Weiss a atins epidermic

sensibilitatea publicului. Cosmarul crud si bufon al istoriei devenita teren al alienarii este hiperbolizat
excesiv de Kincses Elemer, in tripla sa ipostaza de regizor, scenograf, ilustrator muzical. Persecutarea
si asasinarea lui Jean Paul Marat, reprezentata de grupul teatral al ospiciului Charenton sub conducerea
marchizului de Sade ne lasa indiferenti. Latura emotionala sau cea reflexiva este pulverizata de retorica
si patosul declamatoriu. Mizanscena bogata vizual sufera prin eludarea interioritatii din focul interpretilor.

El nu trec de nlvelul llustratlv la cel al intruparii decat in scurte momente.



O productie mai veche cu Tartuffe de Moliére (versiunea romaneasca: Romulus Vulpescu) a adus si
clasicii in turneu. O montare fara prolixitati, in contururi limpezi in care evolueaza o echipa omogena:
Mircea Andreescu, Costache Babii, Paula lonescu, Dana Trifan, Radu Negoescu, Adrian Ratoi, Viorica
Geanta Chelbea, Andrei Ralea, Virginia Itta Marcu s.a.

Cu o fantezie temperata, regizorul Mircea Cornisteanu si scenografii Puiu Antemir (decoruri) si Doina
Antemir (costume) contureaza panorama comica a unei lumi apuse cu tot sistemul sau de semne, mode
si clisee. in acest tablou cu parfum de epoc4, vivace si colorat, sunt amendate cu subtilitate si tare de
comportament ce revin in contemporaneitate. Actorii parodiaza si se autoparodiaza, dorind sa stabileasca
o complicitate cu spectatorii. Pe alocuri reusesc. Mai ales datorita forfei comice a lui Mircea Andreescu—
Tartuffe sau Costache Babii—Orgon.

Turneul arata o stare de creatie normala la Teatrul Dramatic ,Sica Alexandrescu“ din Brasov, o stare
pretioasa in climatul de anormalitate in care exista teatrul roméanesc, marginalizat de guvernanti, umilit
de impovaratoarele dificultati financiare.




6

Constantin
PARASCHIVESCU

Jalossne

in prima jumatate a lunii octom-
brie, Teatrul ,Sica Alexandrescu”
din Brasov prezenta in capitala o
adevarata ,microstagiune“ com-
pusa din sase spectacole: /ubiri
neterminate de Paul Edmond,
regia Alexandru Colpacci, Cui i-e
frica de Virginia Woolf? de Eduard
Albee si Tartuffe de Moliére, regia
Mircea Cornisteanu, Santaj de
Liudmila Razumovskaia, regia
Claudiu Goga, Canaliile dupa
Volpone de Ben Jonson, regia re-
gretatul Adrian Lupu, Marat-Sade
de Peter Weiss, regia Kincses
Elemer. Dupa cum se vede, un
repertoriu de dramaturgi straini,
clasici si contemporani, cu
semnaturi regizorale diferite.
Ceea ce poate fi un indiciu de
program, prin valorificarea unor
teme universale cu rezonanta
actuala si propagarea unor teme
contemporane despre conditia
umana. Totodata, de diversitate
stilistica, regizorii propunand
fiecare alta fateta a teatralitatii
moderne, de la realismul trairii
dramatice (Cui i-e frica de Virginia
Woolf?, Santaj) la sugestia pole-

mica (Marat-Sade) sau parodica
(Tartuffe, Canaliile). Ar fi urmat o

conferinta de presa la UNITER,
organizata de sectia romana a
Asociatiei Internationale a Criti-
cilor de Teatru, cu dezbaterea
acestor spectacole, amanata ins3,
atunci, datorita pierderii unui re-
marcabil membru al sectiei.
Reprogramata acum, cu prilejul
premierei spectacolului Euridice
de Jean Anouilh, in regia lui Dinu
Cernescu (6 noiembrie 1999).
Din opiniile exprimate, se poate
refine aprecierea pentru mana-
geriatul eficient al directorului
Mircea Cornisteanu, care a reusit
sa scoata teatrul dintr-un ano-
nimat provincial, valorificandu-i
potentialul artistic pana la pres-
tigiul unuia dintre cele mai bune
din tara. De asemenea, o fericita
armonizare a forfelor mai expe-
rimentate cu cele ale generatiei
tinere si cristalizarea unui climat
de emulatie creatoare.

Din fisa de creatie publicata in
caietul-program (redactor Diana
Roman), reiese ca regizorul Dinu
Cernescu se intalneste pentru a
doua oara cu colectivul braso-
vean, dupa peste treizeci de ani.
Cu care descifreaza acum una
dintre ,piesele negre* ale drama-
turgului francez Jean Anouilh,
scrisa in timpul celui de-al doilea
razboi mondial, Euridice (1941).
Protestatar si prolific, Jean
Anouilh —,cel mai puternic i mai
crud dintre temperamentele dra-
matice ale epocii“, cum il nu-
meste un istoric literar — si-a
impartit opera in ,piese negre“ si
~piese roz... stralucitoare, scras-
nite, costumate...“ delimitari de

TEATRUL:

oarecare nuanta de ton, nu de
esenta. Dramele lui n-au aspect
sumbru, farsele nu dau in hohot,
sunt mai mult expresia unei ironii
amare. in unele cazuri, reactua-
lizeaza revolta unor spirite
legendare —loana d’Arc, Thomas
Becket —, in altele prelucreaza
mituri in limbaj contemporan —
Antigona, Medeea, Euridice, mituri
ce devin alegorii ale lumii mo-
derne, cu nuante parodice. O lume
in deriziune. Cum e si azi?...
Spectacolul se desfasoara cu
publicul pe scena — prilej de a
simti pe propria-i piele curentul
de aer rece ce bantuie pe-acolo!
in decorul unui bufet de garé si in
cel al unei camere de hotel, cu pe-
reti afumati, sordid, unde nici co-
loanele de sprijin nu-si regasesc
functia (Mihai Madescu). Cu
nuante parodice in evolutia unor
personaje cabotinizate de vreme
— Mama—-Paula lonescu, Tatal-
Costache Babii, Vincent-Mircea
Andreescu, Dulac-Dan Sandu-
lescu; savuros ambigue — Chel-
nerul, Cameristul-Gabriel San-
dulescu; sau de o ambiguitate
mai pronuntata — DI. Henri—
Viorica Geanta Chelbea. Eroii
povestii de dragoste, Orfeu si
Euridice, sunt talentatii tineri
Marius Cordos si Mara Nico-
lescu, patimasi, sinceri, autentici.
Se retine si aparitia indurerata a
lui Mathias—Traian Grlgoriu, prin
conturarea unei sugestii din Tmbi-
narea celor trei linii, de parodie,
ambiguitate si naturalete in joc,
care ar fi definit mai bine taicul
alegoriei.




Teatrul Dramatic Galali - in umbra vantuluide Paul Emond. Traducerea: Elena
Dragusin Popescu. Versiunea scenica: Adina Zeev. Regia: Adrian Lupu.
Muzica: losif Herlea. Coregrafia: Rédzvan Mazilu. Scenografia: Gall Maria $i
Lis Adrian-Mignea. Cu: Dana Dumitrescu, Cristian Gheorghe, Aureliu Batca,
Ana-Maria Ciuncanu, Oana Preda Gheorghe, Petre Papusd, Lucian Panzaru,
Daniel lancu, Svetlana Friptu, Magda Vernescu, Tamara Manea. Data premierei:

Octavian SAIU
TM bt —
Timmpil Teatrilind

Piesa dramaturgului belgian con-
temporan In umbra vantului are
0 poezie stranie la care vibrezi
inconstient. Dimensiune impor-
tanta a operei, ea se insinueaza
nu numai prin cuvinte, ci si printr-o
constructie specifica. Amprenta
cehoviana i, totodata, ibseniana
a textului a fost remarcata gi pusa
in lumina discret, prin metafore
si atmosfera. Trecut si prezent se
intalnesc pe scena. Interferenta
timpurilor se intampla atat de
firesc incat cursivitatea nu sufera
nici o fractura. Invaluita in sune-
tele muzicii lui losif Hertea, amin-
tirea capata viata, se actuali-
zeaza si se insereaza in actiune.
Desi ar fi putut zugravi aceasta
intrepatrundere de planuri intr-o
maniera cinematografica, Adrian
Lupu a preferat sa creeze o

13 noiembrie 1999.

atmosferateatrala si lirica in care
discursurile monologice nasc po-
vestea. Se povestesc, se traiesc
si se retraiesc frustrari, drame,
crize sufletesti sau erotice.

Timpul subiectiv, interior acopera
realul, astfel ca personajele ne
apar si ca proiectii ale celui care
si le readuce in memorie. Iden-
titatea lor se defineste in raport
cu aceasta stare. E un joc fatidic
al relatiilor cu celalalt in care
fiecare isi cauta propriul trecut,
propria constiinta. Lumea si
lumile lor exista intr-un timp care
ii apropie de moarte. Alterarea
comunicarii isi afla aici explicafia.
Intre un trecut pe care incearca
sa-l desluseasca si un viitor pe
care nu-| pot intui, destinul lor e
pustiul clipei. Printre panze care
atarna si umplu spatiul, redand,

prin dispunerea lor, conditia
bizara a personajelor, se zareste
in fundal peretele vechi si gol al
scenei. Valurile se vor ridica trep-
tat, actorii intra si ies... Ramane
insa acest perete, ca marturie a
unei realitati care mistuie trecutul,
prezentul nostru si al eroilor:
teatrul.

Ca testament al regretatului re-
gizor ramane nu doar specta-
colul insusi, ci si debuturile pe
care le-a prilejuit: Oana Preda
Gheorghe, Dana Dumitrescu si
Cristian Gheorghe, trei actori a
caror valoare speram sa fie con-
firmata si de acum incolo.

Acest propriu recviem al lui Adrian
Lupu inseamna asadar tristetea
unui sfarsit nemeritat, dar si
bucuria unor inceputuri, de care
avem atata nevoie.
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Margareta BARBUTA

cn. .. dele

A face comedie dintr-o situatie
dramatica e o performanta, pe
care o poate realiza unmaretalent,
cu mare forta de transfigurare
artistica a realitatii. Este ceea
ce reuseste Aleksandr Galin in
piesa Stele in lumina diminetii $i,
urmandu-l indeaproape, ceea ce
reuseste spectacolul cu aceasta
piesda, prezentat pe scena
Teatrului Odeon, Sala Majestic.
O piesa si un spectacol, care ne
aduc in memorie, cu acuitatea pre-
zentului, 0 umanitate estropiata
si o situatie — o societate — in care
individul era jucaria, nu a soartei,
ci a fortei autoritatilor.
Inspirdndu-se dintr-un fapt real —
hotarérea autoritatfilor Moscovei
de a scoate din oras prostituatele
si alte fapturi rau famate si a le
transporta undeva, la periferie,
intr-o ,colonie de vara“ izolata,
pentru a nu pata imaginea ora-
sului, cu prilejul Olimpiadei din
1980 — Galin a creat, din cateva
personaje, un univers uman plin
de culoare, in care umorul se im-
pleteste cu tristetea, realitatea
cea mai cruda este vizitata de
aripa visului, tandretea se infiripa
fara patetism.

Meritul spectacolului realizat sub
conducerea regizorala a lui Gelu
Colceag este de a fi dat acestei
lumi consistenta scenica, expre-
sivitate, viata. O viata in marginea
viefii, care se petrece ¢ firescul

TEATRUL::

Teatrul Odeon - Stele in lumina diminefii de Aleksandr Galin. Traducere $i
adaptare de: Lia Crisan si Tudor Steriade. Regia: Gelu Colceag. Scenografia:
Liliana Cenean, Stefan Caragiu. llustratia muzicald: Gelu Colceag. Pregatire
muzicala si compozifii originale: Constanta Campeanu. Cu: Crina Muresan,
Adriana Trandafir, Valeria Sitaru, Camelia Maxim, Carmen Tanase, luliana
Ciugulea, Elvira Deatcu, Serban lonescu, lonel Mihailescu, Dorina Lazar, Oana
Stefanescu,loan Batinag, Mihai Danu. Data premierelor: 3 $i 4 decembrie 1999.

cotidianului, dar cu adanci semni-
ficatii umane, in spatiul scenic
construit cu pricepere de sce-
nografii Liliana Cenean si Stefan
Caragiu intr-o dimensiune ce
uneste monumentalul cu sor-
didul.

Gelu Colceag stie sa stimuleze
actorii, dandu-le libertate deplina
de creatie in limitele impuse de
roluri, fara a scapa din vedere
unitatea constructiei spectaco-
lului, dozajul bine masurat intre
comic si dramatic, intre umor si
emotie, de unde organicitatea
compozitiilor, naturaletea com-
portamentului. Piesa oferind roluri
bogate unui numar de cinci ac-
trite si doi actori, el a creat o dubla
distributie, justificAndu-si expe-
rienta prin calitatea reala a celor
doua variante de spectacol, care
ofera publicului satisfactii estetice
aproape egale. Spun ,aproape*
egale, pentru ca, desi fiecare
actrita si fiecare actor reusesc sa
se transpuna pe deplin in perso-
najele incredintate, fiecare adu-
cand, desigur, si datele propriei
personalitafi in conturul scenic

propus de text si de regizor, doua
exceptii se pot remarca prin
valoarea deosebita, personala, a
creatiei lor. E vorba mai intai de
Adriana Trandafir, aceasta forta
a naturii, capabila sa compuna cu
o finete de filigran si sa traiasca
exploziv fiecare clipd a existentei

scenice a Annei, si Dorina Lazar,
care paseste cu o uimitoare
dezinvoltura de la rasfatata Zita
roz-bonbon la bolovanoasa pom-
piereasa Valentina, un fel de ad-
ministratoare a ,,Coloniei“. Nu le
reprosam nimic nici ,dublurilor*
lor, exacte, de un profesionalism
fara cusur: Valeria Sitaru, mai spor-
tiva, masculinizata in Anna, si
Oana $tefanescu, solida si auto-
ritara fara ostentatie in Valentina.
Ambiguitatea Lorei, care si-a
compus dintr-un vis o realitate in
care crede cu toata fiinta, si-a
gasit o excelenta interpretare in
usoara autoironie $i blazarea
conferite de Carmen Tanase, ca
si in patetismul usor desuet, cu
glas tremolat, al Cameliei Maxim.
Frumoasa, provocatoare, Klara
convinge prin Elvira Deatcu, ca
si prin luliana Ciugulea, unicul rol
feminin nedublat, cel al Mariei,
prilejuindu-i Crinei Muresan un
portret sensibil, de emotionanta
fragilitate.

Sugerand cu finete handicapul
personajului Aleksandr, Serban
lonescu il face vizibil, in timp ce

lonel Mihailescu, mai subtil, il
sugereaza vrandsa-l ascunda. in
rolul militianului Tndragostit,
Nikolai, loan Batinas si Mihai
Danu aduc prospetime tine-
reasca, completand corect acest
ansamblu de ,stele" al Teatrului
Odeon.
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Productiile Studioului ,Casandra“
din ultimii ani, modeste, in cea
mai mare parte, au generat reactii
de ingrijorare fata de starea
invatamantului teatral. S-a sem-
nalat precaritatea pregatirii, rele-
vata atat de spectacole, in an-
samblu, cat si de performantele
individuale, mai ales de cele ale
studentilor sectiei de Actorie. Un
moment fericit si, in acest context,
foarte important, este succesul
montarii cu care ,Casandra” si-a
deschis actuala stagiune: Ultima
ord de Mihail Sebastian in regia
Adrianei Popovici.

Protagonistii reusesc, de la prima
lorintalnire cu publicul, sa imparta-
seasca (si sa se impartaseasca)
din bucuria teatrului. Este marea
lectie, deprinsa tainic, in anii de
scoala, si sansa lor de a fi fost

fndrumati de doua maestre: Olga

Studioul ,,Casandra“ - Ultima ord de Mihail Sebastian. Regia: Adriana Popovici.
Clasa prof. univ. Olga Tudorache, conf. univ. Adriana Popovici, c.d.asoc.
Tamara Cretulescu, conf. univ. Marela Juganaru, prep. univ. $erban Puiu.
Decoruri: Virgil Luscov. Costume: Adriana Raicu-Petre. Distributia: Florian
Ghimpu (Alexandru Andronic), Cornel Branescu (Grigore Bucsan), Lucian
Ghimisi (1.D. Borcea), Leonid Doni/Aiexandru Gheorghiu (Stefdnescu), Daniel
Popa (Voicu), George Francu (Pompilian), Marcel Balan (Branescu), Cosmin
Selesi/Fiorin Zaharia (Agopian), Florin Zaharia/Cosmin Selesi (Huberf), llinca
Atanasiu/Angela Munteanu (Nifa), Alexandru Gheorghiu/Mihaela Betiu (Un
béiat cu cafele), Laura Vasiliu/llinca Atanasiu (Magda Minu), Dalina lonescu/
Laura Vasiliu (Gaby), Mihaela Geangu (Ana), Mihaela Betiu/Dalina lonescu

(D-ra Werner). Data premierei: 30 octombrie 1999.

Tudorache si Adriana Popovici.
Premisa acestei creatii — de
impresionanta acuratete — este
lucrul cu actorul. Pana la infap-
tuirea lui scenica, textul a prilejuit
o analiza adanca a rolurilor si a
situatiilor. Adevarul trairii, rezultat
dintr-un exercitiu riguros i, pro-
babil, dur (intransigenta regizo-
rului fiind proverbiala), subliniaza
trasaturile personajelor, studiate
in profunzimea realitatii lor
umane, psihologice si sociale.
Lumea viciata a gazetarilor este
privita cu ironie. Indivizii oportu-
nisti si corupti, care o populeaza,
sunt aidoma unor eroi ai zilelor
noastre. Asemanarea lor este
insa sugerata fara ostentatie, cu
efect teatral subtil.

Chiar daca in coerenta elemen-

telor scenice nu intra, din pa-
cate, si decorurile — improvizate,

alaturate neinspirat —, omogeni-
tatea intregului este asigurata
de echilibrul partiturilor. Roluri
de mica intindere sunt rezolvate
convingator de Angela Munteanu
si Florin Zaharia, si stralucit de
Mihaela Betiu, Dalina lonescu,
Mihaela Geangu si Cosmin Selesi.
S-au remarcat, prin prezente
elocvente, Alexandru Gheorghiu
si Daniel Popa. Portretizari percu-
tante, desi usor sarjate, izbutesc
Leonid Doni si Marcel Balan.

Pompilian, vesnicul ,redactor de
serviciu“ este vioi caracterizat de
George Francu. Toate incurca-
turile cauzate de spiritul versatil
care domneste intr-o ,anumita
parte a presei“ dobandesc un
substrat satiric, bine {intit.
1.D. Borcea (directorul ziarului)

este, prin Lucian Ghimisi, o apa-

ritie, initial, autoritara, prestanta
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lui pierzandu-se, treptat, pana la
ravasirea din final. Personajul
prin excelenta propriu dramatur-
giei lui Mihail Sebastian idealistul
strain de cele lumesti, profesorul
Alexandru Andronic, devine, in
intruchiparea lui Florian Ghimpu,
un om tentat de compromis. De-
pasind momentul de cumpana, el
ramane, totusi onest.

Laura Vasiliu a creat-o pe Magda

Minu printr-un fin balans intre

Mihaela Geangu, Laura Vasiliu
si Lucian Ghimisi

lirism intens si comic irezistibil.
Evocandu-, cu toata forta imagi-
natiei tineresti, pe Alexandru cel
Mare, ea declanseaza secvente
de emotie pura.

Cornel Branescu — in marele in-
dustrias Grigore Bucsan — do-
vedeste o remarcabila maturitate
interpretativa. in evolutia sa raz-
bate intreg esafodajul de idei al
eroului, transpus in limbaj gestual

Si mimic expresiv.

TEATRUL::

La premierd, alaturi de aplauze
furtunoase, studentii au primit, in
genunchi, la rampa, imbratisarea
minunatei lor profesoare, Olga
Tudorache. Aceasta binecuvan-
tare, ce poate insemna, la ince-
put de drum, mai mult decat orice
elogiu, este dovada unei imense
iubiri. Fara aceasta sifara meritul
Adrianei Popovici momentul de
teatru adevarat la care am luat

parte, probabil, nu s-ar fi nascut...

Foto:
Corneliu David
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Teatrul ,George Ciprian“ din
Buzau si-a inscris scurta
existenta (numai patru ani) sub
semnul particularului, caci el
fiinteaza ca un ,teatru de
proiecte”. O solutie viabila, se
pare, dar si generoasa pentru
publicul oricand dornic de a se
intalni cu noul.

Primul proiect al stagiunii: Show-ul
vietii mele, a fost un spectacol
omagial sustinut de Tamara
Buciuceanu. Cea de-a doua
premiera, Comedia erorilor de
William Shakespeare a marcat,
insa, un debut: regizoarea
Cristiana Rapeanu, studenta in
anul IV la Universitatea de Arta
Teatrala si Cinematografica—
Bucuresti. Protagonisti, colegi de
generatie din aceeasi facultate.
Premisa fiind tineretea, specta-
colul, nascut pe scena buzoiana,
are ca elemente dominante dina-
mismul, prospetimea $i savoarea.
Insuficiente insa pentru a com-
pensa tarele, caci textul shake-
spearian da libertate fanteziei
creative, care folosita in exces,
asa cum se intdmpla aici, aduce
o incarcare a scriiturii scenice. Tri-
butara experientei precare ne-a
parut si lipsa deprinderii actorilor
de a-si asculta partenerul si de

Teatrul ,,George Ciprian“din Buziu - Comedia erorilor de William Shakespeare.
Regia: Cristiana Rapeanu. Scenografia: Lia Dogaru. Cu: Cornel Branescu,
Lucian Ghimisi, Florian Ghimpu, Alexandru Gheorghiu, Dalina lonescu, llinca
Atanasiu, Cosmin Selesiu, Lili Perepelicinic, Halina Cornisteanu, Filip
Ristovski, Vlad Oancea. Data premierei: 14 noiembrie 1999.

a-i raspunde. in plus, spectacolul
mai sufera uneori de absenta
omogenitati.

Dincolo de aceasta, firul regizo-
ral transpare coerent. Lumea
adusa pe scena este o lume vie,
organica, nicidecum a rigorii
(atata timp cat ordinea si auto-
ritatea sunt minimizate). O lume
care capata localizare: spatiul —
piateta cu elemente stilizate de
arhitectura elena, peste care plu-
tesc acorduri de muzica gre-
ceasca. Tonalitatea parodica
atribuita discursului scenic ca-
pata dimensiune grafie prezum-
tiilor actoricesti ce raspund pe

masura: Lucian Ghimisi (Dromio)
cu dezinvoltura si cu simt al
comicului foarte bine dezvoltat;
Cornel Branescu (Antipholus) cu
naturalete data de o anume
inteligenta in constructia rolului;
Dalina lonescu (Adriana) — pre-
zenta cu foarte multa forta; si
linca Atanasiu (Luciana) - o fina
siretenie in aparenta candoare.

Si chiar daca la finalul specta-
colului Dromio (Care? Poate eu,
poate celalalt.) cere sa se traga
cortina, pentru aceasta generatie
usile s-au intredeschis. Cine va
putea sa le deschida? Va decide
timpul.

Dalina lonescu, Lucian Ghimisi si Cornel Branescu
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Teatrul Masca — teatrul de gest,
de pantomima, de expresie
corporala, implineste in actuala
stagiune teatrala zece ani. Un
deceniu cu multe spectacole de
gen, turnee si participari la festi-
valuri, dar, in acelasi timp, un
deceniu in care au fost organi-
zate si cateva actiuni in premiera
la noi, precum primele reprezen-
tafii de strada sau reprezentatii
date in spitale, case de copii, azi-
luri de batrani, fabrici si aero-
porturi. Toate, oferite gratuit unor
spectatori, multi dintre ei aflati
pentru prima data la un spectacol
de teatru.

Desi data exacta a aniversa-
rii este 24 mai 2000, pregatirile
au inceput inca de la sfarsitul
anului trecut, cand a avut loc
premiera spectacolului Domnul
de Pourceaugnac de Moliére, co-
medie pusa in scena de directorul
teatrului, actorul Mihai Malaimare.
De aceasta data, reprezentatia
nu a mai avut loc, ca de obicei,
in aer liber, ci a fost gazduita de
Sala ,Toma Caragiu“ a Teatrului
.Bulandra“. Textul lui Moliere si
spatiul claustrant alese nu au

schimbat insa si maniera de joc
a membrilor trupei. Mai intai, ac-
toril s-au pregatit ,la vedere” pen-
tru a oferi spectatorilor posi-
bilitatea unei cunoasteri mai
indeaproape a activitatii lor, apoi,
reprezentatia a fost ,prefatata“ la

TEATRUL:

Teatrul Masca- Domnul de Pourceaugnac adaptare dupa Moliére. Regia: Mihai
Malaimare. Scenografia: Nina Brumusild. Muzica: George Natzis. Cu: Sorin
Dinculescu, Nicolae Punga, Ana-Maria Paslaru, Mioara lfrim, Delia Sabau,
Céatélin Mirea, Erlend Secrieru, Dora Iftode, Darius Munteanu, Eduard Savin.

Data premierei: octombrie 1999.

rampa de regizorul ei care, in plus,
a avertizat ca actorii au ,fotogra-
fiat“, la randul lor, publicul si ca
exista riscul/sansa implicarii lui, la
un moment dat, in actiune. Tot pe
ideea de captatio benevolentiae
a fost amenajat si standul din
holul teatrului, unde se vindeau
tot felul de obiecte promotionale
printre care si celebrele nasuri
rosii de clovn pe care unii
spectatori le-au purtat chiar in
timpul reprezentatiei.

De altfel, intrefinerea atmosferei
in sala de spectacol nu a fost
deloc neglijata. Pe fondul unei
muzici care le marca intensitatea
si le lungea durata, aplauzele au
fost deschise, de multe ori chiar

de pe scena, iar la final actorii au
tinut sa multumeasca publicului
si sa afle de la céativa dintre
reprezentantii sai ce impresie
le-a facut Teatrul Masca si daca
s-au simfit bine in compania lui.
De admirat ar fi increderea mem-
brilor trupei in propriile forte,
placerea cu care joaca, pre-
cum si organizarea cadrului de
prezentare a spectacolului. De
dorit las3, insa, construirea ne-
glijenta a personajelor — linii
putine si foarte ingrosate -
vulgaritate gratuita, lipsa de
acuratete si, uneori, chiar si in-
coerenta ansamblului. Costu-
mele si recuzita sunt incarcate
inutil.




TEATRUL:
lleana BERLOGEA

Pa-z- ~

/
pledoarie
pentn Teatru
Tanarul teatru de pe malul Jiului
si din orasul ,Coloanei“ lui
Brancusi, condus de energicul si
fanaticul actor Marian Negrescu,
intdmpina noul an 2000 cu o
arzatoare pledoarie pentru arta
scenica, cu un spectacol colectiv,
popular, accesibil, dar in egala
masura amar, la fel ca si lupta
colectivului pentru supravietuire,

pentru dreptul la creatie.

Si Marian Negrescu, dupa cum
ne marturiseste singur in Caietul-
program, a apelat la cel mai
extraordinar moment al teatrului
european, la Commedia dell'Arte.
Studiind cu atentie cele mai di-
verse scenarii, dar in egala ma-
sura si ,Poeticile” actorilor, mai
ales cea a lui Niccolo Barbieri,
Marian Negrescu a adus in
montare $i numeroase elemente
din lupta cotidiana pentru teatru,
un apel fierbinte, plin de dra-
goste, catre spectatori, un protest
dur, aspru fata de cei ce nu vor
teatru. Un Principerefractar (Diana
Draghici) si un compact grup de
consilieri, fara identitate, ce actio-
neaza si vorbesc la fel, si doua
trupe de actori Fideli si Gelosi
se confrunta in primul conflict.
Cel de-al doilea este chiar intre

interpretii, venili cu carutele lor
intr-un oras. Decorul nu este
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Teatrul Dramatic ,Elvira Godeanu" din Térgu Jiu - Commedia. Scenariul, regia,
ilustrafia muzicala: Marian Negrescu. Scenografia: Valer Neag. Costume: Tamara
Grama. Cu: Monica Sfetcu, Valeriu Bazu, Andra Cornea, Cristinel Dobran, Dan
Calota, Cornelia Diaconu, Dan Dobroiu, Sorin Giurca, lon Alexandrescu,
CarmenRosca, Eugen Titu, Rodica Adriana Gugu, Nicu Vicol, Pompiliu Ciochia,
Simona Urs, lonut Stoica, George Draghescu, Lumini{a Gosa, Marian Ancuta,
Georgiana Panescu, Flavu Nanu, Andra Anescu, Laurentiu Valceanu, Mihaela
Talabé, Vlad Cucu, Daniela Nicolescu, Catalin Udroiu, larina Capuzanu, $tefan
Preda, Delia Tastea. Data premierei: 11 decembrie 1999.

altceva decat un fundal pe care
se profileaza siluetele celor doua
care (scenografia: Valer Neag) si
personajele cu costume colorate
si cu sugestive elemente de
epoca (costume:Tamara Grama).
Dupa o scurta siamuzanta cearta,
Fidelisi Gelosise impaca, fiecare
in parte jucand cate o scena din
povestealorcu Pantalone (Valeriu
Bazu din prima trupa si Eugen
Titu din cea de-a doua), tatal lui
Lelio, dornic s-o ia de nevasta pe
Clarice, iubita fiului sau. Exista
bineinteles si doi abili Truffaldino,
jucati rand pe rand de Cristinel
Dobran si Nicu Vicol si nelipsita,
iscusita Smeraldina (Andra Corbea

Rodica Adriana Gugu
si Nicu Vicol

si Rodica Adriana Gugu). Pan-

. talone va fi pacalit de servi-

toarea-vrajitoare care-l convinge
sa umble gol prin oras, doar cu o
blana pe el, cu speranta ca rede-
vine tanar, in timp ce Lelio (Dan
Dobroiu sii Pompiliu Ciochia) este
introdus sub forma unei statui in
cada Doctorului, tatal Claricei
(Dan Calota si lonut Stoica).
Actiunea este amuzanta, ritmul
dinamic, actorii cu disponibilitati
fizice si vocale reale, dar calitatea
spectacolului este data mai ales
de o mare placere a jocului si de
o autentica inventivitate in crea-
rea relatiilor, in replici, in bucuria
de a fi impreuna.
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Nu lipsesc nici capitanii din cele
doua trupe (Sorin Giurca si George
Draghescu), dupa cum sunt pre-
zenti si conducatorii actorilor, lon
Alexandrescu la Fideli si Luminita
Gosa la Gelosi, dar cea mai mare
reusitd consta in structura
perfecta a grupurilor, in scenele
de ansamblu pline de pitoresc, de
culoare, de haz sau atunci cand
trebuie, de tensiune.

Fiind vorba despre o lupta,
umorul se asociaza cu tristetea,
mai ales la inceput si la final.
Deschiderea spectacolului se
face cu cateva tablouri incarcate

de nostalgie, cu umbre ce vin din
adancurile memoriei, cu siluete
ce par a se desprinde din cele
mai dense ceturi ale amintirilor.
Meritul regizorului si alcatuitorului
de scenariu, Marian Negrescu,
consta si in buna selectie a
textelor, in legaturile facute intre
momente, firesti, fara hiatusuri,
si in introducerea subtila a
pasajelor didactice. Prologul este
o pledoarie pentru teatru, pentru
comedia ca oglinda a vietii si
legatura intre oameni. Siin final,
in ciocnirea dintre actori si
Principele dictator, nu lipsesc

argumentele referitoare la
valoarea educativa a teatrului,
dar legarea acestora cu o stare
de emotie face sa dispara tonul
retoric sau artificial.

Ca regizor Marian Negrescu a
stiut sa lucreze cu interpretii,
gasind pentru fiecare personaj al
Commediei dell'Arte gesturile si
cuvintele specifice, dezvaluin-
du-le mai ales posibilitatea de
comunicare, calitatile scenice
deosebite. Foarte bine alese
cantecele de epoca, ce par
extraordinar de moderne datorita
calitatilor melodice.

Oana Cristea
GRIGORESCU

U Loc perir
uﬂow

Mai toate casele vechi din
Transilvania au pivnite spatioase,
cu arcade si bolfi din piatra, locuri
care in ultimului deceniu au inspi-
rat schimbarea destinatiei. Teatrul
s-a refugiat din calea acade-
mismului Tn spatii neconven-
tionale, exersate de decenii cu
precadere de companiile inde-
pendente din intreaga Europa.
Nu e de mirare ca apar replici
de tot felul la salile-studio. Cea
de la Targu Mures se numeste
sunderground”. Pivnita veche a
Teatrului pentru Copii si Tineret
»Ariel“ din Targu Mures, amena-
jata in spatiu de joc neconven-
tional, fara scaune pentru public,
fara culise pentru actori, e un loc
pe care public si actori deopo-
triva, si-l asuma daca accepta
sd intre in el. Directorul Teatru-
lui ,Ariel“ sl regizorul spectaco-
lului cu care a fost inagurat
~Underground”, Gavril Cadariu, a

pornit de la premisa ca spec-
tatorii de azi nu mai pot fi doar
parte pasiva, careia i se ofera
de-a gata, spre consum, un pro-
dus cultural. Labirintul pe care il
sugereaza arcadele pivnitei de la
»Underground invita la un joc
egal al ascunderii i descoperirii.
Nu doar spectacolul se cere
reconstituit din fragmente salvate
de spectatori, ci si publicul devine
pentru actor o fata-morgana pe
care, daca ai apucat sa o prinzi
in mrejele teatrului, ai datoria sa
o pastrezi. Risti sa-ti scape in
labirintul boltilor in care umbre si
oameni isi schimba imprevizibil
locurile. Rolul nedeclarat al publi-
cului este de a reface unitatea
spectacolului din fragmentele
ratacite in colfurile pivnitei-teatru.
Nu o vom intelege de la inceput,
vom fi derutati mai intai si tocmai
de aici se va naste un alt plan
spectacular. De o parte actorii
care isi urmeaza povestea, de
alta parte publicul invitat sa
opereze propria selectie si cro-
neologie in scenele care se
desfasoara ciclic, in multiple
spatii de joc. Simultaneitatea
tensioneaza mecanismul teatral

in acest caz special. Pentru ca
asa cum sgsade bine unui loc

proaspat inaugurat, ,Underground*
s-a deschis la inceputul lui
octombrie cu o premiera: SSS,
adica Social Sound System. Mai
pe romaneste, Sistem Social de
Sunete. Ce sa insemne asta?
Multiple planuri de joc in care
indivizi anonimi deapana obis-
nuinte cotidiene: trezitul de dimi-
neatd, cafeaua, lectura ziarului,
slujpa... toate descrise doar de
zgomotele comune ale activi-
tatilor noastre sociale. E drept ca
proiectul SSS beneficiaza de o
trupa de actori indelung antre-
nata in pantomima si animatie,
iar spectacolul de acum 1ii este
special dedicat. De aici discrete
situatii regizorale, adresate
fiecarui actor in parte. Georgeta
Potcoava, Valentin Lozinca-
Mandric, Mioara Topor, Viorel
Meraru, Rudolf Moca ilustreaza
sensibil gandul regizoral. Gavril
Cadariu respecta creator
cerintele locului, datele actorilor
si nu uita nici o clipa ca publicul
prin reactia lui intregeste spec-
tacolul. Fara el; SSS e doar un
mecanism cu cheie fin reglat,
dar peste care nu e suficient
suflul animator al regizorului.
Publicul 7l face sa traiasca cu
adevarat.



TEATRUL::

Cristina MODREANU
A8-a cd«;w. é
F z- Z K . u P o
Teatrelon Ewwfm

[1n 444
boi Sthellen

Cea de-a 8-a editie a Festivalului
Uniunii Teatrelor Europene, des-
fasurata la Strasbourg intre 5 oc-
tombrie si 7 noiembrie 1999, s-a
aflat permanent sub semnul lui
Giorgio Strehler, umbra marelui
regizor (care a initiat, in 1992,
Uniunea si mai pe urma acest
Festival) plutind asupra frumosu-
lui oras de pe Rin, oras recunos-
cutdrept capitala Europei. Lasand
la o parte, pentru aproape o lunj,
preocuparile-i politice si legisla-
tive importante, Strasbourgul s-a
lasat purtat de febrilitatea crea-
torilor de teatru care s-au strans
in jurul TNS (Théatre National de
Strasbourg) pentru a-si prezenta
spectacolele, a se cunoaste si a
duce astfel mai departe idealurile
Maestrului prea devreme plecat
din lumina reflectoarelor. Primul
care a raspuns gandurilor lui
Strehler despre o Europa unita
intru cultura afost directorul TNS,
Jean Louis Martinelli, care a
alcatuit selectia Festivalului
ghidandu-se in primul rand dupa
calitatea jocului actorilor, conform
propriei marturisiri. In ceea ce
priveste teatrul ca mijloc de
comunicare intre tarile europene,
regizorul Martinelli isi afirma
curajos opinia: ,Nu pot adera la
Europa decéat pe plan umanist,
Tntr-atat sunt de nelinistit de forma
pe care o ia constructia sa — sin-

gurele criterii care parsa uneasca
diferitele state sunt economice.

Aici, cred eu, ca spectacolul viu
are un rol de jucat. Nuvad de ce
n-ar exista si in cultura un criteriu
de convergenta economica. Ma
opun existentei unei politici
europene in materie de spectacol
viu si a unui superminister care
sa decida activitatile din fiecare
tara. Dimpotriva, am putea ima-
gina un criteriu de convergenta
europeana in virtutea caruia
fiecare stat sa consacre 1,5% din
bugetul sau national culturii, cu
un angajament serios de a luain
consideratie arta vie la fel de mult
ca si industriile culturale.”

Bine ar fi sa existe o asemnea
gandire si la noi — noi cei care
n-am putut nici macar sa fim
prezenti la aceasta editie, dupa
ce in 1995 Teatrul ,Bulandra“ a
indeplinit cu succes pentru Fes-
tivalul UTE indatorirea de gazda
ce i-a revenit teatrului strasbour-
ghez in 1999. Ca intotdeauna,
suntem consecventidoarin a ne
rata sansele. Pentru ca o sansa
era prezenta printre cele mai
bune teatre europene, cu spec-
tacole noi, de succes, semnate
de unii dintre cei mai bine cotafi
regizori europeni ai sfarsitului de
mileniu, dintre care amintesc pe:
Cristoph Marthaler (cu Specialistii,
spectacol realizat la Deutsches
Schauspielhaus), Lev Dodin (cu
o adaptare dupa Platonov,
Cevengur, o montare realizata la
Malai Teatr din Sankt-Peters-
burg), Georges Lavaudant (cu
Ajax-Filoctet, la Odéon Théatre
de I'Europe, Paris), Luca Ronconi
(cu Jurnalul unei fete in casa
dupa Octave Mirbeau, la Teatro
Stabile dell’ Umbria, Perugia),
Ingmar Bergman (cu Creatorii de
imagine, de Per Olof Enquist la
Kungliga Dramatiska Teatern),
Thomas Ostermeier (cu Suzuki |
si /I, montat la Baracke de
Deutschen Theaters, Berlin) s.a.
Spectacolele prezentate (din-

tre care, personal, am vazut
doar o parte) au demonstrat ca

8s

miscarea teatrala europeana
evolueaza in cateva directii clare:
revizitarea clasicilor, dar nu pen-
tru ,bifarea in program®, ci avand
ca scop inovarea estetica; cauta-
rea unor noi forme teatrale (in
special prin amestecul teatrului
cu celelalte arte, un metisaj care
da, din ce in ce mai hotarat,
rezultate interesante); realizarea
de spectacole-cadru pentru dra-
maturgia noua, dar nu orice fel
de dramaturgie, ci aceea confi-
nand interogatii precise asupra
secolului pe care il trdim. Temele
ce revin obsedant in creatiile
acestui sfarsit de mileniu ar fi:
avertizarea asupra efectelor
dezastruoase ale utopiei asupra
fiintei umane, urmarile in timp ale
dictaturii, pericolul izolarii indi-
vidului intr-o lume ce-si schimba
mijloacele de comunicare si tinde
permanent spre globalizare,
paranoia specializarilor in varii
domenii, care poate duce omul in
pragul unor manifestari extreme,
etc. Festivalul Uniunii Teatrelor
Europene a prilejuit si in 1999,
ca la fiecare dintre editiile sale,
mai multe actiuni conexe: o ,pa-
ralelda festivaliera“ desfasurata
la Teatrul Maillon — un teatru ,de
cartier* gandit pentru oamenii
simpli si pentru marginalizatii (nu
prea multi) ai acestui bogat oras,
teatru cu o deschidere de admirat
catre experiment, gratie tinerei
sale directoare, Nadia Derrar, o
serie de prezentari video ale unor
personalitati din lumea teatrului
si a operei lor, colocviul Teatrul
intr-o Europa mondializata, un
ciclude lecturi din dramaturgia con-
temporana, si, nu in ultimul rand,
un seminar pentru tinerii critici de
teatru organizat de Asociatia In-
ternationala a Ciriticilor de Teatru,
cu sprijinul Academiei Experi-
mentale de Teatru din Paris, in
special a domnului George Banu,
seminar la care au participat

critici din toata lumea, cu o medie
de varsta de 30 dc ani.
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Cunoscuta in lumea teatrului
european ca una dintre cele mai
serioase publicatii ale breslei, Al-
ternatives Théatrales — editata de
Academia Experimentala de
teatru din Paris si condusa de
George Banu - si-a alescatema
pentru numarul 62 debutul in
teatru. Problema importanta,
despre care cei ajunsi deja la ora
succesului nu discuta decét
atunci cand sunt special provo-
cati, si despre care tinerii nu vor-
besc nici ei, fiind prea ocupati
sa se confrunte cu ea direct,
problema debutului are o dimen-
siune teoretica si una concreta.
Spune George Banu in cuvantul
sau introductiv: ,Debutul este o
experientd. Un act fondator de
sine. Dar in acelasi timp, mai ales

in artele viului, el se inscrie intr-o
logica de productie, se raliaza la
o institutie, se situeaza la
intretaierea unui gest artistic cu
o determinare politica. in teatru
nimeni nu debuteaza singur.”

Revista contine marturii care vin
~ majoritatea —in sprijinul acestor
afirmatii, artistii invitati sa vor-
beasca despre debutul lor find de
acord ca primul lor act creativ
n-ar fi insemnat nimic fara o
sansa - fie ca aceasta a tinut de
un om, de o institutie sau o impre-
jurare favorabila. O alta constanta
a discursurilor incluse in acest
numar (unele provocate prin in-
terviuri, altele nascute cu prilejul
unei mese rotunde avand ca
subiect Debutul) este raporta-
rea la maestri, chiar daca asta
inseamna, de cele mai multe ori,
negarea acestora, o revolta ce
are labazareintemeierea pe alte
principii. La fel de important ca
momentul debutului este si par-
cursul care ii urmeaza, alegerile
proximecare trebuie sa se inscrie
in logica unui demers coerent, pe
care unii dintre oaspetii revistei
si l-au formulat ca pe o cautare
continua a noului (de remarcat ca

artistii respectivi, in mare parte
regizori, nu apartin aceleiasi direc-
tii estetice, fiecare intelegand prin
~nou* altceva: abordarea de texte
noi, un alt stil, un amestec inedit
de forme etc). Esentiala pentru
mentalitatea occidentala in mate-
rie de teatru mi s-a parut o afir-
matie a lui Nicole Gautier pe care
ar fi bine sa o auda cat mai multi
oameni de teatru de la noi. Afirma-
tia, care asaza in cadrul valabi-
litatii ,singularitatea si originalita-
tea“ regizorului, suna asa: ,,Acest
individualism este pozitiv si con-
structiv numai daca este corectat
de capacitatea individului de a
gira un grup, de a se inconjura
de o echipa care sa devina o ve-
ritabila celula de fabricare si de
reflexie.”

Printre numele deja cunoscute
care s-au implicat in dezbaterea
avand ca tema Debutul se nu-
mara Philip Boulay, Nicole Gautier,
Jacques Lassalle, Jean-Pierre
Vincent, Georges Lavaudant,
Jerdbme Deschamps, Macha
Makeieff, Pascale Binnert, Manuel
Pereira, s.a (cat despre cei tineri,
vom retfine numele lor dupa ce
debutul lor va fi fost confirmat.)
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