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Matei VISNIEC

S-a nascut la 29 ianuarie 1956 la Radauti, in Bucovina. A studiat filosofia si istoria la Bucuresti,
fiind membru fondator al Cenaclului de Luni, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania. A debutat
cu poezie in revista ,,Luceafarul”, in 1972. Primul volum de poezie i-a aparut in 1980 la Editura
»Albatros*. in studentie, prin 1976-1977, incepe sa scrie teatru, publicind piese scurte in
almanahuri, in reviste studentesti, dar si in ,Familia“, ,Viata Romaneasca*, ,, Amfiteatru®“. intre
1977 si 1987 scrie vreo zece piese lungi si vreo 20 de piese scurte. in septembrie 1987 pleaci la
Paris ca turist si cere azil politic. Nationalitatea franceza o obtine in 1993. Un an lucreaza la BBC,
apoi incepe un doctorat la Paris. in prezent este jurnalist la Radio France International. Prin 1992
incepe sa scrie direct in franceza.

Piesele lui Matei Vigniec au fost jucate in peste 20 de tari, mai mult de 10 piese fiind publicate in
Franta. in Remdnia i-au fost montate peste 30 de texte, in teatre profecioniete, preeum &i la radis
sl televiziune. Din 1993 devine unul dintre autorii cei mai prezenti al sectiunii OFF a Festivalului
de Teatru de la Avignon. A obtinut premii acordate de Academia Romana, de Uniunea Scriitorilor,
de Societatea Autorilor si Compozitorilor Dramatici din Franta, precum si la Festivalul de la Avignon

in sectiunea OFF.
Ultima sa piesa se intituleaza Istoria comunismului povestita pentru bolnavii mintali.
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Maria Sarbu: Domnule Matei Visniec, ati fost si sunteti cel mai jucat dramaturg roman de la 1989 incoace
in Romania, depasindu-l pe marele Caragiale. Stiindu-va foarte ordonat in ceea ce faceti, cred ca afi
trasat o linie, inaintea anului 2000, sub activitatea dumneavoastra de dramaturg. Care este bilantul?
Matei Visniec: Daca tot s-a apropiat anul 2000, am facut un astfel de bilant. Mi s-au jucat piese in peste
20 de tari, dintre care unele la mari teatre din Europa, cum ar fi Teatrul Rond-Point din Paris, Teatrul
Regal din Stockholm, Teatrul Stary din Cracovia, Teatrul Piccolo din Milano sau Teatrul National din
Istanbul. Am avut alte zeci si zeci de spectacole jucate de companii mai mici. Am cunoscut toata scala
montdrilor, de la amatori pani la teatre importante. iIn Romania am fost efectiv un autor foarte jucat si
cred ca am in jur de 30 de spectacole, din 1990 incoace.

M.S.: Céat de importante sunt toate acestea pentru Matei Visniec?

M.V.: Nu inseamna practic nimic, pentru ca niciodata partida nu este castigata. M-a marcat, in Franta, o
informatie distribuita de Centrul National de Teatru care spunea ca viata unui autor in Franta este de
10 ani. Se facuse o statistica privind autorii francezi de teatru, pe lista fiind peste 800 de dramaturgi,
care s-au format dupa cel de-al doilea razboi mondial. Or, in momentul in care s-a calculat media de
viata a acestor autori, adica cat timp au fost ei in atentia publicului, s-a descoperit ca 99 la suta dintre ei
traisera de fapt zece ani. Un autor apare, este propulsat in atentia publicului, se exprima, este jucat,
publicat si dupa aceea incepe sa se stinga. Apar alfi autori. Exact aceasta drama a autorului, care poate
sa apara S$i dupa aceea sa dispara dupa 10 ani, pentru ca publicul nu mai este interesat de el, vreau s-0
evit, in sensul ca nu doresc sa fac parte din joc. Nu umblu dupa glorie si nu umblu dupa recunoastere.
M.S.: Ce va intereseaza cel mai mult?

M.V.: Tot ce ma intereseaza este ca timpul pe care il am, care ramane in afara meseriei mele de ziarist,
sa-| pot investi in scris, sa aduc piese noi. Ma adaptez din mers atat la nivel stilistic, cat si la nivel
tematic, pentru a trai urgentele acestui moment. Ultimele mele piese sunt de actualitate, adica dupa ce
am facut o lunga perioada de ucenicie in sfera pieselor cu tenta poetica, parabolica, fantastica, piese
atemporale, perioada asta s-a cam terminat in viata mea. Am scris in Franta piese pe care de
mult tanjeaiti 33 |& seriu. Vrsiam 84 ating unele teme, cum ar fi iubirea, de exemplu. Am scris 0 piesa

de dragoste, Frumoasa caldtorie a ursilor Panda povestitda de un saxofonist care avea o iubitd la
Frankfurt. Mai recent, in urma razboiului din Bosnia, am fost atat de marcat de aceasta experienta
ca am scris o piesa de mare actualitate, find inca actuala pentru ca razboiul din Kosovo a confirmat
actualitatea ei — Despre sexul femeii ca un camp de lupta in razboiul din Bosnia. Ultima mea piesa
ataca subiectul atat de delicat al procesului comunismului — neinceput inca, si care nu se face, cel
putin in Occident — Istoria comunismului povestita pentru bolnavii mintali. Am alte piese in santier, de

0 anumita actualitate.
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M.S.: Ce aveti in vedere?

M.V.: Cand spun actualitate nu infeleg, insa, piesa destinata sa moara la moartea actualitatii. Pentru
mine o piesa care sesizeaza o drama dniversalé intr-un fapt divers este o piesa universala.

M.S.: Nu simtiti nevoia de a veni pe o perioada mai indelungata in Romania, sa vedeti pe viu realitatea
si sa scrieti o piesa care apoi sa fie jucata, chiar daca nu ar avea succes peste hotare?

M.V.: Slujpa ma obliga sa stau mai mult la Paris. Sunt ziarist la Radio France International, dar sunt in
contact continuu cu ceea ce se intampld in Romania. in redactia noastra vin toate ziarele romanesti.
Exista o circulatie de informatie, de persoane. A scrie o0 piesa, insa, despre ceea ce se intampla in
Romania pentru mine cel putin e prea devreme. N-am gasit de ce sa ma agat, pentru a fi in acelasi timp
in universal si in particular. Mi-as dori sa scriu o piesa despre aceasta situatie din Romania care e
dramatica, despre aceasta tacere si transformare. Poate ca am si scris deja, inainte ca o astfel de
situatie sa inceapa. In momentul in care s-a montat la Teatrul Mic din Bucuresti spectacolul Bine,
mama, da’ astia povestesc in actu’ doi ce se-ntdmpla in actu’ intdi, multi au crezut ca am scris piesa in
functie de, or, ceea ce se intdmpla in Romania in acel moment, or, ea dateaza din 1982-1983. incep
doar atunci cand sunt convins profund ca piesa nu este doar reflectarea unei urgente socio-politice, Ci
vine si dintr-un crez estetic, dintr-un exercitiu stilistic, din gasirea unei situatii dramatice care sa fie

universal-umana. Pana la urma, eu sunt responsabil de structura de rezistenta a piesei. Aceasta este, in

mod obligatoriu pentru mine, o situatie dramatica capabila sa reziste trecerii actualitatii. As vrea sa scriu
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o piesa despre Romania care sa fie valabila si dupa ce perioada de tranzitie se va incheia si dupa ce
Romania va fi cea mai industrializata, cea mai fericita, cea mai democratica, cea mai linistita tara din
lume. In sensul acesta, cum n-am scris niciodaté piese despre realitatea de dinainte, nu pot sa scriu nici
piese despre realitatea de acum. Aceasta piesa despre procesul comunismului mi se pare o chestiune
universal-valabild, dar este in acelasi timp o istorie, care se sustine si care va putea fi, cred eu, viabila si
dupa ce procesul comunismului se va face. Desi sunt de parere ca vom avea nevoie de 50 de ani pentru
a face acest proces. imi doresc s scriu, dar caut firul care sa ma conduci la un text cu bataie universala,
pentru ca altfel nu are nici un rost.

M.S.: in ultimii ani s-au publicat mai multe volume cu piese ale dramaturgilor romani. Aveli posibilitatea
sd le cititi? Care este parerea dumneavoastra despre dramaturgia romaneasca contemporana?

M.V.: Primesc carfi la Paris, iar cand vin in Romania cumpar. Citesc, pentru ca ma intereseaza. Multi
dramaturgi romani se plang ca nu sunt destul de jucati. Eu as putea sa ma plang pentru losif Naghiu
care a scris lucruri foarte interesante, in urgenta, despre ceea ce se intdmpla. Obseryv, insa, ca nu sunt
destul de jucate, de unde mecanismul destul de pervers al vietii teatrale, cred, deoarece pe de o parte
exista texte reflectand o realitate si pe de alta parte exista interese care nu se suprapun peste ceea ce
se gaseste in librarii. Trebuie sa va marturisesc ca mai mult am citit, in perioada aceasta, piesa straina.
Ma intereseaza ce se intdmpla si la nivel international — in Franta, Anglia, Statele Unite — si care sunt
cautarile de acolo. Peisajul teatral, asa cum il vad eu, cel putin in Franta, este absolut explodat. Nu poate
fi identificata nici o tendinta, nu poate fi identificat nici un curent. E un vartej al cautarilor, al experientelor.
Exista mai multe lumi teatrale, uneori paralele, care nu comunica intre ele si in aceasta ,jungla“ vocile se
sforfeaza sa se faca auzite, iar eu sunt una dintre aceste voci.

M.S.: Cum va contacteaza creatorii de spectacole in Franfa?

M.V.: Am publicate in Franfa in jur de 12 piese, unele la edituri prestigioase, precum Actes Sud Papiers.
Uneori mi se intdmpla ca un regizor sa-mi gaseasca piesele in librarii si dupa aceea sa ma contacteze.
Alteori mi se intdmpla sa vad ca piesele mele zac in librarii si nu le descopera nimeni. In colcaiala
teatrala nu exista reguli, nu exista retete, dar exista solutii individuale si forta pe care ti-o da credinta ca
trebuie sa mergi pana la capat, sa spui lumii ceva si atunci te bati ca sa spui lumii ceva.

M.S.: in ce mdsurd cunoasteti regizorii importanti din Romania si cine ati dori sd vd pund textele in scena?
M.V.: in Romania am fost un rasfatat. Am avut spectacole montate de mari regizori romani. As da numele
doamnei Catalina Buzoianu, al domnului Nicolae Scarlat, al domnului Alexandru Tocilescu. N-am sa
merg pana la capat cu lista pentru cd am avut vreo 30 de spectacole, dupa cum spuneam. Sunt si
regizori din generatii mai noi. Am fost, deci, un rasfatat al celor catorva generatii de creatori: unii mi-au

regizat textele Tn strainatate, de exemplu, $tefan lordanescu — la Teatrul Piccolo din Milano, Tompa
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Gabor - in Austria, ceea ce nu
inseamna ca nu exista inca mulfi
regizori care imi plac enorm:
Mihai Maniutiu, Victor loan
Frunza sau Alexandru Dabija.
Urmaresc cu emotie si interes
ceea ce se intampla in viata
teatrului romanesc pentru ca
ma hranesc in continuare din
ea, in sensul ca eu nu am avut
niciodata in strainatate un raport
cu Maijestatea sa Actorul, asa
cum am avut in Romania. Ca sa
ma explic, in Romania fii cu-
nosteam pe toti actorii, practic.
Uneori scriam gandindu-ma la ei,
la Valeria Seciu, la Gheorghe
Dinica, la Marin Moraru, la
Alexandru Repan, la alti actori
importanti care m-au marcat. in
Romania mergeam la teatru ca
sa vad un actor ce face, indiferent
in ce piesa juca el. In strainatate
nu mai este aceeasi relatie
afectiva cu actorii. In Franta merg
la teatru sa vad o piesa sau un
regizor care ma intereseaza.
Deci, continui sa ma hranesc cu
teatrul roméanesc pe care-|
consider extraordinar de bun

si daca sunt lucruri pe care le
poate exporta Romania, ea poate

exporta teatrul.
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M.S.: Dincolo de bucuria de a fi jucat intr-o asemenea masura, v-a intristat un spectacol care nu a
raspuns intentiilor dumneavoastra?

M.V.: Dat fiind ca eu mi-am asumat de la bun inceput condifia autorului care ofera libertate regizorului,
am fost intotdeauna pregatit la orice. Drept pentru care n-am avut niciodata socuri emotionale, socuri
dezastruoase in fata unui spectacol. Sigur ca au fost momente in care m-am regasit mai putin pentru ca
se regasea mai mult regizorul. Acesta, taind din text, isi crea spatiu pentru speculatia sa estetica. Nu
m-a deranjat, caci oricum un autor nu este un jandarm. El nu poate controla totul, mai ales atunci cand
este mult jucat, cum a fost cazul meu. Ar fi stupid sa incerc sa tin un contact strans, de tip control, cu toti
regizorii sau cu toate teatrele care imi monteaza piesele. Uneori nici nu am timp sa merg sa vad unele
spectacole in Europa sau in Romania, asa ca pentru mine regizorul este un artist pe care il prefuiesc
suta la suta, ii dau, cum spune francezul, carte blanche, un cec in alb si el va crea spectacolul meu.
Daca stau pe capul regizorului, sa-l oblig sa-mi respecte textul, iar el e decis, in orice caz, sa nu mi-|
respecte tot nu iese nimic sau in cel mai rau caz iese un conflict. Dar daca regizorul este convins ca
trebuie sa gaseasca in interiorul textului meu forma, expresia stilistica, expresia corporald, atunci lucrurile
oricum ies bine.

M.S.: Ati putut marca ceva original in fenomenul teatral romanesc?

M.V.: Poate la nivelul sociologiei teatrului, in sensul ca sunt placut impresionat de multitudinea de festivaluri
care exista in Romania, o dorinta de emulatie, de comunicare, de schimb de informatie si mi s-a parut un
semn bun pentru accelerarea circulatiei valorilor romanesti si in acelasi timp pentru accelerarea contactelor
cu exteriorul.

M.S.: Acum cdtiva ani, in cadrul Festivalului de dramaturgie romdneasca de la Timisoara au fost prezentate
doar spectacole de Matei Visniec. Ce a insemnat pentru dumneavoastra acel festival?

M.V.: A fost rodul unei pasiuni si al unei convingeri. Initiativa a venit din partea lui loan leremia, directorul
de atunci al teatrului. Eu am fost onorat sa stiu ca 12 trupe (11 din Romania si una din Franta) au venit
sa-mi prezinte 10 piese. Mi-am dat seama ca anii in care scriam teatru, 1977-1987, si-| puneam in
sertar, n-au fost ani pierduti. Multe piese jucate in acel festival de autor erau piese pe care le scrisesem
inainte: Groapa din tavan, Bine, mama..., Caii la fereastra. As dori ca fiecare autor roman sa treaca

printr-o astfel de bucurie, pe care am avut-o eu de a mi se dedica un festival si de a putea reuni in acelasi
timp, In sapte zile, atatia prieteni, atatia oameni. Am urmarit atunci cu emotie si cu oarecare infrico-
sare reactia publicului timisorean, sa vad cata lume venea la teatru si pentru ce spectacol era mai
interesata. A fost o extraordinara proba, pe care am trecut-o, cred, cu bine, caci m-am pus in bataia

tuturor gloantelor.
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M.S.: Domnule Visniec, ati scris sila comanada?

M.V.: Sigur. Am fost incitat de companii sa scriu, mai ales in Franta, companii care vazusera spectacole,
cunosteau piesele, lasandu-mi toata libertatea alegerii subiectului si a exercitiului stilistic. Am scris in
felul acesta trei—patru piese la comanda. De pilda, Compania Ghichet Montparnasse din Paris mi-a
comandat o piesa care se numeste Cum ags putea sa fiu o pasare, pe care am montat-o, jucand-o si la
Festivalul de la Avignon. Am scris o piesa jucata de o companie din Lyon — Partiturile frauduloase,
nascuta dintr-un exercitiu interesant de colaborare. Timp de doua saptamani actorii au facut improvizatie
pe scena, cautadnd emotia corporald, anumite imagini, anumite relatii intre ei si obiectele care existau
acolo, iar eu, pe masura ce lucrurile pareau interesante, scriam inspirat de aceasta cautare a lor. Am
mai scris o piesa comandata de un actor francez care vroia sa joace singur un rol de clovn — Batranul
clovn cu inima fugard. Actorul a jucat-o doi ani la rédnd cu sala plina, spectacolul avand un mare succes
la Avignon. Bineinteles ca nu raspund la toate comenzile. Am mult mai multe propuneri, pentru ca exista
o foamete. Sa nu uitam ca in Franta sunt trei mii de companii de teatru private. Ma intereseaza atunci
cand exista o situatie speciala. Am mai scris o piesa incitat de Michel Fagadau (el este de origine
romana), directorul Teatrului Studio des Champs-Elysees din Paris, care mi-a zis ca daca scriu o piesa
despre Bosnia el o monteaza. Astfel a aparut Despre sexul femeii...

M.S.: Cum sunt reunite textele pe care le-ati scris?

M.V.: Piesele pe care le-am scris pana in 1987 sunt reunite in doua volume substantiale, care au aparut
la Editura ,Cartea Roméaneasca“, acum cétiva ani. Al treilea volum de teatru a aparut putin mai tarziu, la
aceeasi editura. Alte piese sunt reunite intr-o antologie de teatru publicata de Asociatia Scriitorilor din
Bucuresti. La Editura ,Expansion-Armonia“ mi-a aparut un volum cu o piesa. Textele pe care le-am scris
in romaneste sunt toate publicate. in acest moment traduc in romaneste piese scrise in franceza, vreo
patru—cinci. Le voi edita tot la ,Cartea Romaneasca“.

M.S.: Dat fiind ca exista Festivalul de Teatru Scurt de la Oradea unde vi se joaca multe texte si se discuta
si despre ce inseamna teatru scurt — o piesa scurtd, o piesa cu putine personaje sau un text scurtat. Ce
este, in opinia dumneavoastra, teatrul scurt?

M.V.: Teatrul scurt este un text de 30 de minute, o piesa scurta scrisa de autor. Un astfel de text inseamna
0 anumita stare sufleteasca, o anumita confruntare pe care o are autorul cu o anumita idee ce nu poate
sa creasca mai mult de 30 de minute in timp sau mai mult de 30—40 de pagini in spatiu. O piesa scurta
pentru mine trebuie sa aiba nervozitatea picturii impresioniste, care se face in functie de lumina ce

evolueaza si dispare. Este un exercitiu stilistic foarte precis si clar. Am vreo 20 de piese scurte, fiecare
intre 8 si 40 de pagini. De fiecare data am stiut ca, daca depasesc cu o pagina, textul devine lung,

devine altceva.
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M.S.: Cum ar trebui sa-si pro-
moveze textele in strainatate
dramaturgii romani?

M.V.: Strategia este aceea de a
efectua traduceri de buna
calitate. Orice autor romén care
doreste sa se vada receptat in
strainatate trebuie mai intai de
toate sa-si asigure traducerea
textelor, macar intr-o limba de
circulatie internationala. Odata
tradusa piesa, autorul roman nu
are decat sa incerce sa atraga
atentia unui teatru, a unei agentii
sau a unui agent literar. in Franta,
de exemplu, in fiecare an se
editeaza un ghid al autorului dra-
matic, unde sunt toate adresele
teatrelor din sistemul teatral
francez, toate adresele agentiilor
care se ocupa de autori si de
actori, toate adresele festivalu-
rilor, burselor existente etc. in
tarile anglo-saxone in fiecare an
se publica ghidul autorului. Eu imi
cumpar o data pe an ghidul
american $ighidul englez. Aceste
informatii pot fi obtinute si pe
Internet. Deci, informatia exista.
Ceea ce nu exista intotdeauna
este reflexul de a incerca. Prin-
cipiul meu a fost intotdeauna
acesta: daca incerc am o sansa
sa reusesc, daca nu incerc nu am
nici o sansa sa reusesc.

Maria Sénke.



